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প্রথম অধ্যায় 
কবি-আত্মার পরিচয় | “কেশরীর রাজপদ কার সাধ্য বাধে 
বীতংসে?” 
যুরোপেব শক্তি তাহীৰ বিচিত্র প্রহবণ ও অপুব এশ্বযে পার্থিব মহিমার চুডাব উপর দীডাইন্লা আজ 
আমাদেৰ সন্পুথে আবিভ্ুতি হইযাছে, তাহাব বিছ্যাত্খচিত বঞ্জ আমাদের নত মন্তকের উপর দিয়া ঘন 
থন গর্জন করিতে করিতে চলিষাছে এই শক্তিব গ্তবগানেৰ সঙ্গে আধুনিক কালে রামায়ণ কথার 
একটি নৃতন-বীধা তর ভিতরে ভিতবে শুর মিলাইয। দিল, এ কি কোনো ব্যক্তিবিশেষের খেয়ালে 


হইল ? »-ববীন্দ্রনাথ। সাহিতা। 
॥ এক ॥ 


মধুক্থদন যে কালে জন্মেছিলেন বাংলাদেশের ইতিহাসের সে কালের গৌরব 
অনেক। সে কালেব প্রতিতৃ হিসেবে মধুুদ্নকে দেখার রেওয়াজ দীর্ঘদিন 
চলে আদপ্ছ। [বাংলা রেনেসান্দের সার্থক প্রতিনিধি মধুস্দন দত্ত। নবযূগের 
উল্লাম ও বেদনার সর্বাধিক গভীর প্রতিফলন তাঁর কাব্য-কবিতাঁয়। নতুন 
মানবতার তিনি মুক্তিদাতা, মধ্যযুগের অন্ধ তমসাগর্ত থেকে আলোকোজ্জল 
নতুন পৃথিবীতে পদার্পণ তাঁরই পদচিহ্ন ধবে। বাংলা সাহিত্যের কালবদ্, 
জাতবদলের পুরোধা তিনিই । তিনি একাই একটা বিশিষ্ট যুগ। 

কথাগুলি সতা, তবুও বিচার্য। বিচার্য এই কাবণে যে কবির দার্থকতার 
পেছনে যুগ আর ব্যক্তিপ্রতিভার আহ্বপাতিক *গুরুত্ব বুঝে নেওয়া! প্রয়োজন । 
আঁব গ্রযোজন অতি গুরুত্বপূর্ণ একটি প্রশ্নের মীমাঁংসা--সা্চিত্যের ইতিহাসে 
ুগতরষ্টা কবি শুধু সে কারণেই কতকাল বেঁচে থাকবার অধিকারী? 

মধুস্থদন যে যুগে কাব্যচর্চা করেছেন তার আগে প্রায় ষাট বছর কেটে গেছে 
উনিশ শতকের । ইংরেজি শিক্ষার আরম্ভ ও বিস্তার হয়েছে বেশ কয়েক বছর। 
ইংরেজি শিক্ষা ও কাব্যচর্চার দ্বারা মনের কর্ষণ এবং সেই কধিত মানসের 
প্রস্থ সাফল্যের মাঝখানে কিছু কালব্যবধান থাকবেই। কিন্তু সামান্ত 
কিছু পূর্বে রচিত পদ্মিনী উপাখ্যান-এ সে ফল ফলন না, ফলল কেন 
“তিলোত্তমা-মেঘনাঁদ'-এ ? এর উত্তর সহজ-_কিন্তু সেই সহজ আজ কোন 
কোন মহলে ধিকুত। যুগের গুরুত্ব স্বীকারের যুগ চলছে। তাই যুগ্র- 
নিরপেক্ষ সত্য আজ একাস্তই অবজ্ঞাত। মধুস্থদন আজ কেবলই যুগন্ধর | 

মধুস্থদন যুগন্ধর, কিন্তু মধক্থদন যুগাতিশয়ী শক্তির অধিকারী। এই শক্তির 
আবিষ্কারের হগধ্যেই ভার কবি-আত্মার প্রকৃত পরিচয় লুক্কার়িত। যে শক্তিতে 


২ যধুহ্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


তিনি যুগরন্ধর এবং চিরকালীন, সেই শঞ্তির উত্ন নিশ্চয়ই কেবল যুগের সত্যে 
নয়, ব্যক্তির সত্যেও। 

অবশ্য আমার এ সিদ্ধান্তের মধ্যে যুগকে অন্বীকার করবার প্রবণতা কোথাও 
নেই, কিস্ত যুগকে সর্বস্ব বলে অঙ্গীকার করা৷ সম্পর্কে নিশ্চিত নিষেধ আছে ॥ 


॥ ছুই ॥ 
উনবিংশ শতাঁবী বাংলাদেশের ইতিহাসে এক মহালগ্র। পণ্ডিতের একে 
নবজাগৃতি নামে অভিহিত করে ঠিকই করেছেন। মধ্যযুগের চিস্তা ও জীবনচর্চ৷ 
থেকে সম্পূর্ণ মুক্ত হবার সাধন! করেছে উনিশ শতকের বাঙালি। কিন্তুপারে 
নি। এই সাধনা আর সাধ্যের সীমার 'মধ্যেই বাঙালির নবজাগৃতির পরিচয় 
মিলবে , , 
যুরোপের সঙ্গে সম্পর্কের মধ্য দিয়ে আমাদের দেশে নবজাগৃতি শ্ছচিত হয়। 
খুব সংক্ষেপে যুরোপীয় নবজাগৃতির সাধারণ লক্ষণগুলে! বিবৃত করা চলে,_ 
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মধ্যযুগ ও আধুনিক যুগের মধ্যে প্রথম সামাজিক ও সাংস্কৃতিক বিচ্ছেদে এই 
রেনেসাব্স। পঞ্চদশ-ষোড়শ শতকের ইতালির ফ্লোরেন্সে প্রথম এর লক্ষণগুলি 
বিকশিত হয়। ইংলগ্ডে রেনেসান্সের কাল যোঁড়শ-সগ্ডদশ শতক। আর 
ইংলগ্ডের সঙ্গে রাষ্ট্রনৈতিক-অর্থ নৈতিক ও সাংস্কৃতিক সম্পর্কের মধ্য দিয়ে 


ধাংলাদেশের,সম়াজে উনিশ শতকে এই রেনেসান্সের লক্ষণগ্ুলি দেঁধা দিতে থাকে 


কবি-আত্মীর পরিচয় ৩. 


কিন্তু ফুরোপীয় রেনেসান্স এবং বাংলার নবজাগৃতির মধ্যে চার শত 
ৰৎ্সরের কালব্যবধানের মধ্যে সুরোপে আরও ছুটি গুরুত্বপূর্ণ ঘটন ঘটেছিল । 
অষ্টাশ শতাব্দীর শেষভাগে ইংলগ্ডে যে শিল্পবিপ্নন দেখা দিল উনবিংশ 
শতাব্দীতে সমগ্র যুরোপের জীবনযাত্রাগ্ন তার স্বর্ণোজ্জন প্রতিফলন উপলন্ধ 
হতে থাকে । দ্বিতীয়ত, যুরোপ জুড়ে সাহিত্য-শিল্পের ক্ষেত্রে একটী অত্যন্ত 
প্রভাবশালী আন্দোলন জন্ম নেয়। রোমর্টিসিজম্‌ নাঘে তা পরিচিত। 
কাজেই আমাদের দেশের নবজাগৃতি পরবর্তী শতাবদীগুলির সমাজ, চিন্ত। ও 
শিল্পক্ষেত্রের "গুরুত্বপূর্ণ পরিবর্তনকেও আন্মসাৎ করবার চেষ্টা করেছে। এ 
ছাড়াও বাংল। দেশের নবজাগৃতি অন্য কতকগুলি জাতীয় বৈশিষ্ট্েও আপনাকে 
প্রকটিত করে তুলেছে। এই বৈশিষ্ট্যগুলি প্রধানত দেশের অর্থনৈতিক- 
রাজনৈতিক সংস্থান এবং অতীত এঁতিহোর দ্বার! নিয়ন্ত্রিত । 


বাংলাদেশের রেনেসান্সের মূল লক্ষণগুলি এখনে স্ুত্রাকারে লিপিবদ্ধ করা 
হল।১-_ 

এক. রেনেলান্সের এধান প্রত্যয় মানববার্দ। ঈশ্বর থেকে ফিরিয়ে 
আন হল দৃষ্টি পৃথিবীর মান্থষের দিকে । মধ্যযুগের অধ্যান্মচিন্তা ও ধর্ম- 
কেন্দ্রিকত। প্রাধান্ত হারাল । ব্রহ্মবিদ্যার স্থান দখল করে নিল মানববিদ্তা | 
মানুষের জীবন ও মন, চরিত্র ও ভাগ্য এক বিপুল গৌরব ও মহিমা এবং 
বিচিত্র সৌন্দর্য ও আনন্দের উৎস উন্মুক্ত করে দিল। মানুষ তুচ্ছতা হারিয়ে 
চিন্তার দিংহাদনে অধিষ্ঠিত হলে মানুষের এই পৃথিবীও প্রদ্ধায় স্বীকৃতি পেল। 
দুদিনের প্রবাসযাপন নয় এ নশ্বর জগতে । পরকালের চিস্তায়, চিত্তবৃত্তির 
উৎসার্দনে কোনমতে সেই জগতে জীবনের কালক্রমটা কাটিয়ে দেওয়। নয়। 
জীবনকে ভালবাসা, পৃথিবীকে তার তুচ্ছতা ক্ষুত্রতা মেনে নিয়ে গ্রহণ করা । 
ছে এ. সিমণ্ডস্‌-এর ভাষায়__ 
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9  মধুহুদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 
একথা ঠিক যে মানুষের কথা বাদ দিয়ে সাহিত্য-শিল্পের টি হওয়! মধ্যযুগেও 
সম্ভব ছিল না। কিন্তু মধ্যযুগের সাহিত্য-শিল্পে মানবজীবন দেবনির্ভর--. 
স্বপ্রতিষ্ঠ নয়, মহিমান্বিত ত নয়ই। সাহিত্য-শিক্প-চিস্ত। ও চেষ্টায় সর্বত্রই মানব 
লক্ষ্য হয়ে দীড়ায় এই রেনেসান্সের কাল থেকেই । রামমোহনের রাষ্ট্রনৈতিক 
চিন্তায়, 'সতীদাহ নিবারণের চেষ্টায়, কিংবা ইংরেজি শিক্ষার আমন্ত্রণে, 
বিদ্যাসাগরের বিধবা-বিবাহ প্রবর্তনের সাধনাক্স এবং স্ত্রীশিক্ষাবিস্তারের উৎসে; 
মানববাদই সর্বাধিক সক্রিয় ছিল। মধুস্দনের কাব্যে, হেমচন্ত্র-নবীনচন্ত্রের 
রচনায়, বন্ধিমের উপন্যাসে বিচিন্তর পথে মানবতা! আপনাকে প্রতিষিত করেছে। 
নবজাগৃতি ব্যতিরেকে এই স্থরের প্রাধান্য সাহিত্য ও কর্মসাধনায় এবং শিক্ষা- 
দর্শের উৎসে আপনাকে প্রতিষ্ঠিত করতে পারত ন]। 

দুই. _15০-০]0০ ভাব-ভাবনা যখন 4£১1501700-061900 হয়ে 
উঠল তখনই প্রয়োজন হুল যুক্িবার্দের। যুক্তিবাদ থেকেই মুক্তি আসে। 
আসলে মানববাদও মুক্তি 3০-157) থেকে, মধ্যযুগের ধর্মকেন্দ্রিক চিন্তাধারা 
থেকে । ভাবের প্রবল আবেগে এই মুক্তি আমে, কিন্তু স্থিতি পায় যুক্তির 
শৃঙ্খলে। এই প্রসঙ্গে প্রথমেই মনে পড়ে সপ্তদশ শতকের গোড়ায় লেখা 
ফ্রান্সিস বেকনের “নিউ মেথডলজিক'-এ। যুক্তির ভিভিতে মনকে স্বচ্ছ করে 
জ্ঞানের সিদ্ধিলাভ করার কথা বলেছেন তিনি। তিনি বিষ্লেষণ করেছেন, 
"মীনবচিত্তের চারটি দুর্মর সংস্কারের ুক্তিকে যা নিরন্ত করে, সত্যকে যা করে 
আবৃত । এগুলি হল+-[৭০19 ০£ 03 [6, যা ভাল লাগে তাকেই 
সত্য বলে গ্রহণ করার প্রবণত। 3 [4015 01 01)2 ০৪৬০১ কোনে ব্যক্তির নিজন্ব, 
দীর্ঘকালীন পোধিত সংস্কারের বন্ধন, কিছুতেই যা মোচিত হয় না; 10019 
9£ 016 208:0:20-019০6, ভাষাগত কতকগুলো বদ্ধমূল সংস্কার ( শব ও 
নামের সঙ্গে বাস্তব অস্তিত্বের অচ্ছেগ্য সম্পর্কের কল্পনা ) 10019 ০£ 86816), 
প্রচলিত দার্শনিক মতামতগুলির সাহায্যে আপনার বুদ্ধিকে আচ্ছন্ন করে, 
ফেলা । বেকনের নিষ্নোদ্ধত আত্মকথন রেনেসান্দের যুক্তিবাদী মুক্তবুদ্ধির 
আশ্চর্য প্রকাশ হিসেবে প্রতিনিধিস্থানীয়,- 
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উনিশ শতকের বাঙালি চিস্তানায়কেরা প্রায় সকলেই অল্লাধিক - যুক্তিবাদী 
ছিলেন। প্রাীনকে অস্বীকার করায় অথবা বরণ করায় যুক্তির আশ্রয় প্রায় 
'সমভাবেই গ্রহণ কর! হয়েছে । এ কালে ধর্ম নিয়ে যে বিতগ্ডা তা যুক্তিমূলক, 
মামাজিক সংস্কারচেষ্টাকে সমর্থন কর! হয়েছে যুক্তি দিয়ে। প্রাচীন ভারতীয় 
সংস্কৃতিকে যুক্তির আলোয় ন্বীকৃতিদানের চেষ্টা করেছেন অনেকেই। 
ভগবানের ভগবত্ত৷ হয়ে পড়েছে যুক্তিনির্ভর, যেমন বঙ্কিমের কৃষ্ণচরিত্রে। 
মধ্যযুগের সমাজ ও পরিবারজীবনের আচরণীয় আদর্শগুলির গৌরব প্রতিষ্ঠা 
করতে চেয়েছেন তূদেব-_তাঁও যুক্তিরই সাহায্যে। এমন কি কাব্যরাজ্যেও 
যুক্তির প্রবেশ ঘটেছে । হেমচন্ত্র দশমহাঁবিস্ভাকে নবযুক্তির আলোতে 
'মানবসভ্যতার বিবর্তনধর্ষের প্রতীকরূণে গ্রহণ করেছেন, নবীনচন্দ্র রৈবতক- 
কুরুক্ষেত্র-প্রভাসে মহাভারতের মধ্যে যুক্তিবাদী সমাজবিজ্ঞানের অল্প কিছ আলোক- 
সম্পাতের চেষ্টা করেছেন। 
তিন. রেনেসান্সের অন্ততম প্রধান লক্ষণ হল প্রাচীন সাহিতা্দির 
আবিষ্কার; তার সৌন্দর্২-উপলব্ধির চেষ্টা, বর্তমান জীবন ও মানবচেতনার সঙ্গে 
তাকে যুক্ত করা। সিমণ্ডস-এর ভাষায়__ 
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স্ুরোপের দর্বত্র নতুন মানবমূল্যের পরিপ্রেক্ষিতে প্রাচীন গ্রীক-লাতিন-হিক্র 
সাহিত্যের সমৃদ্ধ ভাগারের দিকে পণ্ডিতদের দৃষ্টি আকৃষ্ট হল। মধ্যযুগের 
খর্মীধিপতা এবং বিচিত্র কুসংস্কারের মধ্যে প্রাচীন সাহিত্য ও জ্ঞানের সম্পদ 
আচ্ছন্ন হয়েছিল, বিকৃত হয়েছিল। রেনেসান্দ তাকে উদ্ধার করল। 
বাংলাদেশের রেনেসান্দে প্রাচীনের পুনরভ্যুতখান ঘটল ছুটি ভিন্ন পথে। প্রথমত” 
স্ুরোগীয় প্রাচীন সাহিত্যের এঁতিহ থেকে বাঙালি আক গ্রহণে উদ্মুখ হয়ে 


৬ "মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশল্ল 


উঠল। দ্বিতীয়ত, ভারতীয় প্রাচীন সাহিত্যরাজ্যেও আবিষ্কারের পাক্ষেপ 
পড়ল। মুরোপীয় ক্লাসিক্সের আলোচনা যেমন চলতে লাগল, ভারতীক় 
ক্লানিক্স, রামায়ণ-মহাঁভারত, কালিদাস প্রমুখের সংস্কত-সাহিত্যের চর্চা শুরু 
হল। ফুরোপীয় ও ভারতীয়-_উভয় ক্লাসিক্সের এঁতিহ অস্থসরণে মধুস্দনের 
সাধন! ও সাফল্য সবজনবিদিত। বিদেশি ক্লাসিক্‌সে মধুস্ছদনের আকর্ষণ ছিল 
অতি তীব্র।  হোমর-ভাজি-টাসো-দাস্তে-ওভিডের মত কৃবিদের অনেককেই 
তিনি যূল, ভাষায় অধ্যয়ন করেছেনন। তাঁর কাব্যের তিনচতুর্ণাংশ গ্রীক বলে 
ঘোষণা করেছেন, একজন গ্রীক যেভাবে লিখত সেভাবে তিনিও লিখছেন-_ 
একথা বলেছেন মেঘনাদবধ প্রসঙ্গে । রামমোহন-বিছ্ভাসাগর-কালীগ্রসন্ন-ভূদেব- 
বঙ্কিমের মত মনীষিগণ প্রাচীন ভারতীয় শাস্্ম ও সাহিত্যাঁদ্ি উদ্ধারের যে চেষ্ট! 
করেছেন তা৷ রেনেসান্সের বিশিষ্ট আদর্শে দীক্ষিত হবারই ফল। ক্লাসিক ধারার 
কবিরা, যেমন মধুস্থদন-হেমচন্দ্র-নবীনচন্ত্র--সকলেই প্রাচীন ভারতীয় ধারা থেকে 
কাব্যোপকরণ সঙ্লন করেছেন একাগ্রচিত্তে। মধুস্দনের ব্রজা্গনা-চতুর্শপদী 
(এ কাব্যেরও কিছু কবিতা রামায়ণ-মহাভাঁরতের সঙ্গে সম্পকিত ) ব্যতীত 
অপর তিনটি কাব্যের পশ্চাতেই রামায়ণ-মহাভারতের কাহিনীর উৎস। 
হেমচন্দ্রের বৃত্রসংহার বা দশমহাবিদ্া, নবীনচন্দ্রের রৈবতক-কুরুক্ষেত্র প্রভাস 
মহাভারত-রামায়ণ বা প্রাচীন তন্্গ্রস্থাদির ভিত্তিতেই রচিত। 

চার, বাংলা দেশে রেনেসান্সের বাণী যেভাবে এসে পৌছেছে তাতে 
বুদ্ধিজীবীশ্রেণীর সর্বস্তরে সমান সাড়া জাগাতে পারে নি। ইংলগ্ডেও 
রেনেসান্সের কালে ইতালি থেকে আগত ভাবধারার প্রতি একদিকে যেমন 
সহদয় আমন্ত্রণ ছিল, অপরদিকে জাতীয় ভাবধারার পক্ষ থেকে ' একট! 
বিরুদ্ধতাও দানা বেঁধে উঠেছিল । বাংলাদেশ ইংরেজি শিক্ষা-দীক্ষা-সাহিত্য- 
সংস্কার ও সমাজজিজ্ঞাসার মধ্য থেকে নবজাগরণের আলোড়ন লাভ করল। 
'একটি - শ্রেণীর মধ্যে বিদেশি ভাবধার৷ গ্রহণ করার অতি-উৎসাহ নিধিচার , 
পরান্ুকরণে পরিণত হয়েছিল। পোঁশাক-পরিচ্ছদ, আহার-বিহার, দৈনন্দিন 
জীবনচর্চায় এ'রা সর্ববিধ দেশি ভাঁবধারাকে বর্জন করে চনতেন। মধুন্দন 
বাহনুত এই দলের অস্ততূক্ত হলেও তাঁকে সম্পূর্ণত এর প্রতিনিধি ব্রা চলে না। 
প্রথম জীবনের তরলতায় তিনি সম্পূর্ণত এ দেরই একজন, কিন্তু পরিণত বয়সে 
খ্বাংল! সাহিত্যের চর্চার মধ্য দিয়ে তার ব্যক্তি-আত্মার ষে পরিচয় প্রকাশিত তা: 
আনেক গভীর । সে যাই হোক, একালে বাংলাদেশে অপর এক শ্রেণীর মধ্যে 


কবি-আত্মার পরিচয় রগ 


পরাহ্নকরণের বিরুদ্ধতা দেখা যায়। এঁর! দেশের প্রাচীন এঁতিহাকে উদ্ধার করে 
বিদেশি ভাবধারার চ্যালেঞ্জ গ্রহণের পক্ষপাতী ছিলেন । এঁদের মধ্যে বন্কিমের 
মত বিচারনিষ্ঠ মানববাদী থেকে, গিরিশচন্ত্রের মত ভক্তিবাদী মধ্যযুগাকাজ্ষী 
পরযস্ত নানা বাক্তি ছিলেন। এই দ্বিতীয় ধারাটিও রেনেসাব্সের যুক্তিবাদ, 
মানববোঁধ, ক্লাসিক উদ্ধার প্রভৃতি চেতনাছারা গভীরভাবে প্রভাবান্বিত 
ছিল। বিদেশাগত চিস্তাধারার প্রতি এদের অনেকেরই অন্ধ বিতৃষ্ণা 
ছিল না। বাংল! দেশের রেনেসান্দে এই ধারা ভাই প্রতিবাদী নয়, পরিপূরক 
মাত্র। 


গাচ. স্বাধীনতার চেতনা, ম্বদেশভক্তি প্রভৃতিও রেনেসান্সের অন্যতম 
দান। মধ্যযুগে নূপতির প্রতি আন্বগত্য ছিল, আত্মরক্ষার জৈব প্রয়োজনও 
ছিল। রাজপুতানা বা মহারাষ্ট্রে কিছু জাতীয় চেতনার উন্মেষও হয়েছিল। 
কিন্তু এরর সঙ্গে ধর্ম, কুলগৌরব প্রভৃতি প্রশ্নগুলির সম্পর্ক ছিল অতি ঘনিষ্ঠ । 
জীতীয় ভাবনা উনিশ শতকের নবজাঁগুতির ফলেই বাংলাদেশে অনেকখানি 
বিশ্তুদ্ধ যৃতিতে দেখা দেয়। প্রাচীন সাহিত্য ও শাস্গ্রস্থাদির উদ্ধারে, 
এঁতিহ্চর্চার পেছনেও এই মনোভঙ্গি কিছু পরিমাণে সক্রিয় ছিল এবং এর ফলে 
এই মনোভাব অনেকখানি পুষ্টও হয়েছিল। আমাদের সাহিত্যেও নানাভাবে 
জাতীয়তাবাদের স্থর বেজেছে, স্বাধীনতার আকাঁ্ষ। প্রকাশিত হয়েছে। 
বাংলাদেশের রেনেমান্সে আমাদের জাতীয় চেতনা যখন উন্মেষিত হল তখনই 
আমরা দেখলাম দেশ বিদেশি শক্তির অধীন, শৃঙ্খলিত। বাঁডালির নবজাগৃতির 
কাব্যে জাতীয়তাবোঁধ ও ন্বাধীনতার বাণী প্রচারিত হয়েছে--কখনও 
রঙ্গলালের “স্বাধীনতাহীনতায় কে বীচিতে চায় হে” কবিতায়, কখনও 
হেমচন্দ্রের তীব্রক্ বিদ্রপে-_ 


চিরশিক্ষা ব্রিটনের পৃথিবীর লুট__ 

ভারত ছাড়িয়া যাব-_টুট টুট টুট ॥ 

স্পষ্ট কথ! বল! ভাল বিস্ বড় ভারি, 

“মিলচ. কাউ” ইও্ডয়ারে ছেড়ে যেতে নারি ॥ 
নবীনচন্দরের বিপুলাকৃতি মহাকাব্যে এক্যবদ্ধ 'একভারতবোধ প্রচারিত হয়েছে ; 
বঙ্কিমের উপন্যাসে, দীনবন্থুর নীলদর্পণে স্বাধীনতার বাসন। কিছুটা পরোক্ষ 
বক্রতায় আত্মপ্রকাশ করেছে। মধুস্থদনের চতুর্দশপদীর নানা প্রসঙ্গে, 
বিভীষণের "প্রতি মেঘনাদের ভাষণে এ একই স্থর বেজেছে। এই গ্রসঙ্গে 


৮ | ,ুস্দনের কবি- আত্মা ও কাব্যশিল্প 
উল্লেখযোগ্য ঘে কলকাতার ু্ধিজীবীমহণের কোন কৌন অংশ কতৃক নিন্দিত 
নীলদর্পণ মধুস্থদূন ক্তকই ইংরেজিতে অনূদিত হয়েছিল। কিন্ত আরও এফটি 
কথা মনে রাখার যত্ত। বাংলাদেশের বৃদ্ধিজীবীঙ্জেণী ইংরেজি শিক্ষা-সংস্কতিতে 
এতই উদ্দ্ধ ও মুগ্ধ ছিলেন, ইংরেজশক্তির বিরুদ্ধে পূর্ণ স্বাধীনতার কথা তারা 
চিন্তাও করতে পারেন নি। তখন বাংলা দেশের গ্রামে গ্রামে ব্যাপক 
কুষকবিদ্রোহ চলেছে পুরাতন ভূমিব্যবস্থা থেকে মুক্ত হবার জন্য ।২ তাদের চিন্তা 
ছিল অপরিচ্ছন্ন। তারা বিদ্রোহ করেছে, কিন্তু রেনেসান্দের নব চিন্তাধারা, 
বিশেষ করে জাতীয়তাবোধ, তাদের মধ্যে প্রসার লাভ করে নি। “তাদের এই 
বিপ্রোহগুলি ছিল মূলত অর্থনৈতিক, রাজনৈতিক নয়। নগরকেন্দ্রিক 
বুদ্ধিজীবীদের চিন্তার মুক্তি এবং গ্রামের কৃষকদের অর্থ নৈতিক মুক্তির সাধন! 
সংযুক্ত হয়ে রাষ্ট্রনৈতিক জীবনে বৈপ্লবিক পরিবর্তন আনতে পারে নি। 
আমাদের জাতীয়তাবোধ ও ম্বাধীনতাচেতনা তাই নবজাগৃতিকালে 
অপরিণতি ও ধিধাঁদীর্ণত। কাটিয়ে উঠতে পারে নি। তাই “ম্বাধীনতা"র কবি 
রঙ্গলালের 'পদ্মিনী” কাব্য শেষ হয়েছে সিপাহী-বিভ্রোহের বিকৃত নিন্দায় ; 
বৃটিশ যুবরাজের কলকাতা আগমনে হেমচন্দ্রের 'ভারতভিক্ষা” স্বতিবাচনে আক 
গ্লীনিজর্জর-_ 
যার ভয়ে মাথা না! পারি তুলিতে 
হিমগিরি হেট বিদ্ধ্যের প্রায়, 
পড়িয়া যাহার চরণ-নখরে 
ভারত-ভূবন আজি লুটায়-_ 
সেই ব্রিটনের রাজকুলচুড়া 
কুমার আমিছে জলধি-পথে 
নিরখিয়া তায় জুড়াইতে আখি, 
ভারতবাসীর! দীড়ায়ে পথে । 


আমি বংস তোর জননীর দাসী, 

দাসীর সম্ভান এ ভারতবাসী, 

ঘুচাও ভয়ের যাতন! মায়ের, 
শুনায়ে আশ্বাস ধুর ত্বরে । 


কবি-আত্মার পরিচয় 


কি কব কুমার হৃদি-বক্ষ ফাটে 
মনের বেদন! মুখে নাহি ফুটে, 
দেখ দিবানিশি নয়ন ঝরে। 

বৃটিশ-সিংহের বিকট বদন, 

ন] পারি নির্ভয়ে করিতে দর্শন, 

কি বাণিজ্যকারী অথব৷ প্রহরী 

জাহাঁজী গৌরাঙ্গ কিংবা ভেকধারী 

সম্রাট ভাবিয়৷ পুজিব সবারে। 

"আনন্দমঠের সন্গ্যাসীর ভবিষ্যৎ-বাণীতে বুটিশ-শাসনের অনিবার্ধত1 ও কল্যাণ- 
রূপের নির্দেশে, নীলচাষীদের ধর্মঘটের বিরুদ্ধে ইংরেজ কুঠিয়ালদের প্রতি কারও 
কারও সমর্থনজ্ঞাপনে, সিপাহী-বিপ্রোহের বিরুদ্ধে ধিক্কার বর্ষণে বাঁঙালি বুদ্ধি- 
জীবীদ সধীনতাঁচেতনার সীম] নির্দেশিত । 


ছয়, নবজাগুতির যুগে জাতীয় চেতনায় যে দ্বিধার কথা বল! হল তা৷ 
বাংলাদেশে বহুক্ষেত্রেই প্রকট হয়েছিল। চিন্তা, শিক্ষা, সামাজিক 
আন্দোলন, সাহিত্যিক সৃষ্টি, রঙমঞ্চের নব উদ্বোধন নগরজীবনের সীম! ছাড়িয়ে 
সমগ্র দেশে ব্যাপক বিস্তার লাভ করে নি। নগর ও গ্রামের মধ্যেকার 
ব্যবধান এত প্রশস্ত হয়ে ওঠে নি আর কোন কালে। গ্রামের মানুষ পুরাতন 
যাত্রা-পীঁচালি-কবিগাঁন নিয়েই মেতে রইল। রামাম্পণের কথকতা, মঙজলকাব্যের 
অষ্টাহ অনুষ্ঠান আর কীর্তনের আসরে গ্রামের লোক রঙ্গের তৃষ্ণা! মেটাঁতে 
লাগল। কিন্তু গ্রামের পুরানো জীবনযাত্রায় পরিবর্তন এসেছিল। সেকালীন 
নিশ্চিস্ততা ও বিচ্ছিন্নতা ভেঙে গিয়েছিল। ভূমিব্যবস্থার অবসান ঘটেছিল। 
স্বয়ংসম্পূর্ণ গ্রামা অর্থনীতির স্থানে দেখা দিয়েছিল পরনির্ভরতাঁ। জীবনযাত্রায় 
পরিবর্তন এসেছিল। পুরাতন ভাঙছিল, নতুন গড়ে ওঠে নি। অপরপক্ষে 
ইংরেজি শিক্ষা-সংস্কৃতির সংস্পর্শে এসে কলকাতাকেন্দ্রিক বুদ্ধিজীবীদের মধ্যে 
যুরোগীয় রেনেসান্স, শিল্পবিপ্রব এবং রোমাট্টিক আন্দোলনের চার শতকের 
সাধনার ফল এক শতকেই বিকশিত হয়ে উঠল। কিন্তু এই বিকাশ সবটাই 
বুদ্ধি, চিন্তা, জান ও স্ষ্টির দিক থেকে; বাস্তব কর্মপ্রচেষ্টা, অর্থ নৈতিক 
সযাজবিন্তাসের দিক থেকে নয়। এর ফলে একটা দ্বিতীয় দ্বিধা বাঙালি 
বুদ্ধিজীবীদের মধ্যে দেখা দিল। রেনেসান্সের চিস্তা, রোমান্টিসিজিম এবং 
শিল্পবিপ্নবের -মননগত তাৎপর্য এ'রা' বোধি এবং অনুভূতি দিয়ে গ্রহণ করলেন । 


টা ঘধুক্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


কিন্ত বান্তবত দেশ বিদেশি সাত্রাজ্যবাদীদের পদানত হয়ে রইল, শোষণ ও 
লুঠনের অবাঁধ শিকার হয়ে রইল। আর অর্থনৈতিক জীবনে যন্ত্রযুগের 
ফল ফলল না । ধনতন্ত্রবাদ্দের বিকাশ হল না। ছু চারজন মনীষী ব্যতীত 
সেকালে এই ভ্রিধার সম্পূর্ণ তাঁঘপর্ধট আবিষ্কার করা সকলের পক্ষে সম্ভব 
ছিল না। কিন্তু সাহিত্যের হৃষ্টিধর্ষের মধ্যেও নানাভাবে প্রতিফলিত হয়েছে 
এই ছন্ব। 

সাত বাংলাদেশে এইকালে ধর্মংক্কার আন্দোলন " বিশেষ গুরুত্বলা 
করে। প্রাচীন ওপনিষদিক আদর্শে ব্রাহ্মধর্মের প্রতিষ্ঠা এবং হিন্দুধর্মের সংস্কার- 
প্রয়াস যুরোগীয় রিফমিজমের সঙ্গে উপমিত হবার যোগ্য । 


উনিশ শতকের বাংল! সাহিত্যের ভারকেন্দ্র উল্লিখিত চিন্তার প্রবাহ 
দ্বারা প্রভাবিত। এই শতকের সাহিত্যে উপরি-উক্ত ভাব-ভাবনার তরঙ্গাঘাঁতে 
রূপগত কতকগুলি স্পষ্ট পরিবর্তন স্থচিত হল। এই নতুন রূপলক্ষণগুলির 
সংক্ষিপ্ত পরিচয় নেওয়া যাঁক। ূ 

প্রথমত, সাহিত্যিক গগ্যের উদ্ভব হল। চিন্তার মুক্তি ও যুক্তিবাদের 
আশ্রয় গ্রহণ করলে, ঈশ্বরপ্রেম ও ভক্তির স্থানে পৃথিবীর ভূগোল বা মানুষের 
ইতিহাস কিংবা পদার্থের স্বরূপ উপলব্ধি করতে হলে কিতার আবেগের 
“ভাষার অপূর্ণতা অন্ভবু করা যাঁয়। সাহিত্যিক গদ্যের উৎপত্তির পেছনে এই 
কারণই বর্তমান । 

দ্বিতীয়ত, সাময়িক পত্রের আবির্ভাব। মধ্যযুগীয় রাঁজসভার আওতা 
থেকে বা মঠ-মন্দিরের পণ্ডিতসমাঁজের চৌহদ্দি থেকে জ্ঞান ও সাহিত্যিক 
আনন্দকে সর্বসাধারণের মধ্যে বিস্তৃত করার গণতাস্ত্রিক চেতন1 থেকেই সাময়িক 


পজ্ের জন্ম । 
তৃতীয়ত, নাট্যসাহিত্যের উদ্ভব । মধুন্দনকে প্রথম নাট্যকার বল৷ ষায় 


না ইতিহাসবিচারের দিক থেকে। কিন্ত প্রথম সার্থক নাট্যকার তিনিই। 
সফল প্রহ্সনরচয়িতাও। অল্পকিছুকাল আগেই বাংল! ভাষায় নাটকরচনার 
সুত্রপাত হয় 1 " 

চতুর্থত, কাব্যসাহিত্যে বিচিত্র ও অভিনব রূপের সংযোজন । মঙ্গলকাব্য 
বা অন্থবাদ রামায়ণ-মহীডারত, অপরপক্ষে বৈষ্ণব বা শাক্ত পদের স্থানে নতুন 
ও বিচিত্র কাব্যরূপ দেখ দিল। নতুন ধরনের আখ্যায়িকা-কাব্যের গত্রপাত, 
রক্গনালে : মহাকাবা লিখলেন মধুস্থদন, লিখলেন সনেট, পত্রকাব্যও । 


কবি-আত্মার পরিচয় ১১, 


রোমার্টিক প্রেরণায় নতুন গীতিকবিতার জন্ম হুল। ব্যক্তিচেতনার অতি- 
আরোপ বিশ্বকে ব্যাপ্ত করল। মধুসুদন নতুন বাংলার প্রথম গীতিকবিও। 
পঞ্চমত, উপন্তাসসাহিত্যের উদ্ভব । 
ষষ্ঠত, রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠা । সাহিত্যকে মধ্যযুগের সীমাবদ্ধতা থেকে মুক্ত 
করায় সাধারণ রঙ্গমঞ্জের দানও স্থপ্রচুর। 


বাংলাদেশের রেনেসান্পের ভাবপরিমণ্ডল মধুস্দন অন্তর দিয়ে গ্রহণ 
করেছিলেন। মানবতার আদর্শ এবং শ্থাঁধীনতার এক আবেগ-আঁকুল অস্পষ্ট 
স্বপ্ন তার ছিল। যুক্তিবাদে নিষ্টা ছিল, কিন্ত আবেগের প্রবলতা তাঁকে যুক্তিতে 
স্থিত হতে দেয় নি। তার পত্রাবলীতে মাঝে মাঝে যুক্রিপ্রবণ মনের যে ছবি 
প্রকাশ পায় তা বিস্ময়কর, কিন্তু দীর্ঘস্থায়ী নয়। আসলে যুক্তিবাদ তীর 
কাছে উপলক্ষ মাত্র, মানববাদের মুক্ত অঙ্গনই লক্ষ্যস্থল। ধর্মত্যাগ করে তিনি 
খ্রীষ্টান হয়েছিলেন, তাও ধর্মসংস্কারের কোন আদর্শনিষ্ঠায় নয়। সামাজিক 
সংস্কারান্দোলনে তাঁর সমর্থন ছিল, অক্রিয়তা ছিল না। বিদেশি ক্লাসিকের 
প্রতি তার স্থগভীর আকর্ষণ ছিল, দেশের প্রাচীন সাহিত্যের প্রতিও কম শ্রদ্ধা 
প্রকাশ পায় নি। অবশ্ত পেত্রার্কা-বোকাচিওর মত; রামমোহন-বিস্তাসাগরের রঃ 
মত প্রাচীন শাস্ত্র ও সাহিত্যগ্রস্থ উদ্ধারে তাঁর কিছুমাত্র চেষ্টা ছিল না। 
সুরোগীয় রোমার্টিসিজমের আদর্শের প্রতি ভালবাসা তিনি যৌবনে উচ্চকঠে 
ঘোষণ। করেছেন-_বায়রনের প্রতি আকর্ষণে, ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের গ্রতি শর্ধায়। পুরে 
ক্লাসিকের নিষ্ঠাবান পাঠক হয়ে ক্লাসিসিজমের চর্চায় মনে:নিবেশ করলেও 
রোমাট্টিক_. স্বপ্নকে বিছুর্রিত.করতে পারেন নি অন্তর থেকে, চানও নি। 
মধুকদনকে যুগন্ধর বুলায় বাধা কোথাও নেই] 
তঅপরপক্ষে নবযূগের বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে সার্থক শিল্পী হিসেবে 
তিনিই প্রথম মধ্যযুগের উপর যবনিকাপাত করলেন। ?একাধিক নতুন 
_লাহিত্যরূপের পস্থানির্দেশ করলেন। বিমিত্রধারা স্থা্টর গৌরব তার আছে ] 

মধুস্থদনরচিত মহাকাব্য বিষয়ে ইতিহাসের কিছু জিজ্ঞাসা আছে। 
পৃথিবীর সাহিত্যের ইতিহাসে মহাকাব্য (16651915 ০০1০) রচনার দিন গত 
হয়ে গেছে অনেক কাল। উনিশ শতকে মহাঁকাব্যধারার স্থট্টি করা যায় না, 
এটা একটা কৃত্রিম ক্লাসিক অনুবর্তন ছাড়া আর কিছুই নয়--আঁপতিটা এই 
ধরনের । বাংল! কাব্যসাহিত্যের ইতিহাসে মহাঁকাব্যের ধারা সাফল 


১২ মধসদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


পায় নি। মেঘনাদবধের অত্যুচ্চ সার্থকতার কথা ছেড়ে দিলে সামান্তম 
সাহিত্যিক সাফল্যের পুরস্কারও আর কারুর ভাগ্যে জোটে নি। এট! 
ব্যক্তিগত প্রতিভার কথ! সন্দেহ নেই, তবে ইতিহাসের কিছু করণীয় ছিল। 
উনিশ শতকে বাংল! সাহিত্যে 'মহাকাব্য রচিত হল। পৃথিবীর সাহিত্যের 
ইতিহাঁসে "তখন একদিকে রোমার্টিক গীতিকবিতার রাজত্ব এবং উপন্তাসের 
পদচারণ। । বাংল! [াংল! সাহিত্যে উপন্যাসের প্রকৃত, আবির্ভাব, হয়েছে ১৮৬৫, 
সালে। কাজেই মারা বিশ্বে যে ঘ উপন্যাসসাহিত্য মহাকাব্যের শৃন্তস্থান পুরণ 
করেছে, বাংলাদেশে তা .সৃভভবূ হয় নি। মধুকদনের প্রতিভা খহাকবির__ 
উপন্াসিকের নয়। উপন্যাসপ্রাবিত রাজ্যে তিনি মহাকাব্য রচনা করে 
সাহিত্যের ইতিহাসে পিছু ফেরেন,নি। মজলকাব্যের রাজ্য থেকে মহাকাব্যের 
রাজ্য য পাঠককে নিয়ে এসেছেন। 

- এ ছাড়া বাংলার প্রথম পূর্ণাবয়ব রোমার্টিক গীতিকবিতা৷ তারই রচনা । 
তিনিই. প্রথম সনেটকার, এবং অনেকের মতে বাংলার . শ্রেষ্ঠ সনেটকারুও। 
বাংলার প্রথম খাঁটি ট্রাজেডি ও সফল প্রহসনও মধুস্থদনেরই রচিত। 

ংনা সাহিত্যে তিনি ভাব ও রূপস্থষ্টিতে নিশ্চয়ই যুগশষ্া ॥ 


॥ তিন ॥ 


তিহাসিক পটভূমিকায় কোন সাহিত্যিকের মুল্য নিরূপণ করায় কিছু 
'বিপদ আছে। (বাংলাদেশের জাতীয় জীবনে এবং সাহিত্যের ইতিহাসে 
নবজাগরণের গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা স্বীকার্য। বিশেষ করে সাহিত্যের ইতিহাসে 
নবজাগরণের পটভূমিতে মধুস্দন একজন অতি বিশিষ্ট ব্যক্তি, বল যেতে পারে 
-ষুগন্ধর । কিন্ত মধুন্ছদনের কাব্যের মুল্য এই সব এঁতিহাসিক গুণাগুণের 
উপর করে না। বিশিষ্ট সমালোচক ম্যাথু আনন্ড-এর নিয়োদ্ধত 
“মস্তব্যটি প্রণিধানযোগ্য-_ 
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মধুন্দন যে কালে জন্মগ্রহণ করেছিলেন সে কালে জন্মগ্রহণ করে যুগসত্যের, 
কোন কোন ধারাকে অবলম্বন করে হেমচন্দ্রত কাব্যরচনার প্রয়াস, 
পেয়েছিলেন । কিন্তু তাঁর সাফল্যলাভ ঘটে নি। মধুস্দন কেন অত্যুচ্চ, 
সার্থকতায় পৌছলেন? ইতিহাসের বিচার সাহিত্যজিজ্ঞাসায় ব্যক্তির 
চিত্তের ্বারদেশে আমাদের নিয়ে যায়, অন্তরের গহনে প্রবেশ করাতে পারে. 
না। যুগের বিচারের উর্ধে সাহিত্যের যৃল্যনিবূ্পণের পথটি গ্রসারিত। 
সাহিত্যিকের ব্যক্তিগত প্রতিভা ছারাই যে শেষ পর্যস্ত তে: রচনার প্রকৃত 
মূল্যায়ন এ কথা পুরাতন বলেই পরিহার্য নয়। এই প্রতিভার অধিকারী 
বলেই তিনি সার্থক--কেবল সার্থক শিল্পীই নন, মহান শিল্পী। এর উ€স 
আবিষ্কারে যুগচর্চাই যথেষ্ট নয়, তাঁর ব্যক্তিসত্তার পরিচয়লাভও প্রয়োজন । 


কাব্যস্থি করে যে মন, তাকে কবিমন বলে অভিহিত কর] যাঁয়।, 
মধুস্থদনের এই কবিমনের গভীরতার ইঙ্গিত দেবার জন্যই বর্তমান গ্রন্থে আমি 
তাকে কবি-আত্মা নাম দিয়েছি । কুবি-্াত্মা এবং কবির ব্যক্তিগত জীবন. 
এক নয়। বাস্তবজীবনে যিনি চরম ব্যর্থ, কাব্যরাজ্যে. তিনি হয়ত 
মহাগ্রতিভাবান। ব্যক্তিজীবনে বেহিসেবী মান্যটির কবি-আত্মায় হয়ত নিরমু 
সংঘম। রাজনৈতিক মতবাদে বাস্তবজীবনে যিনি গণতত্্বিরোধী, তারই 


১৪ মধুন্দনের কবি-আত্মা৷ ও কাব্যশিক্প 


কাব্যে হয়ত রলীজতন্ত্রের বিরুদ্ধতা হুম্পষ্ট। তবে কবির ববি-আত্মা কবির 
জীবনঘটনার সঙ্গে কখনই একেবারে অমম্পৃক্ত নয়। জীবনের উপকরণ 
নিয়েই কবির অস্তগূ্টি সত্বাটি গড়ে ওঠো) কবির জীবনদর্শন ও চবিত্র- 
বৈশিষ্ট্যের উপর,নির্ভর করে জীবন ও আত্মার মধ্যে প্রকৃত সম্পর্কটির স্বরূপ 
কি হবে। কোন কোন কবিসাহিত্যিকের জীবনচ্যী ও আত্মার সম্পর্কটি 
এতই সুক্ষ, বক্র ও অম্পষ্ট, বহু বর্ণে রপ্তিত যে আপাতদৃষ্টিতে তারা 
নিঃসম্পকিত। উদাহরণ হিসেবে বঙ্চিমচন্ত্র-রবীন্ত্রনাথের নাম করা চলে। 
আবার কোন কোন সাহিত্যিকের জীবন ও আত্মা অতি নিকটসস্বন্ধবন্থী এবং 
অনেকখানি সমান্তরাল, যেমন মধুন্দন বা নজরুলের ক্ষেত্রে। মধুস্দীনের 
কবি-আত্মার স্বরূপ তাঁর জীবনঘটনার ব্যাখ্যায়ই অনেকখানি প্রকটিত হবে। 
মধুস্ছদনের জীবনের তথ্য অনেকখানি সর্বগোচর। যোগীম্্রনাথ বন্থর 
জীবনচরিত বা নগেন্্নাথ মোমের মধুস্থৃতি আদর্শ জীবনচরিত না হলেও 
গুরুত্বপূর্ণ গ্রন্থ, তথ্যভারসম্বদ্ধ। এইসব তথ্যের আলোকে মধুস্থদনের কবি- 
আত্মার পরিচয় মিলবে ।৩ 
মধুস্দনের কবি-আত্মার নাঁনা প্রতিফলন তাঁর কাব্যার্দিতে ঘটলেও একটি 

চিত্রকে বিশেষভাবে কেন্ত্রীয় প্রতীক হিসেবে গ্রহণ করা যেতে পারে। চিত্রটি 
সেতুবদ্ধ সমুদ্রের । লঙ্কার দুর্গপ্রাকার থেকে মেতুর বন্ধনে রিট নমূতের দিকে 
তাকিয়ে রাবণ আক্ষেপ করেছিল-- 

প্রভঞজন-বৈরী তুমি, গ্রভ্জন-দম 

ভীম-পরাক্রমে ! কহ এ নিগড় তবে 

পর তুমি কোন্‌ পাপে? অধম ভালুকে 

শৃঙ্খলিয়া যাছুকর খেলে তারে লয়ে ; 


কেশরীর রাজপদ কার সাধ্য কাঁধে 


উঠ, বলি, বীরবলে এ জাঙ্গাল ভাঙি 

দূর কর অপবাদ; জুড়াও এ জাল! ; 

ভূবায়ে অতল জলে এ প্রবল রিপু। 
গ্রবন শি, প্ররলূত্র সম্ভাবনা! স্বল্নতর সুফুল্য এবং পর্বৃতকল্প ব্যর্থতার অন্ত 
নীম মধুকদন। মধুল্দনের কবি-আত্মার কামন! বিপুল। ক্ষত্রিয়্থলভ 
ছোগাকারায়ি আকাশচষ্বী বাদনা! এবং চরম অতৃপ্তি। জীবনকে এবং 


কবি-আত্মার পরিচয় ১৩ 


কাব্যকে একই হৃত্রে বিদ্ধ করবার সাধনা এবং তার বিফলতায় চিভদীর্শ” 
হাহাকারেই তাঁর কবি-মাত্মার প্রকৃষ্ট পরিচয়। 
মধুন্দনের ধনলাভের আকাঙ্ষা ছিল ন্ুপ্রচুর। জীবনে যেমন, কাব্যেও 
এখব্ের স্বর্ণরেখা তেমনি মায়াজাল বিস্তার করেছে। মধুস্থদনের মর্তপ্রেমের 
একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই এশ্বর্যকামনায়। প্রচুর অর্থ উপার্জনের বাসনা; 
শিল্পবিপ্রবের ফলে যুরোপীয় জীবনখাত্রায় মানের যে বিপুল উন্নতি তাকে ভোগ 
করতে চেয়েছেন মধুস্থদন। এ কেবল তাঁর বাস্তবজীবনের বাসনা নয়, তার 
অন্তরপুরুষের প্রত্যয় ন্বরূপ। তাঁর জীবনের একটি প্রাস্ত এই অর্থের স্থত্রে 
বন্ধ। ওপনিবেশিক ভারতে কি পাঁওয়া যায়? রাঁজনারায়ণ দত্তের ছেলে 
না গুনে ভিথিরিকে দান করেন। কলেজে অবস্থানের কয়েকঘণ্টায় ঘড়ির 
কাটা মিলিয়ে পোশাক ব্দলান। চল্লিশ হাজার টাকা বছরে উপার্জন না 
করতে পারলে জীবনটা একেবারে ব্যর্থ বলে মনে করেন। যা পান তাতে 
তৃপ্তি শেই। ইংলগড যেতে হবে । 45181) £০9141019125 01508100 813026? ! 
নতুন যন্ত্রভ্যতার মাথায় চড়ে ধনতন্ত্রবাদ এসেছে সেখানে । পৃথিবীকে ভোগের 
নামে জয় করে নিয়েছে । মুরোপ থেকে গৌরদাসকে লিখছেন, 
"নিঃসন্দেহে এই-ই হল পৃথিবীর সর্বশ্রেষ্ঠ গান। কয়েকটি ফ্রাঙ্ক ব্যয় করে 
যে ডিনার খাই বর্ধমানের রাজারও তা স্বপ্নের অগোচর। কয়েকটি মাত্র 
ফ্রাঙ্থের বিনিময়ে ষে প্রমোদ উপভোগ করি, তার বিপুল সম্পদের অর্ধাংশ 
ব্যয় করে তবেই তিনি তার অধিকারী হতে পারেন, এমন কি তাও খুবই 
কম বলে মনে হবে। কী অপূর্ব সঙ্গীত, নৃত্য, সৌন্দর্য ! আমাদের পূর্বপুরুষ- 
কথিত অমরাবতী এই স্থানেই ।” 
এই ভোগবাদকে সামান্য তামসিক লোভ বলে নিন্দা করা ঠিক নয়। যন্্রযগের বাণী 
আশ্চর্যভাবে মধুন্ছদনের জীবনকামনায় র্বপাস্তরিত হয়েছিল। [বাংলাদেশের 
বিশিষ্ট সমাজেতিহাসবেতা বিনয় ঘোষ বলেছেন... 
“নতুন যন্ত্রযুগের সব আবিষ্ষারকে শান করে দিয়েছে মুত্রা। মুদ্রা" 
প্রধান অর্থনীতিই নবযুগের সমাজের বনিয়াদ। যা কিছু হচ্ছে, যত উদ্যম 
ঘত প্রেরণা গবেষণা! আবিষ্কার সবই এই মুত্রার মোহে। টাক' 
ধনতান্ত্রিক যুগের ধর্ম, টাকাই হ্বর্গ। সবার উপরে টাকাই নত্য। 'টাক' 
শুধু গতিনীল নয়, টাক! সৃষ্টিশীল ।...যন্ত্যুগে বংশগৌরব কুলমর্যাদ! কিছ 
নেই। বংশাঙ্গক্রমিক পেশাগত শ্রেণীভেদও টাক ভেঙে দিয়েছে। তার 


১৬ ম্ধুক্মনের কবি-আত্ম। ও কাব্যশিল্প 


বদলে টাকা ন্লিজের'কৌলীন্ত গৌরবে হাজির করেছে । টাক। স্বর্গ, টাকা? 

ধর্ম তো৷ নিশ্চয়ই, তৃকৃতাক, ঝাড়ফুক স্তোত্রমন্ত্র সবই “টাকা, টাকা টাকা ।" 

তাছাড়। টাকাই গোত্র টাকাই বংশ টাকাই শ্রেণী। নতুন যে শ্রেণী-বিন্তা 

হল সমাজে সে হল টাকার শ্রেণী-বিন্তাস। সবার চাইতে বড় কুলীন টাকা, 

রে ব্রাহ্মণ টাক| 1” --বাঁঙ্‌লার নবজাগৃতি। 
অর্থের প্রতি, রশ্বর্ষের প্রতি এই আসক্তির ঝ্ধ্য আমরা সচরাচর একটা 
সামান্ততা লক্ষ্য করি। বৈরাগ্যের একতারায় ভারতবাসীর চিন্তার স্থর' 
অনেকখানি বাঁধ। পড়ে আছে। জীবনের অন্যকোটিকে তাই সহজভাবে গ্রহণ 
করতে মে পারে না। বাংলাদেশের কাব্যরাজো বিশেষ করে আসক্তি থেকে 
মুক্তির স্থুরটাই বেঞ্জেছে। রবীন্দ্রনাথের কবি-ব্যক্তিত্ব অন্তস্থরের অহ্ুসরণকে 
আচ্ছন্ন করেছে। (খধুস্থদনের চতুর্দশপদীকেও কোন কোন সমালোচক 
আঁসক্তিমুক্তির কাব্য হিসেবে দেখতে চেয়েছেন ৷ কিন্তু মধুস্থ্দনের ব্যক্তিজীবন 
এবং কবি-আত্মার কেন্দ্রে স্থস্ত যে স্থর মন্ত্রিত হয়েছে তা আসক্তির্‌)ী প্রবল 
আসক্তির প্রবল ব্যর্থতা আছে, উচ্চকণ্ঠ হাহাকার আছে, কিন্তু মুক্তি নেই, 
মুক্তিলাভের কামন। নেই। 

রবীন্দ্রনাথ একট. প্রবন্ধে জীবনের বিপরীতমুখী ছুটি সত্যের প্রতি শ্রদ্ধা 
জানিয়েছেন। এক্রটিকে-. তিনি ক্ষত্রিয়ের ভোগ অপূরঙ্গিক, তিনি ব্রান্ষণের 
ত্যাগ বলেছেন। “ পৃথিবীর সাঁধারণ মানুষ সামান্য ভোগেই তৃপ্ত। বিপুলকে 
কাঁমনা করবার মত স্থদৃঢ় প্রত্যয় তাদের নেই। যেটুকু পাওয়া গেছে তাকে 
কোনমতে আকড়ে থাকতে পারলেই তারা নিজেদের সার্থক বলে মনে করে। 
যটুকু আছে সেটুকু পাছে হারায় এজন্য তারা সর্বদা ভীত, সন্ত্স্ত। এদের 
ভাগ বীর্ধহীন। কিন্তু এমন ভোগবাদীও ছু-চার জন পৃথিবীতে জন্মান ধারা 
চুরকে কামনা করেন, ভাগ্যদেবীর দাক্ষিণ্যটুকু নিয়ে খুশি থাকতে পারেন 
না, বিপুলকে পাবার জন্য জীবনটাঁকে পর্যস্ত বাঁজি ধরতে কুঠাবোধ করেন, 
না। বীর্ষপূর্ণ এই ভোগবাদই ক্ষত্রিয়ের ভোগাকাজ্ষা বূলে রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক, 
অভিনন্দিত ..হয়েছে। অন্যদিকে ত্যাগের আদর্শের মধ্যেও সামান্য ও মহৎ-_- 
হাট দিক আঅছে। যার! ক্ষমতাহীন, দুর্বল ও ভীরু, যাদের পাবার শক্তি নেই, 
চাইধীর সাহস নেই, তাদের ত্যাগ ক্ষুত্প্রাণ। কিন্ত গ্রচুরের সামনে দীঁড়িয়েও 
কেউ কেউ বলতে পারেন--যাঁর দ্বারা অম্বতলাভ হুবে না, ৷ দিয়ে আমি কি 
করব? ত্যাগের এই বীর্যমহান রূপও সমভাবেই অভিনন্দনযোগ্য। 


কাব-আত্মার পরিচয় ১৭ 
মধুন্দনের” অর্থলিপ্দা, হৃুখভোগের প্রবল আসক্তিকে ক্ষত্রিয়ের বীর্ঘদপ্ত 


৮ পপ পি চি সপ সপ ০৯৪ এ 


ভোগকামনা বলে শ্রন্ধা জানানো চলে । 


আত্মবিলাপ নামক কবিতায় মধুসুদনের আত্মকথন অনেকখানি প্রকাশ. 
পেয়েছে । বিন্ময়ের ব্যাপার কবিতাটি ১৮৬১ স্মাল্রের শেষ. দিকে রচিত | . তখন 
মধুস্থদনের জীবনে কাম্যবস্তর সার্থক ফললাভ ঘটেছে। জীবনের এই পরিপূর্ণতা, 
চরিতার্থতা, সর্বপ্রান্তের এরূপ ভারসাম্য তার ভাগ্যে দ্বিতীয়বার ঘটে নি। 
অথচ সমগ্র জীবনের স্থৃতীত্র ট্রাজেডি এ-সময়কার রচনায় অভিব্যাক্ত হয়েছে। 
এই কবিতায় পর পর তিনটি স্তবকে কবি আপন কামনা এবং সাধনার তিনটি 
লক্ষ্য এবং বিফলতার কথা বলে ছুঃখপ্রকাশ করেছেন-_ 
প্রেমের নিগড় গড়ি পরিলি চরণে সাদে, 
কি ফল লভিলি? 
জ্বলন্ত-পাঁবক-শিখা- লোভে তুই কাল-ফাদে 
উড়িয়া! পড়িলি! 
পতঙ্গ যে রঙ্গে ধায়, ধাইলি, অবোধ, হায় ! 
না দেখিলি, না শুনিলি, এবে “র পরাণ কাদে ।...ইত্যাদি 
অর্থলাভ এবং যশোলাভ মধুস্্নের জীবর্ঝনূর এই দ্বিমুখী কামনা একস্থতে বছ 
ছিল। অর্থ ছাড়া যশোলাভ সম্ভব নয়। 
“06615 00 10075001 00 6০ £০০ 10 ০000 0030৮ 
অঃ61006 090116৮ [ মধুস্ছদনের পত্রীইশ | | 
কবিখ্যাতি লাভ করবেন তিনি; অতি উচ্চন্তরের কবিখ্যাতি লাভের বাসনা ও 
সাধনা তার। হোমর-ভাজিল-দাস্তে শেক্দ্পীয়র-মিলটন বাল্ীকি-কালিদাস যে 
প্রতিভার অধিকারী তার সমকক্ষতালাভের জন্য তিনি উদগ্রীব ৷ কিন্তু কেবল 
কাব্য-প্রতিভায়ই ও-জাতীয় চূড়ান্ত সাফল্যলাভ সম্ভব নয়।” জীবন-পরিবেশে 
সচ্ছলতা ও এশ্র্ষের প্রাচুর্য চাই। মধুস্থদনের জীবনব্যাপী সাধনা এই ছুটি 
প্রান্তকে সমন্বিত. করতে চেয়েছিল। অথচ এদের মধ্যে কোন অচ্ছেছ্য সম্বন্ধ 
নেই। মধুস্থদনের কবি-আত্মা এদের ছৈধে বিচলিত । নী 
_মধুলুদনের কৃবি-মাত্মার কেন্দ্রে তার প্রেমবেদন! ও অতৃপ্তির ভূমিকা কি 
তা! খুব স্পষ্ট করে বোঝার উপায় নেই, জীবনের এই একটি মুল প্রশথ স্থক্কে 
মধুন্থদূনের ন্যায় বহুবাক কবিও, বিশবয়করভাবেই নীরব। দাম্পত্যপ্রেমের 
চি 


১৮ মধুহথদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


প্রশান্তি তার চিত্তকে 'চিরকাল তৃপ্তি দিতে পারত বূলে মনে হয় -না। জীবনে 
এই অতৃপ্তি গ্রকীশ পায় নি, কাব্যে নয়, পত্রে নয়--তবে অস্তরের গভীরে 
এর অধিষ্ঠান ছিল বলেই মনে হয়। কেবলমাত্র আত্মবিলাপ কবিতার 
সাক্ষ্যেই নয়,৬ ম্ধুন্ুদূমের সমগ্র ব্যক্তিত্বের মধ্যেই ছিল প্রশান্তির প্রতি 
বিতৃষ্ণা | দাম্পত্য-জীবনে প্রয়োজন শাস্তির, কিন্তু প্রেমতৃষ্কা তাতেই মেটে না। 
মধুস্ছদনের বাল্য-কৈশোরের অতি উচ্ছৃুসিত উত্তেজনায় কবি-আত্মার উপরে- 
বণিত বীজগুলিই লালিত হচ্ছিল। গ্রীস্টধর্ম-গ্রহণ কিংবা দেশত্যাগ করে মাদ্রাজ 
গমনের পশ্চাতে, অথবা বিপুল কবিখ্যাতি পেছনে ফেলে যুরোপ যাত্রায় এই 
মনসু-জিজ্ঞাসা ও তজ্জাত অস্থিরতাই সর্বাধিক সক্রিয় ছিল। 
ইংলগু গেলেই তিনি মহাকবি হতে পারবেন, কারণ ইংলগু তথা যুরোপ 
ী. আমাদের পূর্বপুরুষদের বণিত অমরাবতী; কবির কামনার কামন্বর্গ 3 
: যশ দুই-ই সেখানে গেলে আয়ত্ব হবে; এ-কালের যুক্তিপ্রিয় মান্ষের কাছে 
| চিন্তাধার1 ছেলেমান্ুষি, কিন্তু মধুস্দনের কাছে এর চেয়ে বড় সত্য কিছু ছিল 
' কোনে বিশিষ্ট শ্রীস্টধর্মাবলম্বী ব্যক্তির কন্যার পাণিগ্রহণের বাসনা, ইংলগ্ডে 
(বার সম্ভাবনা প্রভৃতি তাকে খ্রীস্টধর্ষের দিকে আকুষ্ট করেছিল। ধর্মচিন্তা 
॥ মনে কোনোকালেই বিশেষ স্থান পেয়েছিল বলে মনে হয় না।( হিন্দু থাক! 
ীলেও তিনি আচার-আচরণে ছিলেন পুরোপুরি অহিন্দু, আর খ্রীষ্টান হবার 
রও তিনি আসলে থেকে গেলেন প্যাগান।$ প্রাণধর্ষে তার বিপুলতা, তাই 
প্ত বস্ততে সখ নেই, যা পাই নি তাকে চাই9ী স্থখ-স্সেহ-বন্ধন বিসর্জন দিয়েও 
ঠাই। মধ্যযুগের বদ্ধ জীবনধারার প্রতীক হয়ে দীড়িয়েছিল হিন্দুধর্ম, আপন 
[মনা-চরিতার্থতাঁর বাঁধা বলে মনে হয়েছিল তাকে। ধর্মতত্বের তুলনামূলক 
র করে ধর্মত্যাগ তিনি করেন নি, সেরূপ বিচার করার মত মানসিকতাও 
রছিল না।৭ কৈশোর থেকেই মধুস্দন একটি বিষয়ে ছিলেন একাগ্র ও 
রাস্ত। তা হুল কাব্যপাহিত্যের সাধনা । ভাষ! বাংল হোক, কিংবা 
ংরেজি হোক, নিজের রচনাক্ষমতা থাক বা না থাক, তিনি ছিলেন কাব্য- 
পীথ। ছাত্রজীবনে পুরস্কার লাভের জন্য প্রবন্ধ রচনা বা মাদ্রাজের 
নিবিকার্জনের নথ সাংবার্দিকতা এর ব্যতিক্রম মাত্র ।৮ সমাজসংস্কার, 
দার্শনিকত। প্রভৃতি বিষয়ে কবির আগ্রহ তাঁর ব্যক্তিজীবনের মতামতের স্তর 
ভেদ করে কবি-আত্মার অংশ হয়ে উঠতে পারে নি। অনেকে মধুস্দনের 
জীবনের পাঁপবীজরূপে ্রীস্টধর্মগ্রহণকে দেখেছেন, এবং তাঁর জীবনের ট্রাজেডির 







কবি-আত্মার পরিচয় ১৪৯ 


উৎস এখানেই এরপ নির্দেশ করতে চেয়েছেন। এরপ চিস্তা ধর্মাচ্ছন্ন বলেই 
মনে হয়, বাস্তব বলে নয়। 

মধুস্দনের আকম্মিক মাদ্রীজ-গমনের কারণ খুব স্পষ্ট নয়। পত্রের চিহ্‌ 
দিয়ে দিয়ে তিনি তার জীবনপথের রূপরেখাটিকে একরূপ সর্বঙ্গনবোধ্য করে 
রেখেছেন। কিন্তু মা্রাজগমনটি ঘটল সর্বাপেক্ষা নীরবে। পরবর্তীকালে 
তিনি গৌরদাস বসাককে একখানি পত্রে লিখেছিলেন__ 
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মাাজে আট বৎসর অবস্থানকালে রেবেকার সঙ্গে বিবাহ এবং বিবাহবিচ্ছেদ 
এবং জেনরির়েটার সঙ্গে বিবাহ-_ব্যক্তিগত ₹ জীবনে এই সব গুরুত্বপূর্ণ বিষয় ঘটে 
গিয়েছিল। মাঁড্রাজের এই তরঙগক্ু্ধ অন্তপ্ত জীবন যেন কলকাতা-ত্যাগ- 
কালীশ ৮68000 400. 81%1505”রই নিলগ্দিত পরিশিষ্ট । . প্রত্যক্ষভাবে 
যে সব আাশ! নিয়ে তিনি খ্রীষ্টান হয়েছিলেন তা৷ ব্যর্থ হয়েছিল। অর্থসাহায্য 
বন্ধ করেছিলেন পিতা সর্বোপরি যে জিগীষাবৃত্তি তার ব্যক্তিচিত্তের একটি 
প্রধান ভিত্তি তার উপরে নির্মম আঘাত এস্ছিল। নীরবে কলকাতা থেকে 
পলায়নের পেছনে একপ মানসিকতাই দায়ী বলে মনেহয়। কিশোরীচাদ 
মিত্রের ডায়েরিতে উদ্ধত মধুস্থ?নের নিম্নলিখিত সঙ্গীতটি_ 

[ 00০00219000 169. 2, 50161 1162 
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এই কামনার ব্যর্থতা ও পরাজয়ের ক্ষতপূরণের জন্যই কি ইংরেজদুহিতার 
পাণিগ্রহণ, যাঁর জন্য 
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মধুস্দূনের জীবনে ভারসাম্য এসেছিল মাত্র কয়েকটি বছরের জন্য । এর 
ভিত্তিরচনা করেছিল তার আঘিক নিশ্ন্ততা। ১৯শে মার্চ ১৮৬ তারিখে, 
তিনি গৌরদাঁসকে এক পত্রে লিখেছিলেন-_ 
.... শতুমি শুনে নিশ্চয়ই আনন্দিত হবে যে আথিক দিক দিয়ে বর্তমানে 
আমার মন খুবই নিশ্চিন্ত । আমার মহানচিত বন্ধুরা-_( তাদের সব দিকু/ 


২ মধুদ্ছদনের কবি-আত্ম৷ ও কাব্যশিল্প 


দিয়েই মহান বল যেতে পারে ) অর্থাৎ রাজারা আমার ছুস্থতাঁর কথা শুনে 
আমাকে বেশ কিছু অর্থ অগ্রিম দিয়ে অধিকাংশ দায় থেকে মুক্ত করেছেন । 
সহৃদয় বন্ধু শ্রীরামের কাছ থেকে তার! আমার ছুরবস্বার সংবাদ পেয়েছেন । 
এর প্ররে যখন ছোট রাজার কাছে চিঠি লিখবে, তোমার এই দরিত্র 
বন্ধুকে মানসিক অশাস্তি থেকে তীর্দের রাজকীয় ওঁদার্ষে মুক্ত করার জন্য 
তাকে দয়। করে ধন্যবাদ জানাবে ।” 
পরবত্াকালে মাসিক একহাজার-দেড়হাজার টাকার (সেকালে এর প্ররুত 
মূল্য ছিল আরও অনেক বেশি ) সরকারী চাকরি লাভ করেও এই ভারসাম্য, 
তিনি আর ফিরে পান নি। 

(কাব্যগঠন-ক্ষমতা! এবং কবিপ্রতিভ1 এক বস্ত নয়। কবিপ্রতিভার গুণগত 
স্বব্ূপ এবং কাব্যগঠনের ক্ষমত সর্বদা অচ্ছেছ্য নয় ) প্রসঙ্গত বিহারীলাল 
চক্রবর্তীর নাম উল্লেখ করা চলে । তীর কাব্যের মধ্যেই এমন সব ইঙ্গিত আছে 
যাতে তাকে একজন সত্যকার প্রতিভাবান উচ্চস্তরের কবি বলে মনে করতে 
ইচ্ছা করে, কিস্তু কাব্যদেহগঠন বা রূপনির্মীণে তার ব্যর্থতা দেখে তার প্রত 
কাব্য-প্রতিভ| সম্বদ্ধেও মাঝে মাঝে সংশয় জাগে। (মধুস্দনের মত প্রথম: 
প্রেণীর প্রতিভাও' কাব্যগঠনের ক্ষমতা সংযোগে সার্থক ক হয়ে ওঠার হযোগ কম 
পেয়েছে । আটচল্লিশ বছরের জীবনে মাত্র চার বছরের ( ১৮৫৯-৬২ ) জন্ত' 
প্রতিভা ও ক্ষতার সাযূজা ঘটেছিল। চতুর্দশপদীতে কবি প্রায় বিগত- 
ক্ষমতা, আর পরবর্তা রচনাগুলিতে প্রতিভার শেষ শিখাটিও নির্বাণোনুখ ।* 
অপর পক্ষে প্রথম কৈশোরের কিছু অপরিণত প্রস্ততি এবং একাশী বছরের' 
সবত্যুকালীন কিছু রোগজীর্ণ শিথিলতার কথ! ছেড়ে দিলে রবীন্দ্রনাথের প্রতিভা! 
ও রচন-ক্ষমতা৷ চিরকালই অদ্ধয়সম্বন্ধে বদ্ধ ছিল। 

কিন্তু মধুস্ধনের মনের এই ভারসাম্য বিচলিত হল। নিশি স্থিতিতে 
থাকবার প্রাণসত্বা তার নয়। শাস্তির কামন। নেই তার। তাই শ্াস্তিস্থিতিকে 
পশ্চাতে ফেলে তিনি ঝঞ্চা-বিস্ুন্ধ অনিশ্চয়তার মধ্যে ঝাঁপিয়ে পড়েন এবং ফুরিয়ে, 
যাবার পথ ধ্রেন। 


মধুস্দনের কবি-আত্মার অন্য একটি প্রধান প্রশ্ন হল বীচার প্রশ্ন । এই 
বিপুল পৃথিবীতে এত তীব্র আসক্তি নিয়ে যর” 1রোহণের অতি প্রবল 





কবি-আত্মার পরিচয় ২১ 


সুকৃতা-ফলের লোভে, ডুবে রে অতল জলে 
যতনে ধীবর, 
শতমুক্তীধিক আয়ু কালসিস্কু-জলতলে 
ফেলিস্‌, পার ! 
ফিরি দিবে হারাধন, কে তোরে, অবোধ মন, 
হায় রে, ভূলিবি কত আশার কুহক-ছলে ! 
ইংলগ্ুযাত্রায় যখন কবিচিত্ত অত্যন্ত উল্লসিত, তখনও মৃত্যুভীতি কাঁবকে 
পরিত্যাগ করে সা 
রেখো, মা, দাসেরে মনে, 
এ মিনতি করি পদে । 
সাঁধিতে মনের সাধ 
ঘটে যদি পরমাদ 
মধুহীন করো! না গো! তব মনঃকৌকনদে। 
প্রবাসে, দৈবের বশে, 
জীব-তার৷ যদি খসে 
এ দেহ-আকাঁশ হতে"... | ইত্যাদি 
যশের তরণীতে মৃত্যুসাঁগর উত্তীর্ণ হবার কামন! দ্বারা মৃত্যুকে কি জয় করা 
যাবে? গৌড়জন কি নিরবধি তীঁর কাব্যস্থধা পান করবে? মধুসূদনের 
কাছে এ প্রশ্ন এত গুরুত্বপূর্ণ এই কারণে যে মত্যুঅতীত কোন জীবনের সাস্বন! 
তাঁর নেই এবং প্রচণ্ড প্রতিভার যে হোমধূম তার অশু'র প্রজলিত, স্ষ্টির 
সামান্য চরুই তাতে উঠে এসেছে, বাকিটা সেই শিখার নিক্ষল ইতস্তত সঞ্চরণ্ 
এবং শু দীর্ঘশ্বাসে অবসিত॥ ॥ | 


পদ [ 


১. এ এ বিষে বিস্তুত আলোচনার সুযোগ বর্তমান প্রনঙ্গে নেই। উৎসাহী পাঠক এ বিষয়ে 

বিন ঘোষের “বাংলার নবজাগুতি', 'বিগ্যানাগর” (তিন খণ্ড), অসিত বন্দ্যোপাধ্যায়ের “উনবিংশ 

“শতাব্দীর বাঙালী ও বাংল! সাহিত্য", শিবনাথ শান্্ীর 'রামতন্থ লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গলমাজ' 
এবং অমিত সেনের “০6৪ 90. 8608811 791788097099+ দেখতে পারেশ। 

২ “১৭৫৭ সাল থেকে ১৯০* সালের মধো কতগুলি যে কৃষকবিদ্রোহ হয়ে গেছে তার 
সংখ্যা গণনা করা একেবারে অনস্তব। শুধুমাত্র গৎ বৃহৎ কৃষকবিদ্রোহগুলির নংবাদ কিছুটা 
আমর! জানি। এর মধ্যে প্রথমেই উল্লেখ করতে হয় সন্নাসী বিদ্রোহের কথা । এই বিদ্রোহ 
১৭৬০-*৪ সাল পর্যন্ত দীর্ঘ ১* বংসর ধরে চলেছিল। এই বিদ্রোহ কুচবিহার, দিনাজপুর, 
জলপাইগুড়ি, ময়মনপিংহ প্রভৃতি বাঙলার এক বিস্ৃত অঞ্চল জুড়ে দেখা দিয়েছিল। এই বিদ্রোহ 


২২ মধুহ্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


বখন চলছিল ঠিক তখনই বাওলার জার এক প্রান্তে বীরভূম ও বিষুপুরে কৃষকের! বিদ্রোহ 
ঘোষণ! করে (১৭৭২-১৭৮৫ খ্বী,/। তার পরে ১৮৩১ সালে পুধবঙ্গে ফরাজী আন্দোলন শুরু হয়। 
১৮৪৭ সালে বর্তমান বাঙলা, বিহার ও সাঁওতাল পরগণার বিস্তৃত অঞ্চল জুড়ে সাওঠাল কৃষক 
বিদ্রোহ করে। ...... নীল কৃষকদের আন্দোলন ও ফরাজী আন্দোলন বাঙলার কৃষকদের মধ্যে 
অদ্ভৃতপূব আলাডন স্থষ্টি করেছিল ১৮৬০-৭* সালের মধ্যে। ০... ১৮৭৩ সালে উত্তরবঙ্গ বিশেষ 
করে পাবনায় কৃষকবিদ্রোহ সরকারকে আতঙ্কিত করে তোলে । বস্তুত এই সময়ে বাঙলার এমন 
কোন জেল! ছিল না যেখানে কৃষকবিদ্রোহ ছডায় নাই ।” 

৩ এ সম্পর্কে এপ্রমথনাথ বিশী -রচিত “মাইকেল মধুনুদনে'র জীবনভান্ত জর্টব্য। মধুস্দনের 
পত্রাবলী এবং চতুর্দশপদ্দী কবিতাও বিশেষ করে এ প্রসঙ্গে মনে করবার মত। আমার সম্পাদিত 
“কবি মধু2দন ও তার পত্রাবলী” দ্রষ্টব্য । 

৪ এই প্রসঙ্গে মধুন্দদনের গৌরদ্াসকে লেখ। একটি পত্রের অংশবিশেষ উল্লেখ কর! চলে__ 
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৫ “বিচিত্র প্রবন্ধ'-এব 'মাভৈ,' | 

৬ চতুর্দশপদ্দী কবিতা গুচ্ছে প্রেম বিষয়ক কবিতাব আলোচনা দ্রষ্তব্য। 

৭ কৃধ্মোহন বন্দোপাধ্যায়েব পত্রাংশ ॥ “] 18৪ 10010798890. আা101) 6118 10611611086 
1018 088125 ০ 09909200108 ৪ 01221961870 ৪৪ ৪০8:0919 £1:98662 61080 1018 098179 ০01 & 
০৪৪ 6০ 75)7081870.” 

৮ মাদ্রাজে মধুন্দন সম্পাদিত পত্রিকাদি সম্পকে বিস্তৃত তথ্য দম্কলিত না হওয়া এ বিষষে 
অনেক কিছুই অজান। থেকে গিয়েছে। 


ছিতীয় অধ্যায় 
কাব্যপাঠের ভূমিক। “গৌড়জন যাহে আনন্দে করিবে পান 
স্ধা নিরবধি”। 
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॥ এক ॥ 
কবিদের কাব্যদৃষ্টিকে স্থলত ছু-ভাগে ভাগ করা হয়ে থাকে । একদল কবি 
জগৎ এবং জীবনকে নিজের অন্তরের মধ্যে সংহরণ করে নেন। বাইরের 
ক্গংকে তারা আপনার অন্তর-জগতে রূপান্তরিত করেন। আপনার চিত্তবর্ণে 
এই জগং রঞ্জিত। অপর একদল কবি আপন ব্যক্তিগত প্রবণতা, কামনা- 
বাঞনার পিশিষ্ট অনুরগ্তনকে একপাশে সরিয়ে রেখে বাহিরকে যথাসম্ভব 
যথাস্থিতরূপে দেখতে চান ।৯ প্রথমট্রিকে সাহিত্যতত্বজ্ঞ পঞ্িতগণ চ২০1৪0%5 
৬1590 বা আপেক্ষিক দৃষ্টি এবং দ্বিতীয়টিকে &15501065 15107 বা নিরপেক্ষ 
দৃষ্টি নামে অভিহিত করেছেন । এই বিষয়টিকে স্পষ্ট করতে গিয়ে সমালোচক- 
প্রবর মোহিতলাল যে ব্যাখ্য। দিয়েছেন তা উদ্ধারযোগ্য £ 
“আপেক্ষিক দৃষ্টির অর্থ এই যে, ইহা একটা চশমার অপেক্ষা রাখে, 
অর্থাৎ যাহা দেখে তাহাতে নিজের মনের রং অল্লাধিক মাত্রায় থাকিবেই। 
নিরপেক্ষ দৃষ্টি অর্থে স্বাধীন অবাধ দৃষ্টি বুঝিতে হইণে। ধাহারা নিছক 
গীতিকবি তীহাঁদদের এই আপেক্ষিক দৃষ্টিও অতিশয় সন্বীর্ণ। ধাহার 
মহাকাব্য, কাহিনী বা নাঁটক-সদৃশ কাব্যরচনা! করেন তাহাদের দৃষ্টিও 
আপেক্ষিক । এই দুইদলের মধ্যে যে প্রনেদ, তাহা একটি উপমার সাহায্যে 
স্পষ্ট হইয়! উঠিবে। বাহার! গীতিকবি তাহার্দের একটিমাত্র ক, এবং সেই 
কণঠে একটিমাত্র স্বর । জগতের প্রায় সকল বড় কবি- কল্পনা ও কাব্যভঙ্গি 
ধাহার যেমনই হউক-সকলেই এই আপেক্ষিক দৃষ্টির অধিকারী । 
দ্বিতীয় প্রধান দল-_ধাহারা নিরপেক্ষ বা পূর্ণদৃষ্টির অধিকারী-_তাহাদের 
কণ্ঠ একাধিক, এবং সেই বহুকণ্ে «তর স্থুর বাজিয়া ওঠে। ইহাদের 
সংখ্যা অতিশয় অল্প ; যুরোগীয় কবিগণের মধ্যে শেক্স্পীয়ার, এস্কাইলাস, 
সোঁফোক্লিস, হোঁমার ও কতকটা চসারকে এই শ্রেণীভূক্ত করা যাইতে 
পারে।” 


২৪ 'মধুস্দনের কবি-আত্ম! ও কাবাশিল্ল 


মধুস্দনের কাব্যপাঠের ভূমিকা হিসেবে এ আলোচনা কিছুট1 অবাস্তর বলে 
মনে হতে পারে। কিন্তু এর একটু প্রয়োজন আছে। (মধুস্দন মূলত 
আপেক্ষিক দৃষ্টির কবি। নিজের কামনা-বাঁসনা ও ব্যর্থতার বর্ণে তার বিশ্ব 
রপ্রিত। কিন্ধ মধুস্দন সম্পুর্ণত গীতিপ্রাণ ছিলেন এ কথ। বলার প্রধানতম বাধা 
হুল তার “বীরাঙ্গনা" কাব্য। এই কাব্যটির মধ্যে এত বিচিত্র নারীচরিত্র 
কবির মনের ত্বীকৃতি পেয়েছে যাদের প্রতি কবি-আত্মার কিছুমাত্র আকধণ 
নেই, বিকর্ষণ প্রচুর। কবির দৃষ্টির উৎসে কিছুটা! নিরপেক্ষতা না থাকলে 
এ-জাতীয় স্থষ্টি সম্ভব নয়। ছিতীয়ত, মেঘনাদবধকাব্যের -অস্তত একটি চরিত্র- 
পরিকল্পনা সম্পূর্ণ আপেক্ষিকদৃষ্টিজাত নয়। চিত্রাঙ্গদার চরিত্রটি রাবণ তথা 
রাবণশষ্ট! মধুস্থদনের জীবনদৃষ্টির একটি বিরুদ্ধ কোণ থেকে সে কাব্যটির উপরে 
আলোকপাত করেছে । অথচ সে ঘ্বণিত রাম নয়। চিত্রাঙ্গদার প্রতি কবির 
সহানুভূতির অভাব নেই। আত্মভাবে উল্লসিত মধুস্দনের পক্ষে এ-জাতীয় 
চরিক্রকল্পন1 সম্ভব হয় কিছুট1 নিরপেক্ষ দৃষ্টিপ্রবণতা৷ থাকলেই । ৯৮ 

মধুস্ধনের মধ্যে সামান্তত হলেও নিরপেক্ষ কাব্যদৃষ্টি কিছু পরিমাণে ছিল। 
সাহিত্যাদর্শ হিসেবে তিনি যদি ক্লাসিসিজম্কে সম্পূর্ণ পরিহার করে 
রোমা্টিসিজমূকে বরণ করতে পারতেন তাহলে নিরপেক্গদৃষ্টিবু যে কণাটুকু তার 
মধ্যে ছিল তাঁও বিলুপ্ত হয়ে যেত। কিন্ত তা ঘটে নি। (মধুস্থদন সচেতনভাবে 
কলাঁসিসিজ মের চর্চা “করেছেন, কিন্তু রোমান্টিকতার প্রভাব অন্তরে অস্তরে 
প্রবল ভাবেই অন্ভব করেছেন। মধুক্দন প্রধানত, ক্লাসিক আদর্শেই ক্ষাব্যে 
বর্ণনার কাজ সেরেছেন ।] বস্তজগতের যে রূপ তিনি একেছেন তা৷ রোমাটিক 
ধরনের নয়। রোমান্টিক বর্ণনায় কবির অন্তরজাত কল্পনার রঙ. থাকে, অস্পষ্ট 
আকুলতা, রহস্তমস়্ স্বদূরত। থাকে । মধুস্দনের বর্ণনায় তা অল্প। ক্লাসিকধর্মী 
ম্পষ্টতাঁই সেখানে বেশি । বর্ণনা সেখানে বস্তরূপকে অস্বীকার করে না, প্রকাশ 
করে। আম্মভাবপরাঁয়ণ কবি হওয়া সত্বেও এই বস্তনিষ্ঠা তিনি পরিত্যাগ 
করতে পারেন নি। 

মধুস্দনের ক্ষাব্যে ক্লাসিসিজম্‌ ও রোমার্টিসিজ মের প্রশ্নে সমালোচকদের 
মধ্যে মতভেদ আছে। মধুস্দদন এই ছুটি মনোভাবের প্রতিই যনে মনে আরুষ্ট 
ছিলেন। প্রথম জীবনে বায়রনের প্রতি তাঁর আকর্ষণ, ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের প্রতি 
তীর শ্রদ্ধা এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । যুরোপীয় রেনেসান্সে ক্লাসিক সাহিত্যের 
 পুন্রুজ্জীবন ঘটেছিল। ক্লাসিক সাহিত্যের চর্চায় মধুস্দনের অত্যধিক আসক্তি 


২৬ মধুন্দূনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


করেছেন, ষতিপাতে এনেছেন অবাধ স্বাধীনতা । মধুস্দনের গম্ভীরে কোমলে 
সম্মিলিত আত্মার তরনতাহীন সান্দ্র রবকে ধরে রেখেছে এই ছন্দোভ্গি। এই 
ছন্দে যতিপাতের স্বাধীনতা এবং তৎসম শবের নির্বাচিত ধ্বনিসচেতন ব্যবহার 
একট1 উপল্মৃখর গতিপ্রবাহের ব্যগ্তনা আনে। বিচিত্র ভাব ও রম এই ছন্দের 
আধায়ে সার্থকভাঁবে ধরা পড়েছে, বস্তর বর্ণনা এবং অন্ৃভৃতি-উপলব্ধির 
প্রকাশ, ঘটনার বিবৃতি এবং দৃশ্তঠের চিত্র সমান সৌন্দর্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
মাধ্যমে দপলাভ করেছে; কিন্তু সর্বত্রই একটা বীধসমুন্ূত মহিমার ক্র 
বেজেছে। 

মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দ তাঁর কাব্যকল্পনা এবং কবি-আত্মার সঙ্গে নিগৃঢ 
সন্বন্ধযুক্ত। তিলোত্তমা! থেকে কীরাঙ্গন। পর্যস্ত এই ছন্দ ক্রমপরিণতিলাভ 
করেছে । এই পরিণতির পথ বেয়ে অমিত্রাক্ষর কতট] স্বাভাবিক ও সাবলীল 
হয়ে উঠেছে তা বিস্তৃত আলোচনার অপেক্ষা রাখে। 


অমিত্রাক্ষর ছন্দের একটা বিশিষ্ট ভঙ্গি মাত্র নয়, একে বল। যেতে পারে 
কবিপ্রাণের ছন্দোরূপ, কবির ব্যক্তিত্বের সঙ্গে এর ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক। পরবর্তী 
অন্থকারীদের হাতে তাই অমিত্রচ্ছন্দের ব্যর্থতা প্রায় সর্বাঙ্গীণু। 


লক্ষণীয়, মধুস্দন প্রচলিত পয়ার-ত্রিপদীর সোজা অন্থসরণ করেন নি 
একটিও কাব্যে । তিনটি কাব্য তাঁর অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত ॥ ব্রজাজন! পয়ার- 
ভ্রিপদীর ভিত্তিতে রচিত হলেও মিলের বিচিত্রতায় এবং মাত্রাসংখ্যার বিভিন্নতায় 
অভিনব। মধুস্ছদনের সনেটেও পয়ারের যতিভঙ্গি নেই, অমিত্রাক্ষরজুলভ 
প্রবহমাণতা আছে। এই নবীনতা৷ ও বিচিত্রতায় মধুস্দ্রনের কবি-আত্মার সহজ 
প্রতিফলন অনুভব করা যাক । 


॥ তিন ॥ 
মধুস্দনের কাব্যপাঠের সময়ে মানবচেতনার স্বরূপ, প্রকৃতিজিজ্ঞাস।, 
প্রেমানুভব কিংবা মৃত্যুভাবনার কথা বারবার মনে আসে। কিন্তু সেগুলি 
বিচ্ছিন্নভাবে আলোচনার বস্ত নয়। কবির কাব্যে তার যে রূপ ধরা পড়েছে, 
কাব্যবিচারকালেই তা আলোচ্য । 


কাব্যপাঠের ভূমিকা ২৭ 


রচনাঁকালের ক্রম অনুসারে (প্রকাশকালের নয় ) কাব্যগুলিব বিচার ও 
আম্বাদে অগ্রসর হব এবং বিশেষ করে রূপবৃত্তের দিকে দৃক্পাঁত কবব ॥ 


লস নস এটি 


১. এ সম্বন্ধে 01050৫07৪ আঞ১6৪ 20906004105 10105601% 7317165010৮" 7১০৪৮ নামক 
প্রবন্ধে বিস্তুত আলোচনা কবেছেন। 

২ উংলগডেব কঠিপয সাহিত্যিকেব বচনায রোমার্টিক আন্দৌলনেব জন্ম অগ্ঠার্দ* শনকের 
ভৃতীয-পঞ্চম দশকে । টমসনেব 988৪02৪, ইযঙেব 278৮৮ 770098569, গ্রেব )19879৪ «বং 
বিচাটদানব উপন্তাসগুলিব মধ্যে প্রথম ণব সাক্ষাৎ মেতে। এবাই প্রথম বাদিক র যমকে 
অন্ঈকাব কবে* মানবান্ু$তির ভাবপ্রবণ দিকটিন উপবে অধিক গুকত্ব বাপ কবেন। বাসী 
বিপ্লরবেব পবে ভাবপ্রবণতাব এহ ধাধ|টি সামধিক ভাবে কদ্দ হয, 1]সিসিজ মেব পুনবা।বভাব 
ঘহয। কিন্তু শেষ পবশ্থ এই নিপ্লব শে-সব ভাবপ্রবণ স্বকে মুস্ত কবে তাউই বোমা্টিক ছ|বখাবাব 
তন্যন্ম প্রধান বীভ হযে পডায । ভামানিত ফিিব ভববাদী দশানব পভবে শ্োগলেব নেতৃত্ে 
বোমান্টিক আন্দোলন প্রবল ভায ওঠে অঙ্গাদশ শতকে শেবদিকে। একহ সমযে ই লগ্ডে ব্রিক, 
ওয। »প্গর্থ কোলবিজ (বামান্টাদল মেব বিজঘ ঘে।ষণ|। কাবন। মাদাম দ-ন্তাযেল ণব নেতা হই 
প্র্ানত সমগ্র ফব"”প 'বোমান্টিসিগ ম বিস্তাবলাভ কবে। বোমার্টিসিন্ত "দর পববী উত্ভিহাস 
বিন বিস্তৃন। 


তৃতীয় 'অধ্যায় 
ইংরেজি কবিত। “[ 5181) 101 4101010:5 015602176 


51)016” 


হে বঙ্গ, ভাগাবে তব বিবিধ রতন 
ত| সবে. (অবোধ আমি ) অবহেলা কবি, 
পব-ধন-লোভে মত্ত, করিম ভ্রমণ 

পবদেশে, ভিক্ষাবৃত্তি কুক্ষণে আচবি । 


॥ এক ॥ 


মধুক্দনের লেখা ইংরেজি কবিতার সংখ্যা কম নয়। তরুণ বয়স 
'থেকে ইংরেজি কবিতার চর্চাই তিনি করেছেন। বাংলা ভাষায় সাহিত্য 
রচনার কোনো সম্ভাবনা বা মূল্য আছে একথা সমকালীন ইংরেজি শিক্ষিত 
আরও পাঁচাট তকণের মতই তিনিও বিশ্বাস করতেন না। হিন্দুকলেজে 
পড়বার সময়ে রিচার্ডসন সাহেবের কাছে ইংরেজি সাহিত্যের পাঠ তিনি 
গ্রহণ করতেন। রিচার্ডসন নিজে কবি ছিলেন। তা ছাড়া সেকসগীয়র 
পড়াতেন চমৎকাব। বায়রন এইকালে মধুন্দনের প্রিয়তম ক্রি হয়ে উঠলেন । 
টমাস য্যরের লেখা বায়রনেব জীবনী পড়ে তিনি পাগল হয়ে যেতেন। 
ইংরেজি সাহিত্যের রত্বভীপ্ডার কিশোর মধুস্থদনের মনে সাহিত্যরুচির জন্ম 
দিয়েছিল । সমকালে বাংলা সাহিত্যের যে অবস্থা ছিল তাতে এই সাহিত্য- 
রুচির তৃপ্তি হবার কথা নয়। ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ( ১৮১২-৫৭ শ্রীঃ ) তখন বাঙালি 
কবিদের অগ্রগণ্য মধুস্থদনেব সেকৃসপীয়র-ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ-বায়রন পডা মনের 
কাছে গুপ্তের কবিতা কোনো আঁবেদনই নিয়ে এল না । বাংল! গদ্য সাহিত্যেরও 
তখন তেমন পুষ্টি ঘটে নি। গছ্যশিল্পী বিদ্যাসাগর বা অক্ষয়কুমার দত্তের 
গগ্যরচয়িতা হিসেবে প্রতিষ্ঠা আরও দূববতাঁ ঘটনা । এই দরিদ্র বাংলা ভাষায় 
স্কুলপাঠ্য গ্রন্থ লেখা চলে, অশিক্ষিত জনসাধারণের মনৌরপ্ঘনের জন্য রচিত হতে 
পারে পয়ার ছন্দে ক্ষুত্র সরস কবিতা । ইংরেজি সাহিত্যের অমৃত স্বাদে যাদের 
অবারিত অধিকার বাংল৷ সাহিত্যের এই অকিঞ্চিংকর সঞ্চয় তাদের শুধু করুণাই 
জাগাতে পারে। মধুস্থদন বাংলায় কবিত1 লেখার কথ! ভাবতেই পারেন নি। 
এ-ভাষায় কোনো উচ্চস্তরের কাব্য রচনা সম্ভব বলে তার ধারণা ছিল না । 
এমম কি বহু পরবর্তী কালে, বাংলা ভাষার উন্নততর অবস্থায় বঙ্ষিমচন্ত্ 


ইংরিজে কবিতা! ২৯ 


২3100019015 16 নামে ইংরেজি ভাষায় উপন্যাস লিখে প্রতিষ্ঠা লাভ করতে 
চেয়েছিলেন। 
মধুস্থদন হিন্দু কলেজের শিক্ষার গুণে এবং সমকালীন যুগপরিবেশকে সহজে 
মেনে নেওয়ায় অতি তরুণ বয়স থেকেই আচারে-আচরণে প্রায় সাহেব হয়ে. 
উঠলেন। দেশি ধর্মসংস্কার বা পোশাক-পরিচ্ছদের প্রতি তাঁর তীব্র* অনীহা 
জন্মেছিল। এমন কি ইংরেজ বাঁলিক। ছাঁড়৷ অপর কাউকে বিবাহ করা অর্থহীন 
এমন মস্তব্যও তিনি করেছেন। ভূদেব মুখোপাধ্যায় এক প্রবন্ধে কৌতুক করে 
নব্য শিক্ষিতট্টের ইংরেজিতে স্বপ্ন দেখার কথা! বলেছিলেন। মধুস্থ্ূন ইংরেজি 
পড়তেন, লিখতেন; ভাবতেন ইংরেজিতে, সম্ভবত ইংরেজিতে স্বপ্নও তিনি 
দেখতেন । ইংলগ্ডের স্বপ্ন । দূর ইংলগডের তটভূমির জন্য তার তরুণ হৃদয় দীর্ঘশ্বাসে. 
আলোড়িত হত-_ 
[51810 001: £১10101875 0150215 81701:০) 
[15 5811955 £:০612) 19 10000100811)5 10161) ১ 
27150, 2016105১ 151201015) [108৮6 10136 
10 0080 081 ০1100666001 15121) 
০ 0:0995 006 ৪56 £১01815015 ৪৬ 
0: £10155 0: 2. 10090061655 £৪৬০ 1 
ইংলগ্ডে গিয়ে তিনি মহাকবি হয়েছেন (স্বভাবতই সে কাব্য ইংরেজি ভাষায় 
লেখা ) এবং গৌরদাস তার জীবনী লিখছেন এই স্বপ্র-কল্পন! তো তার চিঠিতেই 
প্রকাশ পেয়েছে ।১ 
মধুস্দন যখন ছাত্র তখন অবশ্য ডিরোজিও হিন্দু কলেজের অধ্যাপক 
ছিলেন না। কিন্তু তার প্রভাব প্রাগ্রসর শ্রেণীর উপর থেকে তখনও মুছে যায় 
নি। ভিরোজিও ৪100 0£ 781152618. নামে একটি কাব্য লিখেছিলেন । 
কাব্যটি যখন প্রকাশিত হয় মধুস্দ্ূন তখন হিন্দু কলেজের ছাত্র। মধুসথদনের 
- ইংরেজি কাব্যচর্চার পেছনে এই রচনাটির কিছু উৎসাহ ছিল বলে মনে হয়। 
হিন্দু কলেজে শুধুমাত্র অধ্যয়নের মধ্যেই সাহিত্যচর্চা সীমাবদ্ধ ছিল না। 
ছাত্রদের মধ্যে সাহিত্যগোরষ্ঠী গড়ে উচস্ছিল। সেখানে স্বরচিত কবিতাপাঠ 
এবং আলোচনা চলত। বন্ধুমহলে খ্যাতির জয়মাল্য লাভের নেশা প্রত্যক্ষত 
ইংরেঞ্জি কবিতা রচনায় তাকে সেই তরুণ বয়সেই নিত্য প্রেরণা জোগাত।২ 


তা ছাড়া 'জানান্বেষণ+, “বেঙ্গল স্পেক্টেটর', “ক্যালকাটা লিটেরারী 


৩০ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 
গেজেট” প্লীনার, “িসম+ 'কমেট' প্রভৃতি সমকালীন ( প্রধানত ইংরেজি ) 
সাহিত্য-পত্রিকায় লিখবার আমন্ত্রণ ছিল। রিচার্ডসন সাহেব নিত্য উৎসাহ 
দিতেন। আর মুক্রিত কবিতা নিয়ে বন্ধুজনের প্রশংস! কুড়াবার নেশাও তরুণ 
কবির ছিল।৩ এই পত্রিকাগুল্পির প্রচলন তীর কবিতাগুলি প্রকাঁশের অবকাশ 
করে দিয়েছে, ফলে লেখারও। কবি তীর কল্পনাহ্ুন্দরীকে লক্ষ্য করে সকৌতুকে 
লিখেছিলেন-_ 
[২6000১9০6০6 ০001 “1৬100001165, 211) 
[0196 05162161--5031995000---400000006 50010 
1116 100 50110016101 0060 211. 
এইসব পত্রিকায় প্রকাশের স্থযৌগ না৷ থাকলে এই কালের কতগুলি কবিতা 
রচিত হয়ে খাতার পাতায় মাথা খুঁড়ত বল! কঠিন। তবে সব কিছুর পেছনে 
ছিল তার কবিমন, এবং ইংরেজি ভাষায় মাতৃভাষার মত অধিকার । 
ফলে অল্পকালের মধ্যেই মধুস্দন অনেকগুলি ইংরেজি কবিতা লিখে 
ফেলেন এবং উচ্চশিক্ষিত মহলে প্রতিষ্ঠা অর্জন করেন। অতি অল্প সময়ে এই 
খ্যাতি তাঁকে প্রায় ছুঃসাহসী করে তোলে । তিনি ইংলগ্রের 81801: ০০৫5, 
[,010000151) 1৬19682179০ এবং 9018061655 1৬015০০1101,তে প্রকাশের 
জন্ত কবিতা পাঠিয়েছিলেন। বল! বাহুল্য সেগুলি প্রকাশের যোগ্য বিবেচিত 
হয় নি। 
কবির ইংরেজি কাব্যসাধনা মাত্রাজবাসকালেও পূর্ণবেগে চলছিল। 
জীবনের বিপরীতমুখী ঘটনার চাঁপও তাকে নিবৃত্ত করতে পারে নি। বিশেষ 
করে মা্রাজে কয়েকটি ইংরেজি পত্রিকার সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত থাকায় কবিতা 
প্রকাশের একটি সহজ উপায় তার আয়তেে ছিল। প্রত্যক্ষ প্রেরণাবশে 
ইংরেজি কবিতা লেখা সমানে চলতে লাঁগল। মাঁদরাজে তিনি “মাদ্রাজ 
সাকুলেটর আযাণ্ড জেনারেল ক্রনিক্ল', “স্পেক্টেটর”, “এথেনিয়াম”, “হিন্দু 
ক্রনিকৃল? প্রভৃতি পত্র-পত্রিকার সম্পাদকীয় বিভাগের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ছিলেন। 
তিনি "1:-০চাওম্, 6০০০০ এই ছান্মনামে এই সব পত্রিকায় আপনার 
কবিতা প্রকাশ করতেন। 
মান্রাজ বাসকালে -তিনি ইংরেজ রমণী বিবাহ করে, ইংরেজ মহলে চলা- 
ফেরা করে তাদেরই একজন হয়ে গিয়েছিলেন। এমন কি অব্যবহারের 
ফলে বাংল! তুলে যাঁবার সম্ভাবনা! দেখা দিয়েছিল। গৌরদাঁসকে মাল্রাজ 


ইংরেজি কবিতা ৩১ 


থেকে লেখা এক চিঠিতে তিনি এই কথা নিজেই বলেছিলেন। কিন্তু দুঃখে 
দারিত্যে তার অস্তরের কবি-গ্রাণটির অপমৃত্যু ঘটে নি। তাই তিনি সমানে 
কবিতা লিখে চলেছেন, এবং ম্বভাবতই সে সব কবিতা৷ ইংরেজি ভাষায় লেখা । 

মাদ্রাজে বসেই কবি গ্রন্থাকারে তার কবিতা প্রথম প্রকাশ করেন ; দুই 
সর্গে একটি পূর্ণদেহ কাহিনী-কাব্য এবং একটি পূর্ণাঙ্গ কাব্যনাট্যও মাজে 
বসেই রচিত। 

মাদ্রাজ থেকে কলকাতায় ফিরে এসে তিনি বঙ্গবাসীর প্রাণরাজ্যে আবার 
প্রবেশ করলেন। সেখানে তখন সাহিত্য-নাট্য-শিল্পের নবজন্মোৎ্সব। সে 
উৎসবে তিনি যোগ দিলেন এবং অল্পকাল মধ্যে তার শীর্ষে আসন পেলেন। 
বাংলা সাহিত্যে প্রবেশের অব্যবহিত আগে এবং পরে তিনি ইংরেজিতে য৷ 
লিখেছেন তা অনুবাদধমর্শ। কবি নিজের রাঁজ্যের রাজচক্রবর্তাত্ব পেয়েছেন; 
প্রবাসে **ল দিন কাটান নি। অন্ুবাদগুলির পেছনে প্ররুত সাহিত্যপ্রেরণার 
চেয়ে অন্যান্য কারণই বেশি সক্রিয় | 


॥ দুই ॥ 

মধ্ুস্ছদনের ইংরেজি কবিতাদির রচনাকাল সবটা ঠিকমত পাওয়। যায় 
নি। প্রাপ্ত তথ্যাদি দেখে মনে হয় ১৮৪১ সালের লেখা কবিতাই সম্ভবত 
সবচেয়ে পুরানো । প্রসঙ্গত উল্লেখ্য কবির প্রাঞ্ধ চিঠিগুলির প্রাচীনতম 
-ভারিখও এ ১৮৪১ সাঁল। কবিতাঁগুলিকে তিনটি পর্যত বিন্যস্ত করলে 
আলোচনার সুবিধা হতে পারে । 

প্রথম পরায়-__কলকাতায় ( এবং শ্রীরামপুরে ) ১৪৪.-৪৮ সালের মধ্যে 
লেখা । 

ছিতীয় পর্যায়__মাদ্রাজে ১৮৪৮-৫৬ সালের মধ্যে লেখা । 

তৃতীয় পর্যায়-_-পরবর্তাকালে লেখা, কলকাতায় এবং যুরোপে। এদের 
কাঁলসীমা ১৮৫৬ থেকে ৬৭-এর মধ্যে । 

প্রথম ছুটি পর্যায়ের কবিতাগুলিই নানা দিক থেকে বিচার্য। কবির শর্ট! 
মনের সবটা শোত তখন ইংরেজি কবিত দির খাত ধরে চলেছে । তৃতীয় 
পর্যায়ের রচনাগুলি মূলত অন্নবাদজাতীয়। তখন কবি বাংল! সাহিত্যে 
আপনাকে উজাড় করে ঢেলে দিয়েছেন, ইংরেজি রচনার জন্ত আর কিছু 
অবশিষ্ট রাখেন নি। 


মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


মধুস্দনের ইংরেজি রচনার একটি তালিকা এখানে দেওয়া হল। তালিকাটি 
সম্পূর্ণ নয়। প্রথমে কাব্যকবিতার কথা। তাদের সংখ্যাই বেশি। কবির 
অনেক কবিতা! লুপ্ত হয়ে গিয়েছে, যে সব পত্র-পত্রিকায় প্রকাশ পেয়েছিল সেগুলি 
আজ আর. খুঁজে পাওয়৷ যায় না ।5 


প্রথম 


পর্যায় ॥ মাব্রাজ যাবার আগে, কলকাতায় এবং শ্রীরামপুর 
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উপরি-উক্ত ৪৭, ৫৬ সংখ্যক কবিতাদছুটি বাদে সবই কবির মৌলিক রচনা | 


ও 


৩৪ মধুন্দূনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


সংখ্যার দিক থেকেও তিনি কম কবিতা লেখেন নি। যে সব ভারতীয় 
কবি ইংরেজিতে কবিতা লিখে অল্লাধিক খ্যাঁতি অর্জন করেছিলেন তাঁদের মধ্যে 
কবি-গ্রতিভার দিক দিয়ে মধুস্থদনের সঙ্গে অপরের তুলনাই চলতে পারে না। 
কিন্ত মধুক্দনের কি-প্রতিভার প্রকৃত প্রকাশ তার বাংলা রচনায়, ইংরেজি 
লেখায় নয়। ইংরেজি সাহিত্যের চর্চায় কবির প্রত্তিভার পরিণতি রূপ পায় নি, 
পথ খোঁজাই প্রতিফলিত হয়েছে। তবুও একথা স্বীকার করতে হবে যে 
কাণীগ্রদাদ ঘোষ,৬ রাজনারায়ণ দত্ত,৭ গুরুচরণ দত্ত, ও. সি. দত্ত প্রভৃতি পূর্ববর্তী 
এবং সমকালীন বাঙালি কবিদের ইংরেজি কবিতার তুলনায় মধুস্থদনের অপরিণত 
প্রতিভার এই স্থ্িগুলি কিছুমাত্র নয ছিল না।৮ অবশ্ত কোনো বাঙালি কবির 
কবিতা প্রথম শ্রেণীর ইংরেজি কবিদের রচনার সমকক্ষতা৷ কিছুতেই দীঁবি করতে 
পাঁরে না। কবিতা হিসেবে মধুস্থদনের ইংরেজি রচনাগুলি এমন কিছু উচ্চ 
প্রশংসার বস্ত নয় | মাঁঝাঁরি ধরনের সাফল্য কোনো কোনে। রচনা লাভ করেছে। 
বাঙালি কবির পক্ষে তাও নিঃসন্দেহে ছূর্ণভ শক্তির পরিচায়ক । মাঝারি ধরনের 
ইংরেজি কবিতাগুলির সমালোচনার উদ্দেশ্টতে ব্তমাঁন প্রবন্ধের অবতারণা 
করি নি। এ রচনাগুলির কবিতা! হিসেবে যতটা মুল্য তার চেয়ে অনেক বেশি 
মূল্য মধুস্থদনের কবিত্তা বলে। 

মধুস্দনের ইংরেজি কবিতার আলোচনা প্রয়োজনীয় মনে করেছি নিষ্নলিখিত 
কারণে 

প্রথমত, বাংলা সাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ প্রতিভাধর কবি মধুন্দনের 
কবি-ব্যক্তিত্বেরে এবং বহুমুখী স্থষ্টির সামগ্রিক পরিচয় লাভ কর! দরকার। কবির 
বাংল! কাব্য ও নাটক তাঁর প্রতিভার শ্রেষ্ঠ দান। কিন্তু তার গদ্য রচন। 
( ইংরেজি ), তার হেক্টুরবধ, চিঠিপত্র, ইংরেজি কাব্যকবিতা, সংবাদপত্রের লেখা 
প্রভৃতি সব জাতীয় ্থষ্টিকর্ষের্‌ বিচার-বিশ্লেষণেই মাত্র কবিকে সম্পূর্ণ চেনা 
যেতে পারে। 

দ্বিতীয়ত, কলকাতায় ও শ্রীরামপুরে মধুস্ছদন কৈশোর ও প্রথম তারুণ্য 
কাটিয়েছেন কলেজের ছাত্র হিসেবে । তার কাব্যরুচি এই কালেই বিশেষ 
পুষ্ট হয়ে উঠেছিল। এই সময়কার কবির হ্্রিধর্ষের একমাত্র প্রমাণ হয়ে 
আছে তীর ইংরেজি কবিতাগুলি। মান্রাজ প্রবামেও তিনি ইংরেজি 
কাঁব্যরচনায়ই আপন প্রতিভাকে নিযুক্ত রেখেছেন। বাংল! সাহিত্যের সাধনার 
সঙ্গে এদের কোনো প্রত্যক্ষ যোগ নেই। কিন্ত কবির কাব্যপ্রতিভার 


ইংরেজি কবিতা ৩৫ 


ক্রমবিকাশের পথরেখা! আকলে এই ছুই পর্বের ইংরেজি রচনাবলীর মধ্য দিয়ে 
এগুতে হবে। কবির শিল্পীমন কিভাবে বিকশিত হয়ে শমিষ্ঠা-ছিলোত্বমার 
সিংহদ্বারে গৌছল তার পথ চিহ্নিত হয়ে আছে এই সব ইংরেজি কবিতায়। 
কবি-প্রতিভার সম্যক উপলব্ধিতে এদের আলোচনা তাই একরূপ অপরিহার্য । 


॥ তিন ॥ 


১৮৪১ থেকে ১৮৪৮ সালের মধ্যে মধুস্দ্রনের প্রথম বয়সের কবিতাগুলি 
রচিত।৯ সতেরে। থেকে চলিশ বতসর বয়সের মধ্যে লেখা এই কবিতায় প্রথম 
তারুণ্যের প্রতিফলন থাকা খুবই স্বাভাবিক। বস্তবৌধহীন ভাবাবেগের 
অতিরেক, উচ্ছ্বীস-তাঁরল্য, অস্পষ্ট প্রেমবৌধ নীহারিকা এ সময়ের কবিতার 
লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য । কবির বাস্তব জীবনের সঙ্গে এই সব অন্ুভৃতি-উপলন্ধির 
সম্পর্ক কতটা তা৷ বিশেষ করে বলা যায় নাঃ আর কবিতাবিচারে সে প্রসঙ্গ 
অপরিহীর্যও নয়। 

মধুনুদন ১৮৪৩ সালে ্রীস্টধর্মে দীক্ষা গ্রহণ করেন। তার প্রথম পর্বে 
লেখা ইংরেজি কধিতাগুলির মধ্যে কতকগুলিতে রচনা-কালের উল্লেখ আছে। 
একটিতেই মাত্র ১৮৪৪ সানের লেখা বলে উল্লে ' করা হয়েছে । অবশ্য আমাদের 
হাতে এমন তথ্য নেই যাঁতে সিদ্ধান্ত করা যায় যে থীস্টধর্ম গ্রহণকে কেন্দ্র করে 
যে রূঢ় অভিজ্ঞতা জীবনে তিনি লাভ করলেন, প্রথম তারুণ্যের অহেতুক উচ্ছ্বাসকে 
তা কথঞ্চিৎ সংযত করেছিল। তবে এমন অনুমান কর! হয়তো অসঙ্গত নয় যে 
কবিতা লেখার নেশায় সাময়িকভাবে কিছু ভাটা পড়েছিল । 

মধুন্ছদনের এই সময্বের লেখ! ইংরেজি কবিতাঁবলীর মধ্যে যে সব ভাব 
ওক্রের চচা করা হয়েছে তার মধ্যে প্রেম এবং প্রকৃতিই প্রধান। এই 
কবিতাগুলি প্রায়ই লিরিক কিংবা সনেটের দেহরূপকে বরণ করে নিয়েছে। 
কয়েকটি কষত্রারুতি কবিত। বালস্থুলভ চাঁপল্য ও কৌতুকবোধের প্রকাশ। ছুটি 
কবিতা কিছু দীর্ঘ। এদের মধ্যে আখ্যানধর্ম আছে। প্রেম এবং দেশপ্রেম 
এদের কেন্দ্রীয় বিষয় 

প্রসঙ্গত উল্লেখ্য, সনেটের সংহত "ও স্থঢুচ দেহবন্ধ অল্প প্রাণ শি্পীদের ভীতি 
উৎপাঁদন করে। প্রমথ চৌধুরীর ভাষায়__ 

ভালোবাসি নেটের কঠিন বন্ধন 
শিল্পী যাহে মুক্তি লভে অপরে ক্রন্দন । 


৩৬ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


সেই তরুণ বর়্সে মধুন্দন বহুসংখ্যক সনেট লিখে প্রমাণ করেছেন,__ 
এক । তারুণ্য এবং ব্যর্থতা সত্বেও তিনি মূলত শিল্পী ; তা না হলে এই 
দুরূহ আঙ্গিক-সাধনায় ব্রতী হতেন না। 
ছুই। যখন .ভাবে এবং রূপে তরল উচ্ছাসের চর্চা করেছেন কবি ( এবং 
বয়োধর্মে ষেটা! সবচেয়ে হ্বাভাবিক ) তখনও সব উচ্ছজ্খল চিত্তবিস্ফারের অস্তরালে 
বসে তার শিল্পীপ্রাণ একটি সংযমের স্থান খু'জে নিয়েছে। 
শুধু তাই নয়, সনেটের প্রচলিত দেহরূপে নৃতনত্ব আনবার কিঞ্চিৎ পরীক্ষ 
করতেও তিনি সাহসী হয়েছিলেন । 565106 18 98000 নাম দিয়ে 
একটি সনেটে তিনি অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রয়োগের চেষ্টা করেছেন। কিন্তু গেত্রার্- 
আদর্শের বা সেক্সপীরিয় রীতির নেটে সর্বত্রই অস্ত্যান্প্রাস সম্মানিত । এবং 
সে চরণাস্তিক মিলেও কিছু সুনির্দিষ্ট নীতি মানবার তাগিদ আছে। মধুস্দন 
কবিতাটির মুখবন্ধে নিজেই সেই বিজ্রোহী পরীক্ষার কথা সগর্বে বলেছেন-__ 
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বিদ্রোহের উচ্চক, অতি তাকুণ্যন্থলভ প্রগল্ভতা প্রকাশ পেলেও এরই মধ্যে 
বাংল। সাহিত্যের নবযুগর্টার দূরাগত স্বর শোনা যায়। পরিণত কাব্যপ্রতিভার 
অধিকারী হয়েও এই প্রগল্ভত৷ তিনি সম্পূর্ণ বর্জন করতে পারেন নি। 
প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য তাঁর শতাধিক লনেটে (চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী ), 
আঙ্গিকগত বৈপ্লবিক পরিবর্তন আনবার এই সাধনা থেকে কবি বিরত, 
থেকেছেন। জীবনগোৌধূলিতে রচিত একটিমাত্র সনেটকল্প কবিতায় চরণাস্তিক 
মিল বর্জন করবার চেষ্টা দেখা যায়। এ জাতীয় পরিবর্তনে বিদ্রোহের 
আত্মতৃপ্তি থাকলেও শিল্পসিদ্ধি যে নেই কবির পরিণত শিল্পবোধে তা সম্ভবত, 


ধরা পড়ে থাকবে। 


ইংরেজি কবিতা ৩৭ 


অপরাপর সনেটগুলির আঙ্গিক-বৈশিষ্্ট কবির মনোভাবের ফে, পরিচয় 
বহন করে তা হল-_ 

প্রথমত । কবি সনেটগুরু ইতালির কৰি পে্রার্কের সঙ্গে যে তখনও পরিচিত 
হন নি সে বিষয়ে এরা আমাদের নিশ্চিত করে। পেত্রার্ক-সনেটে অষ্টক ও 
বড়কের মধ্যেকার বিভাগটি ভাব ও রসাম্বাদের দিক থেকে খুবই গুরুত্বপূর্ণ 
এ বিষয়ে কবির কোনোরূপ স্পষ্ট বোধই তখন পর্যস্ত জন্মায় নি। ছুএকটি 
কবিতায় অস্ত্যান্থপ্রাসে পেত্রার্ক-সনেটের সঙ্গে সাদৃশ্য লক্ষ্য কর! যায় ; যেমন__ 
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অস্ত্যমিলের বিন্যাস [কখখকগঘঘগচছচছচছন পেত্রার্ক-রীতি 
অনুমোদিত । কিন্ত কোথাও অষ্টক-ষড়কের মধ্যে ভাব বা রসগত সেই 
তরঙ্গভঙ্গ নেই যা পেত্রার্ক-সনেটের বিশিষ্ট স্বাৃতার অন্যতম নিদান ।৯০ 
_ পেত্রার্ক-সনেটের কথা কবি এই সময়ে হয়ত শুনে থাকবেন, কিন্তু এ বস্তটির 
সঙ্গে তার প্ররুত পরিচয় ঘটে নি। চতুর্দশপদদী কবিতাগুচ্ছের প্রথমদিকে 
একটি সনেটে কবি লিখেছিলেন-_ 
ইতালী, বিখ্যাত দেশ, কাব্যের কানন, 
বহুবিধ পিক ষথ! গায় মধুস্বরে, 
সঙ্গীত-ম্ধার রস করি বরিষণ, 


৩৮ ২. মধুহ্দনের কবি-আত্ম। ও কাব্যশিল্প 


বাসস্ত আমোদে মন পুরি নিরস্তরে ১ 
সে দেশে জনম পূর্বে করিল গ্রহণ 
ফ্রাঞ্চিস্কো! পেতারার্কা কবি, বাক্দেবীর বরে 
বড়ই যশন্বী সাধু, কবি-কুল-ধন, 
রসন। অমৃতে সিক্ত, স্বর্ণবীণ! করে। 
কাব্যের খনিতে পেয়ে এই ক্ষুদ্র মণি, 
ত্বমন্দিরে প্রদানিল। বাণীর চরণে 
কবীন্ত্র ; প্রসন্নভাবে গ্রহিলা জননী 
( মনোনীত বর দিয়া ) এ উপকরণে। 
ভারতে ভারতী-পদ উপযুক্ত গণি, 
উপহার রূপে আজি অরপি রতনে ॥ 
১৮৬৫ সালে ফ্রান্সের ভার্সাই নগরে বসে লেখা এই সনেট । কবি এই সময়েই 
পেত্রার্কের সঙ্গে প্রথম পরিচিত হন, কবিতাঁটি পড়ে তা নিঃসন্দেহে মনে হয়। 
এই বৎসর ২৬শে জান্ুআরিতে গৌরদাসকে লেখা একটি চিঠি আমাদের 
সিদ্ধান্তের নিশ্চিত প্রমাণ__ 
গণ] 17856 [6612 196215 1680176 7০0:21:08--৮0)6 1691121) 0021 
8150 501:1001176 50106 4901215069? 2:60] 1315 1708101)01 
দ্বিতীয়ত । কবি ইংরেজি সনেটের বিগ্ভালয়ে পাঠ গ্রহণ করেছেন। কোথাও 
কোথাও অস্ত্যান্থপ্রাসের ধরনটি সেক্সপীরিয়। যেমন --“91)1)6 01) 9৮০০৫ 
€11001210” [কখখক,গঘগঘ,চছচছ,জজ 7 “[ 109০ 00০ ৪০০ 
(058 ০109005” [কখকখ্খগঘগঘ,চছচছ,জজ] প্রভৃতি। কিন্তু 
চরণাস্তিক মিলের সাদৃশ্য সত্বেও চারটি করে পংক্তির তিনটি স্তবকে, ভাবরসের 
ক্রমোচ্চত এবং শেষ সমিল চরণছুটিতে ভাবান্ুভূতির সারনিফাঁসন সেক্সপীরিয় 
সনেটে ষে বিশেষ ধরনের স্বাছ্ুতা সধণর করে মধুস্দনের আলোচ্য কবিতাগুলি 
তা থেকে বঞ্চিত। কিন্তু একটি কবিতায় সেক্সপীরিয় সনেটের আম্বাদ যেন 
কততকটা রক্ষিত হয়েছে, 
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প্রথম তিনটি স্তবকে প্রভাত-প্রকৃতির ছবি কবির শান্তোজ্জল ভালোবাসার রঙে 
মনোরম হয়ে প্রকাশ পেয়েছে । শেষের ছুটি চরণে ছবি থেকে বিশিষ্ট শুধু 
হৃদয়ান্ুভব একাগ্র হয়ে উঠেছে । 

তবে সাধারণভাবে এপর্বের সনেটে স্তবকবন্ধনের এই সচেতনতা কৃচিৎ রক্ষিত 

হয়েছে । বেশির ভাগ কবিতায়ই চৌদ্দটি চরণ মিলে অখণ্ড একটি ছবি বা 
ভাবাবেগ ধরে রেখেছে । পেত্রার্ক-সনেটের মত তা আট এবং ছয় পংক্তির 
ছুটি অংশে বিভক্ত নয় ; সেক্সপীরিয় সনেটের ম৩ তিনটি চার "ক্ত স্ভবক এবং 
সমাপ্তি পয়ারের চারটি খণ্ড মিলে এক্যের সাধনাও তা করে 1ন। মিলটনের 
সনেটের দেহগঠনেও চৌদ্দ চরণের নিবিড় অভঙ্গ এক্যই অন্থস্থত। মধুস্থদন 
মিলটনের কাছ থকে এই বূপাদর্শটি গ্রহণ করেছিলেন এমন প্রমাণ নেই। 
তখনও মিলটন কবির কল্পলোকের দেবতা হয়ে ওঠেন নি। মনে হয় 
সেঝ্সপীয়রকে অনুসরণ করতে গিয়ে স্তবকসজ্জাটি রক্ষা করতে না পারায় 
সনেটগুলি এই চেহারা নিয়েছিল। 


মধুক্দনের প্ররুতিবিষয়ক কবিতাগুলি খের ভাগ সনেট । এদের মধ্যে 
উল্লেখযোগ্য মেঘাবৃত রজনীর একটি তারার প্রতি লেখা “91516 00. ৪5০৮ 
21701)1017) ০0৫ 130196+5 11775611738 1৪5”) প্রভাত বর্ণনামূলক “[ 1056 
€০ 062005005 10687505 06 85৮ 4] 58 508156 12175110893 


৪5 মধুক্ছদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


£:000 20জা 6: 0০ 80:7১ সন্ধ্যার স্ততিবিষয়ক “[ 10৮৪ €০ 566 013056 
০1008 ০৫ 80106 056৮, মধ্যরাত্বির ছবি “[ ৪130210৫070 
81096) 1 10067 1001 1১616, একটি হদকে লক্ষ্য করে লেখা! ”8610০0 
[.916) 120 0৫6 1 0121510 ০0 016০৮ | এ ছাড়া কবির “150 নামে 
একটি অসমাপ্ত কবিতার প্রথম তিনটি স্তবককে এক একটি ত্বতত্ত্র সনেট হিসেবে 
গ্রহণ করায় বাঁধা নেই। রাত্রি বর্ণনামূলক পৃথক পৃথক কবিতা৷ হিসেবে যেমন, 
তেমনি অখণ্ড ভাবস্ত্তে গ্রথিত কয়েকটি স্তবকরূপেও এদের গণ্য কর! চলে । 
কবির ছুটি সনেটে মিলে (৫[ ৪09 0000 1101) এবং “806 ০0111] 1656 

1১06”) একটিই ভাব প্রকাশ পেয়েছে । প্রতিটি কবিতার অখগ্ড স্বাতন্ত্র্য 
এর ঘারা ক্ষুঞ্ন হয়েছে ঠিকই, তবু মধুস্দ্ূনের জীবনজিজ্ঞাসার পটভূমিতে এদের 
বিশিষ্ট মূল্য স্বীকার্য। প্রথমটিতে কবি পাথিব এশ্বর্ষের অভাব যে তাঁকে কাতর 
করতে পারে না সে কথা বড় গলায় বলেছেন । কিন্তু তার ভাষায় বস্তসম্পদের 
উজ্জল ছবিই প্রকাশ পেয়েছে-_ 
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বস্তসম্পদের ভোগে বিরাগী কবিমনের অনীহা এই বর্ণবস্ত চিত্রগুলিতে ধরা পড়ে 
নি, আসক্তিই এদের পেছন থেকে উকি মারছে । সেখানেই কবিপ্রাণের 
সত্যকার পরিচয় । জীবনভোগের বলিষ্ঠ কামনার অপর নাম মধুস্দন দত্ব। 
তার প্রথম তারুণ্য থেকে পরিণত বয়সে তো! বটেই, এমন কি মৃত্যুকালীন 
ভাবনায়ও এই প্রত্যয় হতে বিচ্যুতি নেই ; এই বিশ্বাসে এবং ব্যক্তিজীবনে এর 
অচরিতার্থতা নিয়ে ফুরিয়ে যাওয়া আছে। তাঁর কবিতায় মর্তমমতা৷ এই বিশেষ 
ভোগবাদ-এ্বরধবাদের রূপ নিয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে। 

ঘ্িতীয় কবিতাটিতে প্রক্কৃতির বিচিত্র সৌন্দর্যের আয়োজনে তার সম্পদহীন 

জীবনকে পূর্ণতা৷ দিয়েছেন কবি পরম প্রসন্নচিত্তে। নীল আকাশ, তারার 
মালা, সবুজে উজ্জল বন্ুদ্ধরার বর্ণবুল পুষ্পসঙ্ছা, হুর্যকরোজ্জল পর্বত ও 
উপত্যকা! কবির হৃদয় ধে আনন্দে ভরে দিচ্ছে পাখিব সম্পদজাত হুখভোগ 


ইংরেজি কবিতা! ৪১ 


তাঁর কাছে তুচ্ছ। বুকের কপাট খুলে রুদ্র ও কোমল গোটা নিসর্গ জগতকে 
আমন্ত্রণ জানিয়েছেন কবি-_ 
4150 10001) 01616 15 010 আ1)101) 105 621 8110 ০5০ 
0817 62856 10510110059 1 1) 51)01010 1 1612106 ? 
[06 10110050216 00201005৮15 8100 267০6] 0105, 
[92 £0170161: 0:522৩ 0796 511)65 10 0:810901] 6166, 
[076 91156] 1]] 0086 68115 আ৪1101106 105, 
480 ০161) 0810. 210 ০ড০1-1856118 5685 
4৯11) 811 07652 1010106 00115101001 [0 আ065১ 
50 211 00652 17956 02105021706 01021000500 00 ! 
মধুক্মদনের এই ভাবান্তৃতিকে অক্ুত্রিম বলে মেনে নেওয়া কঠিন। পাঁখিব 
সম্পদের রেদ ও মালিন্য থেকে প্রকৃতির সৌনর্য ও প্রয়োজনাতীত আনন্দের 
মুক্তি ধীর! কামনা! করেন কবি মধুস্দন কোঁনোকালেই তাদের সঙ্গী হতে 
পারেন নি, চানও নি। মেঘনাঁদবধ কাব্যের সীতা একবার অনুরূপ নিসর্গ- 
অনুভূতির পরিচয় দিয়েছে_- 
ভুলিন্থ পূর্বের স্থথ । রাজার নন্দিনী, 
রথু-কুল-বধূ আমি; কিন্তু এ কাঁননে, 
পাইনু, সরম। সই, পরম পিরীতি ! 
কুটিরের চারিদিকে কত যে ফুটিত 
ফুলকুল নিত্য নিত্য, কহিব কেমনে ? 
পঞ্চবটা বনচর মধু নিরবধি ঃ 
জাগাত প্রভাতে মোরে কুহরি স্থস্বরে 
পিকরাজ ! কোন্‌ রানী, কহ, শশিমুখি, 
হেন চিত-বিনোদন বৈতালিক-গীতে 
খোলে আখি? শিখী সহ, শিখিনী হুখিনী 
নাচিত দুয়ারে মোর ! নর্তক, নর্তকী, 
এ দেৌঁহীর সম, রামা, আছে কি জগতে? 
্‌ _[ চতুর্থ সর্গ] 
রাজকীয় এশ্র্ষের স্থানে সীতা যত সহজে প্ররুতির সহজ আনন! ও সরল 
সৌন্দর্যকে বনিয়েছে, মধুস্থদন নিজে তা পারেন না। সীতার যে চরিরবৈশিষ্টয 


৪২ মধুস্থদনের কবি-আত্ম৷ ও কাব্যশিল্প 


কবির কল্পনায়,ধরা পড়েছে, তারই অনুরোধে কৰি সেখানে নিজের ভাবনাকেও 
অতিক্রম করে গিয়েছেন। কিন্তু কবির ব্যক্তিক উপলব্ধি যে অন্য জগতের ত। 
কোথাও অপ্রকাশ থাকে নি। 
মধুস্দন্রে দৃষ্টিতে কখনও প্ররুতির বূপমুদ্ধতা প্রকাশ পেয়েছে, কখনও 
মানবজীবনলীলার পটভূমি হিসেবে গ্ররুতি আমন্ত্রণ পেয়েছে, কিন্তু স্বতন্ত্র মহিমায় 
প্রতিষ্ঠা পায় নি, জীবনোধধ্ব গৌরবে ভূষিত হয় নি। চতুর্দশপদীতে কবির দৃষ্টিতে 
নিসর্গ কিছু বেশি গুরুত্ব পেলেও কবির সাধারণ বোধকে তা ছাড়িয়ে যায় নি। 
প্রভাত বর্ণনায় কবি একটি মৃদু শাস্ত পরিবেশকে সাফল্যের সঙ্গেই প্রকাশ 
করেছেন। ক্ষুদ্র আৌতস্বিনীর কলধ্বনিতে, কোকিলকৃজনে, মধুপের পুষ্পবিহারে 
যে প্রভাঁতচিত্র ইংরেজি-ভাষারূপ পেয়েছে তা কিন্ত একান্তভাবেই বাংলাদেশের 
প্রকৃতির সামগ্রী, বাংল! কবিতায় বনু উচ্চারিত। পরে পরিণত বাংলা কাব্যে 
প্রভাতের যে রূপ তিনি একেছেন তার সঙ্গে এই কল্পনার সাদৃশ্ত কৌতুকের 
সঙ্গে লক্ষ্য করবার মত,--- 
হাসি দেখা দিলা! উষ! উদয়-অচলে, 
নিকুঞ্জে, গুপ্তরি অলি, ধাইল চৌদ্দিকে 
যুধুজীবী ; মৃছুগতি চলিল! শর্বরী, 
তারাদলে লয়ে সঙ্গে" । 

-্‌ মেঘনাদবধ কাব্য । ষষ্ট সর্গ] 
প্রভাত বর্ণনাযূলক অপর একটি ইংরেজি কবিতায় উজ্জল হৃর্যালোক-উদ্ভাসিত 
নীল আকাশের নীচে সগ্যজাগ্রত 'বিহঙ্গের উচ্চ আহ্বানে কবি প্রাণের উৎসাহদৃগ্ত 
তারুণ্য সুন্দর প্রকাশ পেয়েছে 

৮0)2 10001001655 1)2856199 192:0160 10 011০ 01181506151006 51১0৫: 
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[010 €000266 0107) 006 108513020৮1 3 
কাব্যযূল্যের বিচারে এটি অবহেলিত হবার নয়।' প্রসন্ন প্রাণের আলোয় 
উজ্জল এবং উদারতায় দিগস্তগ্রসারী এমন প্রর্ৃতিচিত্র মধুক্দেনের বাংলা 
কবিতায়ও হুলভূ.নয়,। 


ইংরেজি কবিতা ৪৩ 


সন্ধ্যাবর্ণন! করতে গিয়ে একটি সনেটে কবি অস্তগামী সর্ষের স্বর্ণরশ্মিপাতে 
ঈষৎ রঞ্জিত সবুজ ক্ষেতের আর আকাশের অস্পষ্ট নীলের যে ছবি এ'কেছেন 
তার ব্ণ-বৈচিত্র্য লক্ষ্য করবার মত। 
1 105 00 556 6105০ ০10005 0৫ 01061) 056 
£1020 81:20660] ০১2 502 10106 ০019105) 901:619) 
০০১০০ 71052 17798005 £1:201), 
[10560 05 0006 £801106 01051)65 0£ 0106 3100", 
আমাদের চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলীর “সায়ংকাল” শীর্ষক কবিতাটির কথা মনে 
করিয়ে দেয় -- 
চেয়ে দেখ, চলিছেন মুদে অস্তাচলে 
দিনেশ, ছড়ায়ে ব্বর্ণ, রত্ব রাশি রাঁশি 
আকাশে । কত বা যত্বে কাদদ্বিনী আঁসি 
ধরিতেছে তা সবারে স্থনীল আচলে । 
কবির মন ১৮৪১ সাল থেকে ১৮৬৫ সাল পর্যস্ত যেন একই উপলব্ধিতে ছুলেছে। 
সন্ধ্যার রহস্যথন অস্পষ্টতা, অসীমাভিমুখী রে।মার্টিক আত্তি কোনকালেই তাঁকে 
ব্যাকুল করে নি, যতটা মুগ্ধ করেছে তার বর্ণ বিহ্বল কাস্তি। 


কবি মাঝে মাঝে অন্ধকার রাত্রির ছবি একেছেন, ঝঞ্ধাক্ষ্ৰ জীবনের বিশ্রীম- 
বন্দর রূপে তাকে কল্পনা করেছেন, তার নিঃশব্দ প্রশান্তি মস্ত অন্তর দিয়ে 
অন্গভব করেছেন-- 
00006 11610196566 18150 1 05 £6501০ 16161 
1116 0: 19170 
০ 17078107619 66000650005, 15 ০৮০] 0681 
শু'91968105, 580 18.0678660 105 0196 1020130 
06 17810101170 5816. 2190 আঃ0) 09110 901. 581: ! 
শু)612 15 2, 10217) ০১610 12 010 ৬০ 10:6০26 ৫ 
পুশ 51100021980 2 00180০---21) 2100112190৫১*** ১ 
দিবালোকের অবসানে বর্তমান ধূসর অল্পষ্টতাঁয় বিলীন হয়ে গিয়েছে, হারিয়ে 
যাওয়া বছরগুলোর স্মৃতির তরঙ্গ হৃদয়তটে মুহুমু্ছ চুম্বন রেখ! একে দিয়ে 
যাচ্ছে-_ 


১ 


৪ ষৃধুহ্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 
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ম্ঘনাদবধ কাব্যেও কর্মকাস্ত দিনের শাস্তির আশ্রয় স্বরূপে রাত্রির ছবি আকা 
হয়েছে__ 
অন্তে গেল! দিনমণি ; আইলা গোধুলি__ 


টিটি পানী 


জাপানি সিরাত 
জননীর ক্রোড়-নীড়ে লভয়ে যেমতি 
বিরাম, ভূচর সহ জলচর-আদি 
দেবীর চরণাশ্রমে বিশ্রাম লভিলা । 
_্‌ দিতীয় সর্গ ] 


রাজকাজ সাধি যথা, বিরাম-মন্দিরে, 

প্রবেশি, রাজেন্দ্র খুলি রাখেন যতনে 

কিরীট ; রাখিল! খুলি অস্তাচলচূড়ে 

দিনাস্তে শিরের রত্ব তমোহা মিহিরে 

দিনদেব ; তাঁরাদলে আইল! রজনী; 

আইলা রজনীকান্ত শান্ত হুধানিধি। 

ণ -_[ অষ্টম সর্গ ] 
কিন্তু উজ্জল নক্ষত্রথচিত রজনীর রাঁজেন্দরাী র্ূপই কবির কাছে বেশি প্রিয় হককে 
ওঠে আরও পরবর্তাকালে। প্রমাণ স্বরূপ চতুর্শপদদী কবিতাবলীর রান্রি- 
প্রসঙ্গে লেখ! সনেটগুলির কথ! মনে কর! যেতে পারে । “নিশা” কবিতায় কৰি 
বলেছেন 


ইংরেজি কবিতা ৪৫ 


বসস্তে কুন্থম-কুল যথা বনস্থলে, 

চেয়ে দেখ, তারাচয় ফুটিছে গগনে, 

মৃগাক্ষি। স্থহাস-মুখে সরসীর জলে, 

চন্ত্রিম। করিছে কেলি প্রেমানন্দ মনে। 
একই রূপ পরশ্বর্য, ওঁজ্জল্য ও মহিমা তার “নিশাকালে নদীতীরে বটরৃক্ষতলে 
শিবমন্দিরে” কিংবা “ছায়াপথ” কবিতায়ও ধর! পড়েছে-_ 

কহ মোরে শশিপ্রিয়ে, কহ কৃপা করি, 

কার হেতু নিত্য তুমি সাজাও গগনে, 

এ পথ,_-উজ্জল কোটি মণির কিরণে? 

এ স্থপথ দিয়া কি গো ইন্দ্রাণী সুন্দরী 

আনন্দে ভেটিতে যান নন্দন সদনে 

মহেন্দ্রে-_সঙ্গেতে শত বরাঙ্গী অগ্দরী, 

মলিনী ক্ষণেক কাল চারু তারাগণে-_ 

সৌনরেয 1 
প্রথম তারুণ্য এবং পরিণত কল্পনার মধ্যেকার এই পার্থক্যটি লক্ষ্য করবার 
মত। ইংরেজি কবিতায় মধুস্থদন রাত্রি-প্রসঙ্গে প্রচলিত কবিকল্পনার বশবর্তী 
হয়ে চলতে চেয়েছেন, হয়ত ভাষারূপে মাঝে মাঝে সাফল্য ঘটেছে । মেঘনাদ- 
বধে প্রসঙ্গক্রমে রাত্রির প্রথান্ুগ বূপই প্রকাশ পেয়েছে। চতুর্শপদীতে তিনি 
স্বভাবনায় প্রতিষ্তিত। এই বিশিষ্ট উপলব্ধিতে এই নৃতনতে মধুস্থদনের কবি- 
প্রাণের পরিচয় আছে। 


মধুস্থদন অন্ধকার মেঘাচ্ছন্ন রাত্রির নিঃসঙ্গ তারাটিকে লক্ষ্য করে একটি 

কবিতা! লিখেছিলেন প্রথম বয়মে। জীবনের ছুঃখ, হতাশ! সব কিছুর মধ্যেও 
দূর আকাশের এ উজ্জল তারাটি আশার ও আনন্দের প্রতীক বলে কবির মনে 
হয়েছিল__ 
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তরুণ কবির প্রাণে ভবিশ্তে বিশ্বাস আছে। সন্ধ্যার কথা বলতে গেলেই 


৪৬ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


গোধৃলিরতন ভালে শুকতারার কথা, রাত্রির গাঢ় অন্ধকারে একটি জ্যোতির্ময় 
নক্ষত্রের প্রসঙ্গ কবির পরিণত বাংলা কার্যে বারবার উকি দিয়েছে । চতুর্দশপদী 
রচনার কালে আকাশের একটি নক্ষত্র দূরাগত প্রশান্তি ও জীবনযন্ত্রণীর 
শাস্তিকেন্দ্র বলে কল্পিত হুয়েছে। জীবনের সেই পর্বে কোনোদিক থেকে 
আর ঃাশ্বাসের আলে! দেখতে পান নি কবি। উধালগ্নের শুকতারাটি কোনো 
বিদেহী আত্ম! বলে মনে হয়েছে, তার যন্ত্রণাকাতর ক্লান্ত ললাটে ছু স্সেহচুঘন 
দেবার জন্ই যেন স্থদূর আকাশ থেকে সে নেমে আসে-_ 

নিত্য অবগাহি দেহ শিশিরের নীরে 

দেও দেখা, হৈমবতি, থাকিতে যাঁমিনী | 

'**দেঁহ-কারাগার তেয়াঁগি ভূতলে, 

সহকারী জন-প্রাঁণ তুমি দেব-পুরে, 

ভাঁলবাঁসি এ দাঁসেরে, আইস এ ছলে 

হৃদয় আধার তাঁর খেদাইতে দুরে? 
বাংলা সনেটটিতে কবিকল্পনা অনেক পরিণত এবং মৌলিক, কিন্তু হতাশার 
ক্লান্ত স্থরের ব্যগ্তনাটিও অশ্রুত নয়। 


শনি গ্রহকে অবলম্বন করে লেখা সনেটটির আর্গিকই শুধু অভিনব নয়, 
ভাবনাটিও একটু বিশিষ্ট। চতুর্দশপদ্দী কবিতাগ্তচ্ছে তিনি শনি নাম দিয়ে 
একটি কবিতা লিখেছিলেন । সম্ভবত এই গ্রহটির সঙ্গে জড়িত দুর্নাম কবির 
বিদ্রোহী মনকে এর প্রতি আকৃষ্ট করেছিল। বাংলা কবিতায় কবি তো 
স্পষ্টই বলেছিলেন, 
কেন মন্দ গ্রহ বলি নিন্দ। তোম। করে 
জ্যোতিযী? 
ইংরেজি কবিতাঁর পেছনেও মনোভাবটি একই । মন্দ বলে ষে পরিচিত 
তাঁকে গৌরব দেবার বাসনায় এই গ্রহের এক ধরনের স্ন্দর উজ্জ্বল ছবি কবি 
এঁকেছেন; চক্ষিশ বছরের এবং ছুই ভাষার ব্যবধান থাকলেও তাদের সাদৃশ্য 
দৃষ্টি এড়ায় না । ইংরেজি কবিতায়_ 
০ £:010 16 250 1056 517 1000135 108190 17) 108100-- 
[116 2. 58061921900 01 1022.010165--0100910176-091-- 
09 1190. 061: 022109 010 02181066210 511 006 50216, 


ইংরেজি কবিতা ৪৭ 


বাংল! কবিতায়__ 

ছয় চন্দ্র রত্ব রূপে স্থবর্ণ টোপরে 

তোমার ; স্থুকটিদেশে পর, গ্রহ-পতি 

হৈম সারসন, যেন আলোক-সাগরে ! 
কিন্ত ইংরেজি কবিতায় এমন একটি ভাবনা স্থান পেয়েছে যাঁর অনুরূপ কোনে! 
কিছুর চিহ্ু তাঁর পরিণত বয়সের রচনায় দেখা যায় না। তিনি শনি গ্রহ 
থেকে এই মাটির পৃথিবীর সামান্ততার প্রতি কটাক্ষপাঁতি করেছেন, “5০৪, 
30], ০৫ 06 0090: 920.৮ অক্টোরলনী মন্গমেণ্টের উপরে বসে লেখা আর 
একটি কবিতায়ও একই চিন্তা স্থান পেয়েছে__ 

3610910 1 021)62,00 106 1)0৬ 006 0:0%০1117)6 10212 
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মর্তপ্রেমিক মধুস্দনের পক্ষে এরূপ উপলব্ধি স্বাভাবিক নয়। কিন্তু সেই মর্ত- 
ভালবাসার জন্ম হতে আরও কিছুকাল লেগেছিল। ইংরেজি কবিতা লেখার 
যুগে প্রথম তারুণ্যের উচ্ছ্বাসে কবি যে আক্মবিস্ফীর অনুভব করেছেন তাতে 
নিজেকে অভ্রভেদ্ী মহিমায় উন্নীত বলে কল্পনা করে নিতে তার বাধে নি। 
যে তীক্ষ বস্তবোধ অভিজ্ঞতার দান, কবি তখন তাঁর চেয়ে অনেক দূরে । এই 
ভাবোঁপলন্ধিতে তাই ফেনোচ্ছামের আধিক্য সহজেই লক্ষ্য কর] যায়-_ 

[01 18150. 19010 0015 2:১0: 2.51701 12161)0 

10715 1০81170 01 211-0269 001)00100001160 1 56820 £ 

*০*[.000 000 1107, 

27006 00110129 528. ্ 2119 17 02:17) 19010600190, 

[5 916619105 62130], + 
কিন্ত এর মধ্যে বীজ আছে টা বা্ধদৃপ্ত মেই কবিপুরুষের তার, 
মাহাত্য্ে, মুক্তির কাঘনায় যা 93১1170০কে স্পর্শ করেছিল । 


বর্ষ। বিষয়ে গুটি দুয়েক কবিতার সন্ধান মিলছে। বাংলাদেশের খাতুচক্রে 
বর্ধার ভূমিকা রাজরাজেশ্বরের । গোটা প্রকৃতিকেই শুধু সে অধিকার করে নেয় 
না, এ দেশের মানুষের মনোজগতেরও একচ্ছত্র সম্রাট হয়ে বসে। অথচ বাংলা 


৪৮ মধুন্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প. 


কাব্য সাধনায়। এই বর্ধার নিজম্ব রপের দিকে কবি বড় তাকান নি।১৩ 
সেদিক থেকে ইংরেজি কবিতা ছুটি তাৎপর্যপূর্ণ । তরুণ বয়সে কবির চিত্ত- 
কেন্দ্রটি স্থম্পষ্ট বৈশিষ্ট্য লাভ করে নি। নির্বাচনে ব্যক্তি-প্রবণতার কঠোর 
সীমা তাই আরোপিত নয়। সহজ মনে বাঙালি তরুণ বর্যাকেও বরণ 
করেছিলেন তীর কাব্যরাজ্যে। একটি কবিতায় বাদাম গাছের নীচে বর্ধযামিলনের 
যে চিত আছে তা বৈষ্ণব পদাবলীর কথা স্মরণ করিয়ে দেবে, যদিও এদের 
জাত আলাদা 
[01 8০০ 85 099 1300 ১8130 2 09119 91901 0৫ 28119 
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অপর একটি কবিতায় ন্গিগ্ধ নীলনবঘন আকাশের দিকে কবির মুগ্ধ দৃষ্টিপাত 
ধরা পড়েছে; প্রশাস্ত শ্যামলতা৷ শবের বিশ্যাসে এবং ব্যপ্ধনায় কতকটা প্রকাশ 
পেয়েছে ।-- 
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বর্ধাপ্রকৃতিকে একটি নারীরূপে করনা করা আমাদের কাব্যএতিহের সঙ্গে 
ঘনিষ্ঠভাবে সম্পকিত। 


ইংরেজি কবিতা ৪৯ 


ইংরেজি কবিতায় ঝড়ের বর্ণনা করতে গিয়ে ক্ুদ্ধ পুকুষরূঞ্জে তাকে অস্কিত 
করেছেন। 
77196 11519001076 £0]0 1015 25০, 
2106 00020610155 15851925 60100 1319 11901)0, 
[715 0:68 ০0015501525 21] 515 ! 
কবির পরিণত কাব্যে ঝড়ের বর্ণন! প্রসঙ্গ ক্রমে এসেছে । কুদ্র-গভীরের আয়োজন 
সেখানেও ব্যর্থ নয়। সে যেন কবির স্বাভাবিক প্রবণতার ফল। তবে কোনে 
বিশিষ্ট চিহ্ন সেখানে মুদ্রিত নেই। যেমন-_ 
সহস। মেঘ আবরিল চাদে 
নির্ঘোষে ! বহিল বায়ু হুহস্কার শ্বনে ! 
চকমকি ক্ষণপ্রভা শোভিল আকাশে, 
দ্বিগুণ আধারি দেশ ক্ষণপ্রভা-দানে ! 
কড় কড় কড়ে বজ পড়িল ভূতলে 
মুহুমুঃ ! দীবানল পশিল কাননে ! 
_7্‌ মেঘনাদবধ কাব্য। পঞ্চম সর্গ ] 
কবির প্রকৃতি বিষয়ক কবিতাগুলি প্রায়ই সনেটের রূপ নিয়েছে । ফলে 
তা প্রায়ই হয়ে উঠেছে ছবি_কোঁথাও তা৷ শুধুই রেখাময়, কোথাও আবার 
বর্ণবস্ত। কখনও কখনও তার সঙ্গে কবিচিত্তের বিচিত্র উপলব্ধি এবং মুগ্ধতার 
রঙ লেগেছে । এই কবিতাগুলি কবির ভাবাবেগের প্রক:শগাত্র হয়ে থাকে 
নি, ভাষারপে ধরা পড়েছে বলেই অধিকাংশ ক্ষেত্রে কবিত্বের নতম বিচারে 
উত্তীর্ণ। সনেটের সংহত বন্ধন অকারণ ভাবোচ্ছাসের আধিক্যকে প্রশ্রয় 
দেয় নি। রূপসাফল্যের এও অন্যতম কারণ। কিন্তু প্রেম কবিতাগুলি 
প্রায়ই লিরিক বা গানের রূপ ধরেছে। প্রথম তারুণ্যের প্রেমান্ভূতিতে 
স্বভাবতই উচ্ছ্বাস তরল এবং প্রবল। প্রায়ই তা অকারণ, বস্তবন্ধনের দ্বারা 
নিযনত্রিত নয়। সনেটের সংক্ষিপ্ত সংহত আকুতি অপেক্ষা গান এবং গীতি- 
কবিতার বিতানিত রূপের দিকেই তার ম্বাভাবিক আঁকষণ। সেখানে কবির 
আবেগ যতটা প্রকাশিত ততট। বূপধৃত -য়। প্রায়ই তা নেহা আবেগ 
এবং উচ্ছ্বাস, কবিতা নয়।১৪ 
মধুক্ছদনের প্রেমবোধে প্রত্যক্ষতা ছিল। কোন তত্ব-দর্শনের ছারা তা৷ 
যেমন প্রভাবিত নয়, তেমনি রোমার্টিক-ভাবনায় দেহধর্মমুক্ত হয়ে তা রহস্যময় 


৫০ মধুহুদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


স্থদূরে বিলীনখ নয়। মিলনে আনন্দ, বিচ্ছেদ্দে বেদনা, কামনা-বাসনায় 
দেহমনপ্রাণের আলোড়ন কবির প্রেমান্ুভূতির বৈশিষ্ট্য । পরিণত বয়সের 
কবিতায় নান! পাত্রপাত্রীর চরিত্র ও উপলব্ধিতে এই বোধ ধরা পড়েছে, কৰি 
প্রত্যক্ষভাবে নিজ ব্যক্তিহদয়ের, প্রেমোপলব্ধি কোনে গীতিকবিতায় ব1! সনেটে 
(গুটি ছুয়েক সনেট “আশার ছলনে”র একটি স্তবক বাদ দিয়ে) প্রকাশ করতে 
চান নি। সেদিক থেকে এই ইংরেজি গীতিকবিতা এবং গানগুলি কবির স্য্টি- 
জগতে অনন্ত স্থানের অধিকারী । 

কবির এই রচনাগুলির পেছনে তাঁর ব্যক্তিজীবনের প্রভাব কতট! তা সঠিক 
বলা যায় না। এবং সে প্রসঙ্গ বর্তমান আলোচনায় অপরিহার্য ও নয় । এই সব 
কবিতা-কল্পনার পেছনে কবির ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা উপলব্ধি কার্ধকর কিন অথবা 
প্রথম যৌবনে প্রকৃত নারীসম্পর্কবিহীন যে অস্পষ্ট প্রণয়াবেগ হৃদয়ে গুঞ্জরণ 
করে, যে অকারণ ব্যাকুলতা, ও ওঁদীসীন্যে চিত্ত পূর্ণ হয়ে ওঠে তারই প্রকাশ 
এসব কবিতায়? কবি গৌরদাসকে এই সময়ে একটি চিঠিতে লিখেছেন, 
. শ15 00৩ 10007 101 চ11006 10956 16006159106 ৪1] 20004 

00 15 10৮6 11791910117.) 
ঠিক এই একই মনোভাব প্রণয়-কবিতাগুলির জন্ম দিয়ে থাকবে । আবার 
এমনও হুওয়া অসম্ভব নয়, ইংরেজি কাব্যসাহিত্যের সঙ্গেশপরিচয়ের ফলে 
তিনি বুঝেছিলেন প্রেম ও প্রক্কাতিই গীতিকবিতা৷ ও সনেটের প্রধান অবলম্বন। 
কবিখ্যাতি লাভ করতে হলে প্রণয়গীতি রচনা একরূপ অপরিহার্য । 

কারণ যাই হোক এ জাতের অনেকগুলি কবিতা তিনি লিখেছেন। তার 
মধ্যে চিৎ আস্তরিকতা, কচিৎ কৃত্রিমতা এবং প্রায় সর্বত্র উতকর্ষের অভাব 
লক্ষ্য করা গিয়েছে । | 

ছু একটি কবিতায় কবি তার প্রেয়সীকে বিশ্বসৌন্দ্যে ব্যাপ্ত করে দেখেছেন, 
বেন 

25 0000421908১ 1005 01:62105) 212 ৪1] ০৫ 00০৩১ 
[1)0081) 00561250111 0000. 566100230 78621 5 
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ইংরেজি কবিতা ৫১ 


চ২01011808 156 ০৬০) 105৩) ০: 006০ 
4100 011065 00110510085 60 1005 51815, 
এই ভাবকল্পনার উৎসে কবির স্বাধীন উপলব্ধি নেই, আছে রোমান্টিক কবিকুলের 
বিশ্বানভৃতির অন্করণ। কবির তরুণ মনে এই চেতন! ধরা পড়া স্বাভাবিক 
ছিল না; আর সত্যই তার হৃদয়ের গভীরতম উৎস থেকে যদি এই কবিতাগুলি 
উৎসারিত হত, তাহলে এদের স্থায়ী মুদ্রণ কবিচিত্তে থাকত, পরিণত কবিতায় 
তাদের কিছু চিহ্ন মিলত। কিন্তু পরিণত মধুস্দনের প্রেম-ভাবনা এই পথ 
ধরে নি। শুধুমাত্র তিলোত্বমাসম্ভব কাব্যে তিলোত্বমার রূপকল্পনায় বিশ্বব্যাণ্ত 
সৌন্দর্য-চেতন! অনেকটা ধরা পড়েছে । 
আবার ছু একটি স্তবকে ভাষারূপে প্রেমকল্পনার সুন্দর চিত্র পাই-_ 
1 10%4 0)০০--130৬ 060 01 005 5066 1068101176 65০১ 
1৮০ ণ৮হন আ10) 06০11290016 250 1)6816 
৪/৫11105 17121) 1 
7210616 ৪5 1166 10 025 500116--01)6165 2.3 06801) 
18 005 00783 
আখ ৮০৫০০ 1 85 ৪০০০1 09217 106190+5 0! 
প্রিয়ার হান্তে জীবন-উল্লসিত, ভ্রকুটিতে স্তস্ভিত মৃত্যু, কথম্বরে সপ্তন্থর সঙ্গীতের 
ব্যগ্তনা--অঙ্ুভৃতি যেমন স্ন্দর তেমনি শব্দবন্ধেও চমৎকার প্রকাশিত। কিন্ত 
এরূপ সাফল্যের উদ্দাহরণ ছুলভ। 
বেশির ভাগ কবিতায় হতাশার স্থুর প্রবল। কোথাও কল্পি৬। প্রেয়সীর 
সৃত্যুবেদনায় কবিচিত্ত দীর্__ 
30003 035৮7110068 15100, 01 ০0006160185 
71900. 0821650006০ 9251৩ 2180১ %215151) ৪৫ -- 
4, 55180110100 50055108 £0100 76250185 01151) 902, 
[0 5019-51810)6 2150 01015 00 ০1০55--006 22 1)0117 1 
কখনও বিচ্ছেদে তার জীবন হতাশাল্লান__ 
01 6003 20815201760 6০ 0.-:0811 
[76 02808100006 £1161 1601 1506 ) 
115 1166 2. 11106105658 ৪০681 
0%2:810 দা 100 00182! 


৫২ মধুন্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিক্প 


কখনও কৃবি তার 80000 55660 191116-2580+ প্রেয়সীর জন্য বেদনায় 
তরঙ্গোৎক্ষিপ্ত, বিগত স্বথের সন্ধানে উচ্চ চিকারে আর্ত, কিম! মৃত্যু-ভাবনায় 
মস্থর। সেই নীলনয়নাকে কোনদিনই পাবেন না তিনি, অচরিতার্থ কামনার 
দীর্ঘশ্বাম বহন করবেন চিরকাল-. 
[1052৫ ৪100810) ৪. 7106-6550 10810 
45 087 8, 00810 ০81) :2]1 06১ 09. 
800 5106১ 060 আ10) 01509810) 150910 
1415 101)017255 2100 ৪0200৫019১ 0. 
ঢ০2 1967 1 51517609810. ০:61: 51981] 5181). 
শ1)0, 51065105811 10676] 06 1001016) 00, 
01 0013 58. 1)681:05 50211955 51: 
015০ 000 1215616০810) 1161)0 0. 
কবির এই দুঃখ ও নৈরাশ্বোধের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের সন্ধ্যাসঙগীত-পব্ধের মনোভাবের 
সাদৃশ্ত আবিষীর করা যায়। রবীন্দ্রনাথ “জীবদস্থৃতি”তে তার সেই সময়ের 
হরদয়ভাবের ব্যাখ্যা করেছেন, 
“বাহিরের সঙ্গে অন্তরের স্থর যখন মেলে না__সামঞ্তস্ত যখন সুন্দর ও সম্পূর্ণ 
হইয়া! উঠে না, তখন সেই অন্তর-নিবাসীর পীড়ার বোঁনীয় যানসপগ্রকৃতি 
ব্যথিত হইতে থাকে । এই বেদনাকে কোন বিশেষ নাম দিতে পারি না 
ইহার বর্ণনা নাই--এই জন্ত ইহার যে রোঁদনের ভাষা তাহা স্পষ্ট ভাষা 
নহে--তাহার মধ্যে অর্থবদ্ধ কথার চেয়ে অর্থহীন স্থরের অংশই বেশি। 
সন্ধ্যাসঙ্গীতে যে বিষাদ ও বেদন] ব্যক্ত হইতে চাহিয়াছে, তাহার মূল 
সত্যটি অন্তরের রহন্তের মধ্যে |” 
মধুস্থদনের এই বিষাদান্থভৃতির যূলে অভিজ্ঞতার সত্য নেই, হদয়লোকের 
. অস্পষ্ট অকারণ আকুতিই সত্য | 


॥ চার ॥ 
কবি এই পর্যায়ে ছুটি আখ্যানকাব্য লিখেছেন--7718০ [005011 এবং 7178 
চ0105, এই সব কার্যের আদর্শ তিনি পেয়েছিলেন মুযুর, বায়রন, স্কটের কাছ 
থেকে। কবিতা হিসেবে রচন! ছুটির মূল্য সামান্য, কিন্তু কবিমনের প্রথম 
উন্মেষকালীন কিছু প্রবণতার চিহ্ন এর মধ্যে ধরা পড়ে । 


ইংরেজি কবিতা ৫৩ 


প্রথমত। মধুসদন দীর্ঘ কবিতা লিখতে উৎসাহ বোধ 'ফরেছেন তখন 
থেকেই। স্ষত্রাকার সনেট বা লিরিকের মধ্যে তার প্রতিভাকে শীমাবন্ধ 
করে রাখতে কবির সঙ্কোচ ছিল। সগর্বে তিনি বন্ধুকে জানিয়েছেন, 
প[ 27) ড711006 £ 101)6 100210.৮ এই ঘোষণার মধ্যে যেন, বহু দূর 
ভবিষ্যতের (অস্তত ২* বছর পরের) এই চিস্তার অস্পষ্ট পূর্বাভাস লক্ষ্য 
করা যায় 

*৬৬1586 525 5০0? 02 22036 1 51710 1200 2 ভা ০: 

00085101081] 15105 800 90171156103 10: 09615560620 

0855? 171 1068. 15 10101161801. 
দীর্ঘ কাব্যেই অমরতা-_এই ধারণ! বালক বয়স থেকেই ধীরে ধীরে মধুস্দনের 
মনে শিকড় গাঁড়তে থাকে। 

দ্বিতীক্ন। যে কীররসের (সঠিকভাবে বল। উচিত বীর্ধ ধর্মের )১৫ সাধনা 
মধুস্দনের পরিণত কাব্যসাহিত্যের একটি প্রধান কীতি তার বিশেষ কোনো 
পরিচয় ইংরেজি কাঁব্যচর্চার প্রথম পর্যায়ের অন্য রচনায় চোখে পড়ে না। গাথা! 
কবিতা 2৫ 2০:০৪ -এর স্থান এদিক থেকে তাৎপর্যপূর্ণ । 

তৃতীয়ত। চরিত্রচিত্রণ এই ছুটি কবিতায় প্রথম করলেন কবি। গল্প 
গঠনের চেষ্টাও এই প্রথম। পরবর্তীকালে গল্পগঠনে এবং চরিত্ররূপায়ণে 
মধুস্দনের কাবা উৎকর্ষের ছুর্নভ স্বর্গে পৌঁছেছিল। সেই উৎকর্ষের চিহ্ন না 
থাকলেও সেই ধারার সুত্রপাত তরুণ বয়মের এই ইংরেজি কবিতা য়। 

70108 70:85 কবিতাটি ১৪ [005০11-র তুলনায় আকা অনেক ছোট, 
কিন্ব কাব্যগুণে কিছু উন্নত। আলেকজাগার-পুরুর বহুথাত কাহিনীটি এ 
কবিতার বিষয়। আলেকজাগারের বিশ্বজয়ী সেনাবাহিনীর প্রতিরোধ করলেন 
ক্র কিন্তু দেশপ্রেমিক নৃপতি পুরু | পুরু পরাজিত হলে গ্রীক বীর তীকে জিজ্ঞাস! 
করলেন, কিরূপ ব্যবহার তিনি প্রত্যাশা! করেন । পুরু সদর্পে উত্তর করলেন, 
বীরের মত। এই ক্ষুদ্র কাহিনীটি অবলম্বন করে কবি পুরুর বীর্ধ-দৃঢ় যূ্তি 
এবং আপন হ্বদেশপ্রীতির যে পরিচয় দিতে চেয়েছেন তা মোটামুটি সার্থক 
হয়েছে। 

পুরুর যে চিত্র আঁকা! হয়েছে তাতে জটিলতা! নেই, গভীরতাঁও নেই। কিন্ত 
বীর্যস্তভিত হ্বদ্দেশপ্রাণ এই নৃপতির গর্বস্ফুরিত চিত্রটি স্থির হলেও জীবস্ত। 
হিমালয়ের তুষারার্ত উচ্চ শৃঙ্গের সঙ্গে এই চরিত্রটিকে উপমিত করা হয়েছে। 


৪ মধুন্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


চিত্রটি তিলোতমাসভ্ভব কাব্যের প্রারভ্তের কথা মনে করিয়ে দেয়। আবার 
যুদ্ধরত পুকুর এই চিত্রটিও স্ুঅক্কিত-_ 
190 01008581059 21:01190 1010) 01950, 
[7০ ৪:০০৫--৪৪ 5681805 00০ 002813-1001 
4১101050006 1881911)6 0111055, 
01000০0৮5৫2 01617 ?6102 0001506117)5 50001 1 
বছ সহ মৃত ও মুমূর্ুর মধ্যে দণ্ডায়মান পুরুর রক্তাপ্রুত যুছিতপ্রায় মৃতি 
অল্প উপকরণে পাঠকদের মনে মহিমার কিছুটা ভাব জাগিয়ে তোলে । 
মধুস্থদন এই কবিতার প্রারভে এবং সমাপ্ডিতে স্বদ্দেশপ্রাণতার যে পরিচয় 
দিয়েছেন তা খুবই তাৎপর্যপূর্ণ । মধুন্দন জাতীয় পরাধীনতার কথা কোথাও 
প্রত্যক্ষ ও জলস্ত ভাষায় এমনি করে বলেন নি। মেঘনাদবধ কাব্যে বিভীষণের 
গ্রতি মেঘনাঁদের বক্তৃতায় তার প্রকাশ আছে, কিন্তু তা কাব্যোক্ত বিশিষ্ট 
পাত্রের চরিত্রের সঙ্গে সম্পৃক্ত । শক্র-অবরুদ্ধ লঙ্কার সংগ্রামে” স্বর্গচ্যুত দেবগণের 
স্বাধীনতা হারানোর বেদনায় বা আক্রাস্ত ও পযুর্দস্ত মেবারের কথায় তার 
পরোক্ষ প্রকাশ আছে।৯৬ চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলীর যে অনেটগুলিতে কবির 
দেশাত্মবোধ প্রকাশ পেয়েছে তা প্রধানত এ দেশের প্রাকৃতিক সৌন্দর্য এবং 
অতীত কীতির স্ততিবাচন। ইংরেজি শিক্ষা ও জীবনাদর্শে উদধদ্ধ মধুক্দনের 
পক্ষে তার্দের সাম্রাজ্যবাঁদী শোষণ ও শাসনের রূপটি স্পষ্টভাবে অন্নভব করা খুব 
সহজ ছিল না। কিন্তু ইংরেজি শিক্ষার মাধ্যমে স্বাধীনতার যে বোধ তিনি 
অস্তরে লাভ করেছিলেন উনিশ বৎসর বয়সে লেখা এই কবিতায় তা৷ প্রত্যক্ষ- 
ভাষায় ব্যক্ত হয়েছে । হেমচন্দ্রের কবিতাবলীতে কিম্বা নবীনচন্দ্রের “অবকাশ- 
রঞ্জিনী'তে বহু পরবর্তীকালে স্বদেশপ্রাণতার যে উচ্চকণ্ঠ প্রকাশ লক্ষ্য করি 
মধুক্থদনের এই কবিতায় ইংরেজি ভাষায় তার হুন্দর পূর্বস্থরীত্ব দেখা যায় । 
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মধুস্দনের কবিতার এই অংশের উপরে ডিরোজিও রচিত চ৪10£ ০: 
]878579 কাব্যের উৎসর্গ পত্রের ভারতবন্দনামুলক কবিতাটির প্রভাব অনেকে 
লক্ষ্য করেছেন ।১৭ প্রভাব থাকা স্বাভাবিক । কিন্ত কবির উপলব্ধিতে কৃত্রিমতা৷ 
ছিল না। পুরুর কাহিনীর সঙ্গে এই উচ্ছৃসিত বক্তৃতাটুকুর স্থরের অসঙ্গতি 
ঘটে নি। 

কবিতাটিতে আরও একটি বিষয়ে দৃ্ি আকর্ষণ করে। ছুটি শব্দ ব্যবহার 
(মাত্র দুটি, কিন্তু বৈশিষ্ট্পূর্ণ ) হৌমরকে ম্মরণ করিয়ে দেয়। “0০৫-1266” 
এবং “[1)01)06:61” । পরবর্তীকালে “দেবোপম” বা “দেবাঁকৃতি” এবং 
“দূভোলী-নিক্ষেপী” ব! “বজী” বলে এদের অনুবাদ করেছেন কবি। ইলিয়াঁড- 
ওডেসী কাব্যে এই শব্দছুটি বনু ব্যবহ্ৃত। কবি তখনও মূল হোমর পড়েন 
নি। গ্রীক ভাষার সঙ্গে তাঁর পরিচয় ঘটে আরও পরে বিশপ স কলেজে । তবে 
হোমরের কোনো কোনো! ইংরেজি অন্বাদ তিনি দেখে থাক্বেন। ব্যাপারটি 
সামান্য ;) কিন্তু হোমরের প্রভাব মধুস্দনের মেঘনাদবধ কাব্যে খুবই প্রত্যক্ষ। 
সেদিক থেকে প্রয়োগ ছুটি কৌতুহলোদ্দীপক। 

[9৩ [00501 কবিতায় জনৈক অপ্দরার মর্তভূমির দীন এক দণ্তী- 
সন্ন্যাসী প্রতি প্রেমোন্মেষের কথা স্থান পেয়েছে । ন্বর্গ থেকে অগ্গরার পৃথিবীর 
মাটিতে নেমে আসা, কালীমন্দিরে প্রণামরত সন্গ্যাসীকে দেখে তার চিত্ত- 
চাঞ্চল্য, তার বাসস্থানের অনুসন্ধান এবং ক্ষুদ্র কুাটংর উপস্থিতি--এইটুকুই বণিত 
বিষয়। কাহিনী বলতে প্রায় কিছুই নেই, প্রেমবোধও অত্যন্ত অস্পষ্ট এবং 
মধুক্দনের সমকালীন উচ্ছৃসিত প্রেমানুভূতির অকারণ বেদনায় বিষণ ও নৈরান্তে 
তরল। চরিত্র ছুটিতেও কোন স্পষ্ট ব্যক্তিত্ব নেই, 'কবির তৎকালীন 


৫৬ ষধুহ্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


মনোভাবের সব অস্পষ্টতা, তরুণন্থলভ অকারণ হৃদয়োদেলতা৷ দিয়ে এদের গঠন 
করা হয়েছে । বায়বীয় অস্পষ্টতা তাই ঘোচে নি। 

কবি কাহিনীকথন অপেক্ষা বর্ণনায় বেশি মন দিয়েছেন মনে হয়। বিচিত্র 
বস্তর বর্ণোজ্জল চিত্র অতি শিথিল সামান্য কাহিনীর স্তরে গ্রথিত করতে 
চেয়েছেন । উৎসবমত্ত স্বর্গের সভাস্থল, ঈষৎ বিষগ্ন 'অপ্নরী'র ওদাসীন্য ও 
সৌন্দর্য, মহাকাশে বিচিত্র গ্রহতারকার উজ্জল উপস্থিতি, পর্বতবন্ধুর বনশ্তামল 
পৃথিবী, জ্যোৎল্ালোকিত শ্রোতস্বিনী, কালীমুতির ভয়ঙ্করত1, তরুণ সন্ত্যাসীর 
বেদনান্তভিত সৌন্দর্য, তার কুটিরের দীনতা৷ ও পবিত্রতা ভাষারূপে বদ্ধ হয়েছে। 
বর্ণনার ভারে ঘটনা ও পাত্র-পাত্রী একান্তভাবে আচ্ছন্ন হয়ে পড়েছে। বর্ণনার 
অপর একটি বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করবার মত। কবি ইংরেজিতে কবিতা লিখলেও 
তার কাব্যপ্রেরণা একান্ত কৃত্রিম ছিল না। এ দেশের কাহিনী, এ দেশের 
অতিপরিচিত প্রসঙ্গ চিত্রে ধরে রাখবার প্রয়াস তিনি করেছেন । কমল, কামিনী, 
মলয়লমীর, বৃদ্ধবট, কামদেব, দরত্তীসন্াসী, পারিজাত, স্থমেরু পর্বত, তমালবন, 
তুলসীমঞ্চ, কালীর করালমৃততি-_ভারতীয় ভাবভাবনা, নিসর্গ পরিবেশ থেকেই 
এদের তিনি চয়ন করেছেন। তমাঁলকে কবি বলেছেন “1১015 0:6০” $ কবির 
কল্পনায় বটবৃক্ষ--৯৮ 

10081 101) ৬০৪19 

[11160 165 60521:1175 10680 2100 91160 06500101791] 02815, 
ভক্তিপৃত গৃহের সম্মুখে উচ্চমঞ্চে শোভিত তুললী বৃক্ষটিও তার দৃষ্টি এড়ায় নি।১৯ 
অন্থরদলনী কালী মৃততির চিত্রাঙ্কনে ভারতীয় এঁতিহ সম্পুর্ণ ই রক্ষিত-_ 
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দবণ্ীসন্ন্যাসীর ভম্মাচ্ছাদিত ব্যাপ্রচর্মপরিহিত রূপাটিও যেন তার কত পরিচিত। 
' কবি যে ভক্তিপ্রণত চিতে তার কাব্যোপকরণ সংগ্রহ করেছেন এ কথ প্রমাণ 
করা আমার উদ্দেশ নয়। ধর্ম ও সংক্কারকে লঙ্ঘন করাই যেন ছিল তার 
চিত্তবৈশিষ্ট্য ৷ শ্রীস্টধর্ম গ্রহণের বহু পূর্ব থেকেই তীর মধ্যে স্বধর্ম বিষয়ে শ্রদ্ধার 
' অভাব স্পষ্ট লক্ষ্য করা গিয়েছিল। আদলে সেই তরুণ বয়সেই তার অস্তরে 
অন্তরে এই সত্য কাব্যধর্মের ক্ফুরণ হয়েছিল ষে সাহিত্যের আবেদন আকাশের 
কিন্ত বিশিষ্ট দেশকালের রসে তার পুট্টি। ইংরেজিতে কাব্য লিখলেও দেশীয় 


ইংরেজি কবিতা ৫৭ 


ভাবপরিবেশ সযত্বে রক্ষা করার চেষ্টায় এই বিশ্বাসের প্রমাঁণ মেলে । , এমন কি 
কমল-সুর্যের প্রণয় সম্পর্কের অতি পুরাতন দেশীয় কাব্য-ধারণার আধারে ছবি 
আঁকতেও তার ইংরেজি কাব্যে দীক্ষিত মন বিদ্রোহ করে নি--২১ 
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সরোবরের বুকে মলয়পবনে পদ্মের মৃদু কম্পনের উপমাও সাগ্রহে প্রয়োগ 
করেছেন কবি-__ 

5199 61071016025 006 1115 0 0১০ 19106, 

/৬1)০2 0০ 1101958, 000] 8210000. 50161100165 অ৪1:2 ! 

ইংরেজি ভাষা এবং এদ্দেশিয় ভাব-পরিবেশ, উপম] ও চিত্রকল্প-এর মধ্যে 
যে দ্বিধা আছে কবিকে এই সময় পর্যন্ত তা ছন্বদীর্ণ করে তোলে নি। সে ছন্দ 
আত্মিক সম্কটের রূপ নিয়ে দেখা দিয়েছে আরও কিছু পরে 080৮৪ [.9016- 
৬151005 ০ 056 2830 রচনার যুগে। 

বিচ্ছিন্্রভাবে দেখলে “অপ্দরী” কবিতাটির কোনো কোনো! অংশের সঙ্গে 
কবির পরিণত বাংল! কাব্যের কিছু সম্পর্ক আবিষ্কার কর যায়। অপ্দর! 
যখন বনপথে মন্দিরাভিমুখে যাচ্ছিল তখন তার পদপা”.- ফুলের জেগে 
উঠল-_ 
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স্মিত দীপশিখায়ও তার নৈকট্যে আসে নৃ ; দীপ্ি ও ওজ্জল্য-_ 
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তিলোতম্ন্স্ব কাব্যে কবি হিলোতমার সৌন্দর্যস্পর্শে বিশ্বময় হুন্দর বস্ত- 
লমূহের প্রাণচাঞ্চল্যের কথ! বলেছেন-_ 
ূ কত স্বর্ণলতা 

সাধিল ধরিয়া আহা, রাঙ্গা! প1 দুখানি 

থাকিতে তাদের সাথে, কত মহীরূহ্‌ 

মোহিত মদন-মদে দিল পুষ্পাঁঞুলি; 

কত যে মিনতি স্বতি করিল। কোকিল 

কপোতীর সহ; কত গুণ. গুণ করি 

আরাধিল অলিদদল, কে পারে কহিতে? 

আপনি ছায়া সুন্দরী-_ভাহু-বিলাসিনী, 

তরুমূলে ফুল ফল ডালায় সাজায়ে, 

দাড়াইলা-_সখীভাবে বরিতে বামারে ; 

নীরবে চলিল! সাথে সাথে প্রতিধ্বনি, 

কলরবে প্রবাহিনী পর্বত দুহিতা-_ 

সন্বোধিল! চন্দ্রীননে ; বনচর যত 

নাচিল হেরিয়া দূরে বনশোভিনীরে। 
'তিলোত্বমাসম্ভবের রচনা-উৎকর্ষ ইংরেজি কবিতায় প্রাপ্তব্য নয়, তাছাড়া এ 
কাধ্যে সৌন্দ্ধ-কল্পনা অনেক পরিণত, ইংরেজি কবিতায় তার অস্পষ্ট বীজমাত্র 
আছে। 

বর্গের অপ্রার! উর্বশী মর্তের মানবকে কামনা করেছে মধুস্্দনের বীরাঙ্গনা 

কাব্যের একটি কবিতায় ।২৩ মধুস্দন তার চরিত্রটির মধ্যে মর্তপ্রেমে স্বর্গের 
ভোগন্থথ থেকে বিদায় নেবার আকুতি দেখিয়েছেন । কবির পৃথিবীগ্রীতি 
এই চরিত্রকল্পনার উৎসে সক্রিয় ছিল। 1116 [05071 কবিতার নায়িকাঁও 
দেবসভার নৃত্যে ও উৎসবে, দেবপতির চূষ্ধনে তৃপ্ত হয় নিঃ স্বদূর মর্তলোক 
তাকে আকর্ষণ করেছে। সেখানে সর্ববশ্বর্যহীন সামান্ত দণ্ডীসন্ন্যাসীর প্রতি 
তার চিত্ত ধাবিত'হয়েছে। কিন্তু কবি যথেষ্ট স্পষ্টভাবে চরিক্রটির মধ্যে এই 
মনোভাবকে ফুটিয়ে তুলতে পারেন নি। এই প্রসঙ্গে আরও একটি কথা 
বিবেচ্য । মধুস্থদ্ন এই একই সময়ে ছুটি সনেটে২৪ পৃথিবীর প্রতি অনীহা 
প্রকাশ করেছেন। মর্তজীবনকে তাচ্ছিল্া করেছেন। একই কালে মনোভাবের 
এই বিপরীতমুখী গতি কবিমনের পরিণতির অভাব স্থচিত করে। 


॥ পাচ ॥ 


এই পর্বে লেখা ইংরেজি কবিতাগুলির মধ্যে ছুটি রচনায় প্রকাশিত 
মনোভাব একেবারে অভিনব | কবি ইংলগ্ডের স্থদূর তটরেখার জন্য দীর্ঘশ্বাস 
ফেলেছেন। পিতাঁমাতা৷ ভাইবোনের ন্মেহভালবালায় তার চিত পুর্ণ তবুণড 
কি এক অজান। এবং অনির্বচনীয় কারণে ইংলগ্ডের দিকেই যেতে ইচ্ছে হয়। * 
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এঁ ইংলহগু হেন কবির সব কামনাবাঁসন| বান্তবরূপ ধারণ করেছে। স্বাধীনতার 
সেখানে চরম স্ফৃতি, প্রতিভা বিকাশের সেখানে অবারিত ছার, বিজ্ঞানের 
সেখানে সম্যক উন্নতি, মানব জাতির সেখানে অফুরস্ত গৌরব, প্রকৃতির সেখানে 
পরম শোভা-_ 
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4১00 £613105 000) 16061501761 10610011062 
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400 178001679 1800 15 230101516615 521 £ 


এই রাজ্যই কবির কর্নার কামন্বর্গ হয়ে দাড়াল। বাস্তব চাওয়া আর কাব্য- 
কল্পনার কামনায় পার্থক্য করতে পারেন নি কবি তখনও । পরবর্তীকালে এই 
ইংলগুই রাবণের স্বর্ণলঙ্কা হয়ে দেখা দিয়েছে, কাব্যকল্পনা! তখন জীবন-কামনা 
থেকে কিছু স্বতগ্র পথ ধরেছে । 


॥ ছয় ॥ র 
১৮৪৮ থেকে ৫৬ সাল কবির ইংরেজি কাব্যচর্চার ঘিতীয় পর্ব। কবির 
বয়স তখন চব্বিশ থেকে বত্রিশ। এই সময়ে কবি যে লব ইংরেজি কাব্য- 


৬০ মধুস্থদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


কবিতা ও নাটকাঁদি রচনা! করেছিলেন সংখ্যায় তা প্রথম পর্ধায়ের চেয়ে 
'অনেক বেশি হওয়াই ত্বাভাবিক । "1000055 চ61)70৩1 ছদ্মনামে কবি 
'তখন সাময়িক পত্রে কবিতা লিখতেন। কাজেই নিয়মিত তাঁকে লিখতে হত। 
কিন্ত এসব পত্র-পত্রিকা সঙ্গে তীর বহু সংখ্যক রচনাও লুগ্ঠ হয়েছে। প্রাপ্ত 
কবিতাগুলির সহায়তায় তাঁর মনের গতিপ্রকৃতি নির্ণয়ের চেষ্টাই বর্তমানে করা 
হবে। 
কবি লিরিক ও সনেট দু জাতের কবিতাই লিখেছেন । ছুটি বড় আকারের 
আখ্যান কাব্য, একটি বড় কাব্যনাট্যও পাওয়া গিয়েছে । 
কবির প্রেম বিষয়ক কবিতাগুলিতে কচি মিলন-মোহাবেশের স্থুর 
'বেজেছে। রমণী-কষ্ঠোখিত সঙ্গীতে কবির চিত্লোকে স্বপ্রচাঞ্চল্য জেগেছে-_ 
83001905 1 5660০] 13 006 06210) 
1196 ৬০1০০ 2.৬216105 17 0106 016850 
[6 €6115 01 7:060075 18100 0: 062100) 
[9 81015 2100 105 0০0জ্+ 0: 125. 
[156 0866৮2 [.5015-র প্রারভে যে লিরিকটি যুক্ত করেছেন কবি তার 
মধ্যেও একদিকে এই স্বপ্নমদদিরতা প্রকাশিত-_ ্ 


00036) 1156 006০) £015016 006 ১210 10111506006 1516, 
[316801)65150160] 07061005601: 00০6১ ৪101১ 
[111 অ০৪০ 006 501805 09805১11803 65565 1091916, 
[ও :280065 €0 ০018560:966 00 006 210106১-- 
1,0৮০: 01611176, £10016 016 1--00 7০2.00575 
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এগারো স্তবকের এই কবিতাঁর শেষ দুটি স্তবকে মুখ্য কাব্যের (76 
0৪005০ 1,801) প্রসঙ্গ তোনা হয়েছে । অন্যথায় কবিতাটি আত্ম- 
প্রতিবিশ্বনের সুন্দর নিদর্শনরূপে গ্রহণযোগ্য । কবি আপন চিত্-বীণায় 
খুগপৎ ছুটি তারে স্থুর বেঁধেছেন, একদিকে স্বপ্ন (এ কবিতায় বারবার স্বপ্ন 
কথাটির উল্লেখও লক্ষণীয়) অন্যদিকে কঠিন বাস্তব--একদিকে হতাশাদীর্ণ 
নৈরাশ্তলাগ্ছিত বেদনা ও বিষশ্নতায় পূর্ণ অস্তিত্ব অপরদিকে প্রেমমাধূর্য আমন্বাদের 
মধ্য দিয়ে কামনার কামন্বর্গে উত্তরণ। কবির এই বেদনাবোধ বয়ঃসন্ষির 
একাত্ত অভিজ্ঞতাহীন উচ্ছ্বাস-তারল্য ও অশ্র-অতিরেক নয়, এর ঘনীভূত 
'তীব্রতায় তাই লন্দেহ কর! চলে না।২৫ 


ইংরেজি কবিতা ১ 


7715০ 10106 0৫6 9000)১ 105 021,010 1 ৪৪) 
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00731019 1:০০ ! 
কিন্ত সাম্প্রতিক প্রণয়সাফল্যে২৬ এবং আত্মবিশ্বাসে সব ছুঃখকে জয় করবার; 
দুঢতাও এ কবিতায় প্রকাশিত-__ 
21)09881) 010061 06 002 ০০1)০ 0: 01)০ 6৪16 
0£ 1005 5000১,8 অ1606170 501106--] 5181 006 100ত) 
চ০1 1 210 ৪. 06০6 আ1)০] 50076 55260 58.1 
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কিন্তু মদ্রীজে কবি ছঃখজয়ের সাধনায় সিদ্ধিলাভ করতে পারেন নি। দারিত্রো, 
প্রেমলন্ধ দাম্পত্য ীবনের ব্যর্থতার, অতীতের স্সেহগ্রীতিক্সিপ্ধ মনোরম দ্িনগুলির 
স্বৃতিতে প্রতিনিয়ত তিনি অন্তরে দীর্ণ হয়েছেন । সমকালীন কবিতায় তার 
ছায়াপাত ঘটেছে। জীর্ণদল পদ্সের দিকে তাকিয়ে হারিয়ে যাঁওয়া সৌন্দর্য ও 
প্রেমের জন্ত দীর্ঘশ্বাম ফেলেছেন কবি ([ 8৪2০ ০18 006 €৪00 10৬/১ 
কবিতা ত্রষ্টব্য ), কখনও সৌন্দর্শদূতীর আলোকপাঁতে ভ্রকুটিভ৪্" তমিশ্র পথকে 
উজ্জল করার কামন! জানিয়েছেন__ 
0910656 0190 85 0136 17) 0291805752৮ 
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[০ 08905 00178810) 00৩ (0120), 
এই বেদনা যে কত ত্তীত্র তা কাব্যরূপে সংহত সার্থকতায় ধরা পড়েছে 
একাঁলে লেখা সনেটগুলির মধ্যে । অন্তরের নিভৃততম অন্দর নিত্য অবক্ষয়িত এর 
আঘাতে আঘাতে, অবসিত জীবনের সব মাধুর্ং, সব আশা, ভবিষ্যতের সব স্বপ্র-- 
[31017810 1 00616 15 2. 61166 18101) 6০/ ০91) £০€]) 
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২ মধুব্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


[ডে 501007721 818015655, 210 19 19615 502৩ 
+(0£ 15065 ৪150 251১8:9.010105, 
এর কাছে পূর্ব পর্যায়ের কবিতায় বেদনা! শুধুই দুঃখবিলাস। অন্তহীন অন্ধকারে 
আদিগন্ত এর বিস্তার, এই বেদমাঘন তমসাকে ভেদ করে নব হু্ষের দীপ্তিতে 
ভান্নর হয়ে উঠবার ঘব চেষ্টা ব্যর্থ নৈরাশ্ঠকেই শুধু আমন্ত্রণ করে-_ 
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সংগ্রামক্ষত ক্লাস্ত কবি যেন বাইবেলের সেই অমিতাচারী সন্তান পিতার 
নিশ্চিন্ত নেহঘেরা আশ্রয়ে ফিরে যাবার জন্তে ব্যাকুলতা যার প্রতি নিশ্বাসে 

কম্পিত-- 
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ষে বিপুলা বিশ্বের পাথিব ভোগোৎসবের নিমন্ত্রণ কবি গ্রীতিনিবিড় গৃহ, 
পরিচিতি কোমল পরিবেশ থেকে বিচ্যুত-_নিশ্চিত শাস্তি থেকে অনিশ্চিত 
অশ্বান্ত সমূদ্র তরঙ্গে তাড়িত আজ তাকে পণ্যারমণীর হাঁসি বলে ধিক্কার দিতে 
হচ্ছে; মনোভাবের এই বিশিষ্টতা সাময়িক, কবির অন্য কোনো রচনায় তার 
প্রকাশ নেই। এই পর্বের ব্যক্তিগত ছুংখবোধও পরবর্তীকালে সংহত ট্রীজেডি 
কাব্যের মহিমায় আত্মসমাহিত। 
মধুস্থদনের ৬£520095 ০৫ 0১৪ 789 ১৮৪৮ সালে লেখা । [136 ০8001৮8 
[.৪$-এর আগে এটি )150183 01:001800: পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছিল। 
অনেকে এই রচনাটিকে অসম্পূর্ণ বলে অভিহিত করেছেন ।--- 
“ক্যাপটিভ লেডীর সঙ্গে ভিদন্স-অফ-দি-পাষ্ট নামক আর একটি অসম্পূর্ণ 
কবিতা প্রকাশিত হইয়াছিল। ভিসন্স-অফ-দি পাটের অবলম্বনীয় বিষয় কি; 
, ইহার বর্তমান অসম্পূর্ণ আকার হইতে তাহ! অন্থমান করিতে পারা যায় না। 


ইংরেজি কবিতা! ৬৩ 


্রষ্টধর্ম সম্বন্ধীয় কোন প্রসঙ্গ বর্ণনা করা বোধ হয়, মধুসথদনের উদ্দে্ট 

ছিল।” 

[ মধুক্দন দত্তের জীবনচরিত £ যোগীন্ত্রনাথ বন ] 
কবির চরিতকারের এই ধারণা ঠিক নয়। কবিতাটির শিরোনামের নিচে 
“/১ 688006100 কথাটি লেখ। থাকায় এইরূপ ধারণা হয়ে থাকবে । 0:81১0156 
[,8016-র আখ্যাপত্রেও “৪. 68810061000: 215 [15019157816 কথাগুলি লেখা 
ছিল। কথাটির ব্যাখ্যাপ্রসঙ্গে ভূমিকায় তিনি লিখেছিলেন, 

£ 7156 0106 15 ৪. 51720116 01069 2100 111) 0050 50001619015 

0656100 15616 10 005 5001156 01 013 1321780156১ 82010681176, 

৪5 811 19610015215 (2163 00050 00১ €0 01) 1078 61159 010195 ০0£ 

006 16801. 00 5215 10 0123155101)5.% 

0807৪ [.201 প্রসঙ্গে লিখিত এই কথাগুলির মধ্য দিয়ে £:25567021 
2৪1 বলতে কবি কি বুঝিয়েছেন তা জানা যাবে । খণ্ড কাব্য কথাটিই এর 
যথার্থ প্রতিশব্দ, খণ্ডিত বা অসম্পূর্ণ কাব্য নয় । লক্ষণীয় ড151015 0£ 036 
চ৪5এর শেষে “1015, কথাটিও তিনি স্পষ্টাক্ষরে লিখে দিয়েছেন । 

ড1510903 ০0৫ 61) 7850-এ বারোটি স্তবক আছে। একটি গ্রারভিক 
সনেট দিয়ে এই খণ্ড কাব্যের শুরু। কাব্যটিতে ঘটনাংশ সামান্যা, চরিত্র-চিত্রণের 
চেষ্টা নেই। বর্ণনাই প্রধান। তবে ক্ষুদ্র ও সরল কাহিনীটি বেশ একাগ্র 
স্পষ্টতায় প্রকাশ পেয়েছে । শ্রীষ্টরয় পুরাণবিশ্বাস অন্সরণে প্রথন মানবমানবীর 
পাঁপ এবং স্বর্গচ্যুতি এই কবিতায় বিষয় । সম্ভবত মিলটনের 798:.0156 [.09- 
এর কাহিনীর একটি সহজ তরল অন্করণ-বাসন। এর মধ্য দিয়ে প্রকাখিত। 
তাঁর উপরে কবিতাটি আবার অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত। রচনাভঙ্গিতে প্রধানত 
বায়রনের উচ্ছাসপ্রধান রীতির প্রভাব লক্ষণীয়। মিলটনের ভঙ্গির প্রতি কবির 
আকর্ষণ দে সময় পর্যস্ত কতটা তীব্র হয়েছিল ঠিক করে বলা যায় না। আবার 
এমন হতে পারে, মিলটনকে অনুসরণ করা তখনও তার শক্তির অতীত এ কথা 
বুঝে তিনি সে চেষ্টা থেকে গোড়ায়ই বিরত থেকেছেন। অবশ্ত এ আমার 
নেহাৎই অনুমান, এর পক্ষে কোনো প্রমাণ দিত পারব না । 

ড1510705 ০0৫ 05 085 কবির সাহিত্যিক জীবনে উল্লেখ্য নিয়োক্ত 
ক্কারণগুলির জন্ত-_ 

এক । দীর্ঘাকাঁর কাহিনীকবিতায় জমিত্রাক্ষর ছনোর ব্যবহার এই প্রথয। 


৬৪ মধুহুদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


হিন্দু কলেজে পড়বার সময়ে 9804 নামে একটি সনেটে পরীক্ষামূলকভাবে এই 
ছন্দ ব্যবহৃত হয়েছিল । 

ছুই। মিলটনের প্রতি কবির আমন্বগত্য এই প্রথম কিঞ্চিৎ চিহ্ন ফেলেছে 
তার রচনায় । 

*তিন। খ্রীস্টীয় বিষয়কে অবলম্বন করে লেখ ইংরেজি বাংল! কবিতার সংখ্যা 
নগণ্য । ধর্াস্তর গ্রহণের সাময়িক উত্তেজনায় তিনি একটি প্রার্থনা সঙ্গীত 
লিখেছিলেন। তারপরে এই দীর্ঘ কবিতা । বহু পরে জীবনের শেষ প্রাস্তে 
তিনি ছুট বাংল। সনেটে খ্বীষ্টায় বিষয় অবলম্বন করেছিলেন । কিন্তু তাও একাস্ত 
সাময়িক কারণে লেখা ।২৭ প্ররুত কাব্য-প্রেরণার সঙ্গে এদের কিছুমাত্র সম্পর্ক 
নেই। ড181০73-ই একমাত্র কবিতা যাতে সত্যকার কাব্য-প্রেরণার বশবর্তাঁ 
হয়ে কবি খ্রীস্টায় বিষয়ের আশ্রয় নিয়েছেন। কবির সমগ্র রচনাবলীতে এই 
কবিতাটির বিশিষ্ট ভূমিক। তাই স্বীকার করতে হয়। 

ড৬151015-এর বিষয়-পরিচয় নিলে দেখা যাবে কবি কিভাবে ঘটনাংশকে 
গৌণ করে, সুপ্ম রূপে মাত্র ব্যবহার করে বর্ণনার বর্ণবনুল প্রাচূরকে আমন্ত্রণ 
জানিয়েছেন। 
প্রথম ছুই স্তবকে কবি এক অপূর্ব কল্পজগতে উত্তীর্ণ হয়েছেন। যেন 
বহুযুগের অপর প্রান্তে এক স্বপ্নময় সুন্দর পৃথিবীতে । প্রক্কাতির সেখানে অধিকার, 
প্রশান্তি সেখানে চিরবিরাঁজিত, নগর ও প্রাসাদ-প্রাকারের কোলাহল তাকে স্পর্শ 
করে নি। মানিব জাতিরই পদার্পণ ঘটে নি। 
০: 960 006 ০9801555 0:09905 04 1192 
ড/৪1.0 056 51650 0095010 01 006 192 -10012 58101), 
9306 81161702 520 আ101) 021051০ 50116006 
[তে 01061635 11601090101 
তৃতীয় স্তবকে প্রকৃতির গ্সিগ্ধ কোমল পরিবেশে মানব জাতির প্রথম পুরুষ 
ও রমণীকে বিহাররত দেখতে পেলেন কবি। তাঁদের চার পাশে অতিলৌকিক 
আলোকময় ্বর্গদৃতেরা বিচরণ করছেন, যেন তাঁদের সর্ববিধ পাঁপ-তাঁপ থেকে 
রক্ষা করে চলেছেন। চতুর্থ স্তবকে অপাপবিদ্ধ স্থন্দর সেই পৃথিবীতে মানব 
জাতির প্রথম আবির্ভাবকে অভিনন্দিত করেছেন কবি আনন্দোৎফুল্প কে। 
পঞ্চম স্তবকের প্রথমাশ আদি মানব-মাঁনবীর সেই স্থখনিশ্চিত জীবন, 
স্বর্গে মর্তে সেই অঙ্গাঙ্গী সশ্মিলনের স্বপ্রমধুর চিত্র কবি একেছেন। ঘিতীয়াংশে 


ইংরেজি কবিতা ৬৫ 


সয়তানের আগমনের ভীতিগ্রদদ বর্ণনা। ফলে সৌন্দর্যের অবসান, 
আলোকের মৃত্যু, আনন্দের সমাধি । কবি-অঙ্কিত এই চিত্রটি ভাষাক্বপে সিহ্ধ 
এবং উদ্ধারযোগ্য-_- 
800 00616 আ৪5 0106 80011500086 ৪012) 0010178--- 
4150 00616 106 08006 2.5 501002 0811. ৮158670 ০1০৭ 
(0০81560101775 010 10510901005 10919505--- 
ভ/1)101) 01095 0106 0:2100101] 5100116 06 ৪৮০1 5081 
4ঠা50 আ1869 105 11610065020 21005 00০ 5815 ১ 
4৯ £000 01 ৪০ 1) 7৪. 
ধষ্ঠ স্তবকে ভয়ানক রাত্রির অবপান এবং প্রভাতহ্ধের প্রসন্ন হাস্ত- 
জ্যোতির বর্ণনা । সপ্তম স্তবকে প্রভাত আলোয় মিলন-নিকুঞ্জে কৰি 
খুঁজলেন সই আদি মানব-মাঁনবীকে | কিন্তু বিস্মিত হলেন তাঁদের অদর্শনে ৷ 
সূর্যালোকোজ্জবল পরিবেশে ঘন অন্ধকারে আচ্ছন্ন সেই নিকুঞ্চ, একটা ভীষণ 
ছায়ায় ঢাকা পড়েছে তাদের কায়া৷। চারিদিকে যেন প্রেতের নৃত্য, নরকের 
তমিত্ লোক থেকে ভেসে-আসা তীক্ষ বিলাপধ্বনি। অষ্টম স্তবকে আদি 
মানব-মানবীর পতনে সয়তানের পাশব উল্লাস সুর্যের ওঁজ্জন্কেও যেন ম্লান 
করে দিল। ওজন্বিতার দিক থেকে এই বর্ণনার সৌন্দর্য স্বীকার করতে হয়।-_ 
4১100] 2100 06210 11156 010010061 2100 10 5210১ 
[0 20021905 01 0:0100. 0010100019১ 10 1১015 00176 । 
11165 2.5 2, 81810161501 005--00200008196 16 0.9 
[10107 0086 01580 010006--200 10111056191 21)0. 1681-- 
[05010170100 05000190210. 00100 80৬2 2150 0০৬৮ 
[0616 02,006 2 900150 0 7000805] ৪11 2130 580.) 
[10০৮-6০-50 1390 ৮০110 1015 09.2211756 017০-- 

. নবম স্তবকে কবি দেবদূৃতের প্রতিরোধের মুখে শয়তানের পশ্চাদপসরণের 
কথা বলেছেন। দ্শম স্তবকে পরাজিত ও বিপর্যস্ত সয়তানের পলায়ন এবং 
সত্য সুন্দরের পুনপ্রতিষ্ঠা, আলোকের জয়শাত্রায় অন্ধকারের অবসান চিত্রিত 
হয়েছে। কম্পমান প্রকৃতিকে নির্ভর করল ৭৫০৮৪-০১৪] 706৪06 ৪30 
৪৮০71789006 1০9৮. একাদশ স্তবকে সেই মিলন নিকুঞ্জের পরিবর্তিত রূপের 
বেদনাভারাক্রান্ত বর্ণনা। পাপদদ্ধ আর্দি মানব-মানবীর অন্ুতাপে মলিন 


৬৬ মধুসদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


মুখচ্ছবি । মহাঁন্‌ সত্যের উজ্জল মৃতির সামনে তারা বিভ্রান্ত, ভীত ও পলায়ন- 
পর। খাদশ স্তবকে র্গচ্যুত আদি মানব-মানবীর ক্রন্মনের কথা কৰি 
বলেছেন, সে ক্রন্দনে হতাশ! ছিল না, করুণাময়ের দয়াই তাদের পাপদষ্ট চিত্তকে 
ব্যাকুল করেছিল; এখানেই কবিতাটির মমাপ্তি। 
 /131028 সম্বন্ধে একটি উল্লেখযোগ্য প্রসঙ্গ হল এই কবিতার বিষয়বস্তই শুধু 
ধ্ী্রীয় নয়, চিত্রকল্প ও ভাষাভঙ্গিতে, পুরাঁণ-কথাঁর উল্লেখে এবং উপমায় একটি 
খ্রীত্ীায় পরিবেশ রক্ষিত হয়েছে । পূর্ববর্তী [0৪০0:1 কবিতায় বা প্ররুতি- 
বর্ণনাযূলক মনেটে বাংলাদেশের রূপ রস বর্ণ গন্ধ স্পর্শই বার বার আমন্ত্রিত, 
হিন্দুর ভাঁবপরিবেশ, ভারতীয় কাব্যকল্পনা এবং উপমা-প্রয়োগরীতিও সম্মানিত। 
ড151075-এর স্থান এদিক দিয়ে শ্বতন্ত্র। একটি মাত্র বীর্যগ্ভীর চিত্রে, সুদূর 
মান্রাজ থেকে তিনি বাংলাদেশকে ম্মরণ করেছেন-_ 
38196918103 005 50105 01815 
36196900002 0111810 2170 1181) 2101)60 51780 
06 80006 0:00 381)521) 51010001005 1)80130 2150 ০০০1 
[7০190 1 0017010 20061705 8000176 0106 10019. 
(0050190 07616 10 000010-000 1636 210 5066 169096, 
[২০689 0১০ 06265101706 2150. 06619 0100108৭170 ০21, 
06 0110 006 1521 21901] 0£ 05 আ9০005 ! 
অন্তর বাইবেলের নানা পুরাণ কাহিনীর প্রসঙ্গই চিত্রকল্পনার ভিত্তি হয়ে 
দাঁড়িয়েছে। কবি 4১০৮. 8:2০ স. 3০7 [1 চাষ] গ্রভৃতি 
পাঁদটাকায় উল্লেখ করে এদের উৎস নির্দেশ করেছেন। ক্রুশবিদ্ধ যীশুর চিত্র 
একটি স্তবকে স্থান পেয়েছে-- 
পু)6 01150) 0000 1315 80065 005010-76-- 
[7315 3০০--ড10 1010900 5081010010৬ 200 ০:০1) 01 0১0] 
[016 0 00১ 8০০02920 €:০০---5০৪---৫01৩ 00 58৮০--- 
450 05104 01:55 ০1 00956 10 ৪160 [319 11000 ! 
তার ইংরেজি রচনায়ও এ জাতীয় চিত্র ও ভাবপরিবেশ সুলভ ছিল না৷ কলকাতা- 
বাসকালে। বরং বাঁডালীর জীবনরস চারিদিকে বিচ্ছুরিত হচ্ছিল। কিন্তু 
মাজে মধুস্থদন যে পরিবেশে বাস করছিলেন তাতে দেশি সংস্কৃতির সঙ্গে তিনি 
সম্পর্ব-বিরহিত হুয়ে পড়েছিলেন । একদিকে গ্রীস্টীয় ভাব-জীবন অন্যদিকে 


ইংরেজি কবিতা ৬৭ 


বিদেশি সংস্কৃতি ( হিন্দুকলেজের ছাত্র! সাহিত্যের মধ্য দিয়ে যেরূপ,মুরোপীয় 
ভাবধারাঁর অনুগামী হয়েছিল, সেরূপ নয়, মাদ্রাজে যুরোগীয় এবং আযংলো 
ইত্ডিয়ান যস্প্রদায়ের সঙ্গেই ছিল তাঁর আত্মীয়তা ও সামাজিক সম্বন্ধ) তীর 
মনোরাজ্যে গুরুতর প্রভাব বিস্তার করেছিল। কবিতার রূপরচনা়ি তাঁর 
প্রতিফলন ঘটেছে । একটি ক্ষৃদ্রদদেহ কবিতায় তিনি “5101118$ 1075 ৪10:6১ 
৮9560-50126,5 ৮51551215 11170 71761251215) ৮951505” প্রভৃতি 
পাশ্চাত্য ভাবচিত্রকে ভাষারূপ দিয়েছেন । অপর একটি কবিতায় তিনি “8৭25 
৪:-এর প্রসঙ্গ এনেছেন) “2112110015 1006-50006 অ৪*-র কথা বলেছেন । 
ড151০75-এ এই পাশ্চাত্যব্বীস্টীয ভাব ও চিত্রের চুড়ান্ত করেছেন কবি। 
ড151975 আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে আরও একটি গুরুত্পূর্ণ প্রসঙ্গের 
দিকে। কবির সমকালীন মনোভাঁব এ কবিতার শিখিলপ্রাণ সামান্ত কাহিনী 
এবং বণোজ্জন বর্ণনা-প্রাচর্যের মধ্য থেকেও মাঝে মাঝে উকি মারে। কৰি 
পিতৃগৃহ, পিতৃধর্ম এবং আত্মীয়ম্বজনদের ন্নেহবৎসল পরিবেশ ত্যাগ করেছিলেন। 
.কলকাতার অতি লোভনীয় ছাত্রজীবন, বন্ধুদের উচ্চকরতাঁলি, এশখবর্য ও আড়ম্বরের 
প্রাচূরধকে একরূপ নিধিচারে ছেড়ে এসেছিলেন। কোনো একটা ভবিষ্যতের 
্বপ্ন তীর চোখে হয়ত ছিল। সে স্বপ্ন প্রথম যৌবনের প্রেমের চরিতার্থতা অথবা 
ইংলগ্ুগমন এবং মহাঁকবির সম্মনলাঁভ অথবা কিছু অনির্বাচ্য কাম্যলোকে 
উত্তরণ। মাত্রীর্জ-জীবনের দারিত্র্, কাঠিন্ত পরিচয়হীন অতি সামান্ত অন্তিত্ব- 
বহন তাঁকে পীড়িত করছিন। ড151০$-এর প্রথমদিকে সৌন্দধ ৪ আনন্দের 
যে রম্যজগৎ তিনি ভাঁষাসৌন্দর্যে স্থষ্টি করে তুলেছিলেন তার মধ্যে কবিপ্রাণের 
সেই কাম্যলোকের ছবি আছে। আর পাপছীর্ণ স্ব্গস্থথ থেকে ব্থলিত 
বেদনাদীর্ণ সেই আদি নরনারীর মলিন চিত্রে তাঁর সাম্প্রতিক ছুঃখময় দিনগুলির 
ছায়াপাত ঘটেছে । এ অনুশোচনা ঠিক ধর্মাস্তর গ্রহণের জন্য নয়, সামগ্রিকভাবে 
অতীত জীবনের জন্য এ হাহাকার । 


08১16 15015 দুই সর্গের কাব্য । ড+৭1০৪-এর অব্যবহিত পরে 
লেখা । ১৮৪৮ সালে 47061201558 01200158001 210 021061:5] 
(0:01001016 নামক পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছিল। মধুস্দনের ইংরেজি 
রচনার মধ্যে এটি গ্রস্থাকারে মুদ্রিত হয়ে বহু নিন্দা ও প্রশংসা লাভ করেছিল। 
কবির ইংরেজি রচনাবলীর মধ্যে এটির পরিচিতিই সর্বাপেক্ষা ব্যাপক। এই 


৬৮ মধুসদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


কাব্যটি লেখার সময়ে কবির মনের অবস্থা কিন্ধপ ছিল তার সংবাদ ভূমিকায় 
তিনি নিজেই দিয়েছেন-_ 

416 ডা 01181188015 50220056010 £:686 118812 :.£01 006 

ৃ ০01010105 ০04 8 19081 1000081---10 06100193601 5001565 আ1)016 

16150017650 2 10076 0221) 0201081% 20: 6০ 29080 

01563509008 10000 006 9£]5 155110165 ০0৫ 1166. ভ/৩06 

8750 ০০৮০:0৮ 10) 00৩ 4108005110135% 06 450110ত3+ ভা1)1018 

0065 00156) 1685০ 000 110016 10901900002 00611 ড10000-১ 
প্রসঙ্গত উল্লেখ করা যেতে পারে, কলকাতায় বাংল! সাহিত্যের সাধনার কালে 
মধুস্থদন মানস ভারসাম্য অর্জন করেছিলেন। এই ভারসাম্য ছাড়া সার্থক শিল্প 
সম্ভব নয়। দুংখদারিক্যের পরিবেশে সফল কাব্য রচনার নিদর্শন আছে, 
কিস্ত তার জন্য প্রয়োজন বাস্তব জীবনঘটনা থেকে লেখকের শিল্পী-মনের দৃরত্ব। 
শিল্পীবলভ সেই নিরাসক্তির অধিকার মধুস্থদনের ছিল বলে মনে হয় না। 

কিন্ত এর চেয়েও একটি গুরুতর সঙ্কট কবিচিত্তে আলোড়নের স্যষ্টি 
করেছিল। শিল্পীর মন বিশ্বের আকাশে নিশ্বাস নিলেও, দেশকালের অতি 
বিশিষ্ট সাংস্কৃতিক জীবনই তার ভিত্তি। এই ভিভ্তিত্র অভাব ঘটলে শিশ্পী 
নিরালম্ব হয়ে পড়েন। মধুস্দন ইংরেজি রীতিনীতি আচার-আচরণে অভ্যস্ত 
হলেও, বিদেশি ভাষায় কাব্যস্থষ্টি করলেও কলকাতা বাসকালে এই সাংস্কৃতিক 
জীবনভিন্তি থেকে চ্যুত হন নি। কিন্তু মাদ্রাজে এসে তিনি দেশের 
নাড়ীর সঙ্গে যোগস্থত্রটি হারিয়ে ফেললেন । দেশিয় শ্রীস্টীয় সমাজ তখন পর্যস্ত 
একাস্তবাসী ছিল, ফিরিঙ্গি বা যুরোপীয় সমাজের সঙ্গে এ দেশের মাটির ও 
সংস্কৃতির কোনো! যোৌগই ছিল না। তীর মাত্রাজপ্রবাসে লেখ! কবিতায় বিদেশি 
ভাঁবাঁবহ, চিত্রকল্প ও উপমাদির প্রয়োগ বেশ লক্ষ্য করা যায়। এর চরম নিদর্শন 
ড/151975-এ। এই কাব্যের খ্রীস্টীয় বিষয়বস্তুর সঙ্গে দেশিয় এতিহ্র প্রাণগত 
সংযোগের সম্ভাবনা ছিল না। মধুক্দ্ন ধর্মে খ্রীস্টান, আচারে সাহেব, ঘুরে 
বেড়ান যুরোপীয় সমাজে । কিন্তু অন্তরে তিনি খাঁটি শিল্পী বলেই নিজ দেশ- 
কালের ভিত্তি থেকে স্থস্থ প্রাণশক্তিতে রস টেনে ফুটে উঠতে চান, অকিড 
হয়ে থাকতে চান না। এর ফলে মান্রাজপ্রবাসে কবির মনোগত সঙ্কট তীব্র 
হয়ে উঠেছিল। বাঁঙালি কবির ইংরেজিতে কাব্য রচনাই একটি মানসঘ্িধার; 
স্থঠি করে। . ভাষাঁর সঙ্গে বিষয়বস্ত ভাঁবপরিবেশ এবং চিত্রকল্পের অয় ম্পর্ক 


ইংরেজি কবিতা ৪৪০ 


স্থাপিত ন| হওয়ায় সেই ছিধা প্রকট হয়েছে । প্রসঙ্গত উল্লেখ করা যায় "১৩ 
[07099011, 716 0০185 প্রভৃতি কবিতায় এবং খতুবিষয়ক সনেটগুলিতে 
তিনি দেশিয় বিষয়, ভাবপরিবেশ, চিত্রকল্প ও উপমাদি ইংরেজি ভাষায় প্রকাশ 
করেছিলেন। এর মধ্যেই একটি নিগৃঢ় অসঙ্গতি আছে । কোনো৷ জাতি এবং 
ভাষা তার জাতীয় অস্তিত্বের সঙ্গে জড়িত, জাতীয় চরিত্রের অচ্ছেছ্য অঙ্গ । 
আবার মাদ্রাজে যখন বিদেখিয় ভাব-বিষয়কে আমন্ত্রণ জানালেন তখনও এই 
ছিধ] ঘুচল না, বরং আরও তীব্র হল। কবি ৬151903 লেখার পরে 08790 
[.801০ লিখলেন, তার বিষয়বস্ত যেমন একান্তভাবেই ভারতীয়, ভাবপরিবেশ- 
চিত্রকল্প বাঙালি ভাবনার সম্পূর্ণ অন্থগামী।২৮ কিন্ত এভাবে স্কট উত্তীর্ণ হওয়া 
যায় না। যেবাংলা ভাষাকে ভূলে যাবার কথা ভেবেও উল্লাম বোধ করতেন 
হিন্দু কলেজে পড়বার সময়, সেই ভাষা এবার সত্যই তুলতে বমেছেন। সে 
বাঙালি জী*পরিবেশ আন্গ বহুদূরে । ইংরেজি কবিতায় আজ স্বাভাবিক ভাবেই 
বিদেশি ভাব ও চিত্র দেখা দিচ্ছে । (081৮০ 1.501০-তে ইংরেজি ভাষায় 
জাতীয় সবরের চর্চাও এই সঙ্কটকে পাঁশ কাটিয়ে যাবার নিদর্শন, সন্কট-উত্তরণ 
নয়। সঙ্কটের অনুভূতি তাঁকে পীড়িত করছিল তার প্রত্যক্ষ প্রমাণ আছে। 
গৌরদাসকে মাদ্রাজ থেকে তিনি লিখেছিলেন, 
“585১ 010 রে 10998 িড৩৪০1 1 080১0 5০0. 5210 1202 &, 
০007 06 016 3678911 02518601018 016 11912178180 05 
(08551029 ৪5 ০1] ৪3 ৪ 01000 0৫6 01১5 17২8.07985815 -961:810001 
৪৫16010, ] 20 1095106 [0ড 1036175811 185061 0022 1 ০821 
1321)0101), 
বিস্ময়কর হলেও এই ভাবনার তাৎপর্য বোঝা! যাঁয়। কিন্তু কবি যখন 
বলেন, 
“145 1162 19 [0016 0055 0021 0086 ০0৫68, 50180901005. [০6 
85 20 1030156) 6 0০0 8 [7601০৬১ 8 0০ 12 8০190০01, 12-2 
(62610) 27571616580 2190 52051010577 18005 7710 5:2811515, 
ঠা) [500 00608101086 101 006 £1, 7৮ 00160০6 0:£ 10105111515106 
09০ €018806 0৫105 6861761 7 
তখন বিমূঢ় হতে হয়। কবিকিভেবে এই মন্তব্য করেছেন। বাংলা ভাষায় 
সাহিত্যচর্চার,বাসনা কি তার মনে জেগেছিল? অস্পষ্টভাবে জেগেছিল, কিন 


ণঙ মধুহুদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


আরও নয় বৎসর কাল লেগেছে সেই ইচ্ছার নীহারিকা! স্পষ্ট হয়ে উঠতে, বাংলা 
সাহিত্য রচনার সুযোগ পেতে ।২৯ 

উপরের উদ্ধত পত্রাংশ ছুটি থেকে বোঝা যায় কবি সঙ্কটের ছারা যেমন 
পীড়িত , তেমনি সঙ্কট উত্তরণের শ্বপ্রও দেখছেন। এই ব্যাপারে গৌরদাস 
বসাকের ন্যায় বন্ধুদের পরামর্শকে কবি বড় গ্রাহ্‌ করেন নি, কিন্তু বেথুন সাহেবের 
আত্তরিক উপদেশকে তিনি যুল্য দিয়েছেন।৩০ বিশেষ করে চিত্তসঙ্কটের এই 
পর্যায়ে সেই চিঠি যেন মুক্তির আলো! নিয়ে এল। স্পষ্ট করে বাংল! সাহিত্যের 
জগৎকে তিনি পেলেন না, কিন্তু ইংরেজি কাব্যসাধনার রাজ্য থেকে বিদায় 
নিলেন। 0৪061৮৪ [.801€তে কবির ইংরেজি কাব্যসাঁধন। শীর্ষে উঠল, 
082060155 [.801€তেই আবার ইংরেজি কাব্জগৎ থেকে কবি বিদায় নিলেন। 
এরপর আরও কিছু ইংরেজি কবিতা তিনি লিখেছিলেন, কিন্তু তখন অন্যতর 
সাহিত্যরাজ্যের অস্পষ্ট স্বপ্ন মনের কোণে দেখা দিতে শুরু করেছে। 

0806৮6 [.9016তে কাহিনী গঠন এবং চরিত্রচিত্রণ আগের রচনাগুলির 
তুলনায় কিছু পরিণত হয়েছে। কাহিনীগ্রন্থনে ঘটনা! এবং বর্ণনার মধ্যে কিছুটা 
ভারসাম্য এসেছে, 15105 বা আরও আগের [095০:-র মত বর্ণনার প্রাচুযে 
ঘটন। সম্পূর্ণ ঢাক পড়ে যায় নি। রোমান্টিক প্রেম এবংস্তার জন্য দুঃসাহসী 
কর্মতংপরতা, বীরত্ব, দেশপ্রেম প্রভৃতি ভাব অবলম্বন করে কাব্যটি গড়ে 
উঠেছে। এঁতিহাসিক ঘটনার সঙ্গে এ কাহিনীর সামান্য সম্পর্ক আছে। দি্ী- 
রাজ পৃর্ধীরাজের সঙ্গে কনৌজ-মৃপতির ( জয়চন্দ্রের ) বিবাদ, জয়চন্দ্রের আহ্বানে 
মুহম্মদ ঘুরীর দিল্লী আক্রমণ, পৃর্থীরাজের পরাজয় ও দিল্লীর পতন এটুকু 
এঁতিহাসিক। জয়চন্দ্রের কন্ঠার সঙ্গে পূর্থীরাঁজের প্রণয় ও বিবাহ কিন্বদস্তী- 
যূলক। মধুস্দন ইতিহাস, কিন্বদস্তী এবং কল্পনার সহযোগে এই দীর্ঘাকার 
আখ্যানকাব্যটি গড়ে তুলেছিলেন । 


কাব্যের প্রথম সর্গে বহুদূর সমুদ্রবেষ্টিত দ্বীপের এক ছুর্ভেচ্য দুর্গে বন্দিনী 
রাজকন্তার কথা “বল! হয়েছে। এই রাজকন্তাকে কনৌজনৃপতি হস্তিনাধিপতি 
পৃদ্ধীরাঁজের দৃষ্টির অগোঁচরে বন্দী করে রেখেছিলেন । পৃথবীরাজ জনৈক ভাটের 
ছন্মবেশে সেই দুর্গে রক্ষীদ্দের সঙ্গে পরিচিত হলেন। নানা কাহিনী গান করে 
তাদের মনও জয় করে নিলেন। অবশেষে রাজকন্তাকে নিয়ে রাত্রের অন্ধকারে 
পলাঁয়ন করলেন। এই ঘটনাটুকুর বিস্তাসে মধুস্দন যে কৌশলের পরিচন্ন 


ইংরেজি কবিতা ৭১ 


দিয়েছেন তাকে কিছুতেই নিন্দ৷ করা যায় না। এই সর্গের বেশির ভাগই 
কনৌজপতির আয়োজিত রাঁজন্থয় যজ্ঞের বর্ণনা । এই বর্ণনার মধ্য দিয়ে কাহিনীর 
পূর্বসত্র বিবৃত করেছেন কবি। কনৌজ-নৃপতির কন্যার প্রতি পূর্থীরাজের 
ভালবাসা, কিন্তু উক্ত নৃপতির শ্রেষ্ঠত্বে তাঁর অলম্মতির জন্য রাজসুঁয় যজে 
পৃরীরাজের অন্থপস্থিতি, যোদ্ধার বেশে যজস্থলে প্রবেশ করে গ্রণয়িনী কুমারীকে 
যাক্রা এবং দূর নির্জনে রাঁক্জকন্তার বন্দীত্বের সংবাদে ক্ষোভ ও হতাশা নিয়ে 
্রস্থান। ঘটন! এইটুকু কিন্তু বর্ণনায় কবির প্রাণ বনুস্রোতা নদীর মত প্রাচীন 
ভারতের পুরাঁণ-কথায় পঞ্চমুখ । সেই সব উপম1 কিন্বা ভাষাচিত্রই এ সর্গের 
প্রধান বণিতব্য বিষয় ।৩১ 
রাজন্থ্‌য় যক্ঞস্থলে জনৈক গায়ক প্রাচীন নৃপতিদের কীতিগাঁথ! গান করছিলেন। 

সেই শ্বত্রে কবি রামায়ণ কাহিনীর একটি সংক্ষিপ্ত বর্ণনা দিয়েছেন । বর্ণনাটি 
তাৎপর্যপূর্ণ । পরবর্তীকালে রামায়ণ কাহিনীর নবরূপদ্বানে কবি কি জাতীয় 
পরিবর্তন ঘটিয়েছিলেন এর সঙ্গে তা তুলনীয়। কবিরাম ও সীতার প্রতি 
সহাম্থভৃতিতে এই বর্ণন। শুরু করেছেন। সীতাহরণ প্রসঙ্গে রাবণকে £2155 
01) বলে ভংসনা করেছেন। মেঘনাদবধ কাব্যেও সীতাহরণের কলঙ্ক রাবণের 
গৌরবময় জীবন থেকে মুছে দিতে পারেন নি কবি। কিন্তু সীতাহারা রামের 
এই অন্থুপন্ধানে তার প্রতি যে বিগলিত প্রীতির স্থুর বেজেছে-_ 

4৯00 100৬ 00০ ৪1006161006 ০০৫ 

08076 1)01706--006 58106 0 50110002-- 

450 10 1515 20166 50102100156 0 5810 

(021 20010101---1 ০8€ 105 609006---00, 0181,৩১ক 
কবির পরিণত জীবনের কল্পিত রাম তা থেকে বঞ্চিত। ক্রুদ্ধ রামের বারর্ভ 
মৃতিও তিনি একেছেন, তার সঙ্গে মেঘনাদবধের ভীত-কম্পিত রামের অনেক 
পার্থক্য। কিন্তু কবির সহানুভূতির কেন্দ্র রাম-সীতা থেকে দ্রুত সরে গিয়ে 
লঙ্কাকে আশ্রয় করেছে । লঙ্কার পতনে কবি যে বেদনা! পেয়েছেন তা৷ কোথাও 
অপ্রকাশিত থাকে নি। সীতা তীর দৃষ্টিতে হয়ে দাড়িয়েছে ল্কার যৃতিমতী 
দুর্ভাগ্য-_- 

470 20906 0০০১ [401001:8 1 211 ৪. (00--- 

[7666 1806 & 8০৩] 6০ 11800 

[106 £0196181 79000 26 10581] 0£101806 


৭২ মধুস্ছদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


ড/1)21:2 ০৪100152061 0109905 £18৪, 
[26 21110155129 ০5 002 10009201076 আ৪৬6৪, 
4150 01) 0112 70110, 1১0 ৪3 00 016) 
[7196 2ড11-56581 01 065801051৩২ 
মেঘনাদববধ কাব্য লিখবার বারে! বছর আগে থেকেই লঙ্কা তার কল্পনাকে আকর্ষণ 
করছিল, এ ঘটনা! কৌতুহলোদ্দীপক। তা ছাড়া লঙ্কা প্রসজে এমন ছু একটি 
ভাষাচিত্র ইংরেজি কবিতাটিতে তিনি এঁকেছেন যার সঙ্গে মেঘনাদবধ কাব্যে 
অস্কিত চিত্রের ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্য লক্ষ্য করা যায়। যেমন সমূদ্রবন্ধন প্রসঙ্গে কবি 
লিখেছেন__ 
7106 ৬615 90681 আ 016 1015 01811) 
মেঘনাদবধ কাব্যে আছে এর হুবহু প্রতিধ্বনি__ 
| আপনি জলধি 
পরেন শৃঙ্খল পায়ে তার অনুরোধে । 
লঙ্কার বর্ণনায়-_ 
চ817 10010158 5001155 11068110515 10 
4120. 0158 0065 5০060 06190107625 181 8100 আঃ0-_ 
4১700 515 061 11006 2, 16881 00910 
11) 1061 £95) 011059] 1:680065 21850 ! 
এর ভাবগত সাদৃশ্ঠ আছে মেঘনাদবধের নিষ্বোদ্ধত চিত্রে 
এ জগৎ যেন--- 
আনিয়! বিবিধ ধন, পূজার বিধানে, 
রেখেছে, রে চারুলঙ্কে, তোর পদতলে, 
জগত-বাসন! তুই; স্থখের সদন। 
মহাভারতের বর্ণনা করতে গিয়ে কুরুক্ষেত্রের কথাই যে কবির মনে হবে 
তা বোবা যায়। কারণ এখানে মহাভারতের নানা কাহিনী ০1195-এর 
মোহনায় গিয়ে পড়ল। মধুস্থদরন বেশ সফলতার সঙ্গেই এই বীরত্ব ও মৃত্যু- 
মহোৎসবের চিত্রটির ভাষারূপ দিয়েছেন__ 
2706 0010 58120611211 1919 10106, 
100 160 0106 100181565 800 096 086১ 
977 160 00600 0 ৪ 01905 81:85৬১*** 


ইংরোজ কবিতা ৭৩ 


70 12091 ৪3 6020 01000 2610, 

৬/1)616 8111015 68106 0061006 00 91610- 

ড৬1১616 1,020. 01012158852] 3016 2150 211, 

৬৬110 6817888৩ 1 95/9110 0 £596158] ! 

০ 1000 0)০ 01:66) 1১101) ০7:6 05610 0০৪1+0 1৩৩০ 

বীররসাত্মক বর্ণনায় কবি রামায়ণ-মহাভারতের প্রসঙ্গের সঙ্গে সঙ্গে শ্ু্ত- 

নিশুভ্ের কাহিনী এবং রণরঙ্গিনী চামুগ্ডার কথাও বলেছেন। মুছু প্রেমভাবের চিত্র 
আকতে গিয়ে তিনি রুষের ব্র্লীলার কথাই বেশি করে ম্মরণ করেছেন ।-_ 

[70৬ 10920]5 11) 006 10000158-110 ০০৬ 

ড/1)61) 1010-101610 ০8716 10 5021 2190 10 

০116 1:1151)02 0101) 1019 00251060108 081: 


2০৮৫ 10905012915 220 ৪1১01160 01)616--৩৪ 


পরিণত জীবনের বাংলা কাব্যেও মধুস্থদন পুরাণপ্রসঙের স্থপ্রচুর উল্লেখে তাঁর 
রচনার দেহসজ্জা করেছেন, ভাবরসন্ষ্টির চেষ্টাও করেছেন । রামায়ণ- 
মহাভারত এবং চণ্ডীকাহিনী সেখানেও বীর্ষের ভাব ফোটাঁতে কবিকে 
সহায়তা করেছে, ব্রজলীলার চিত্র ও উপম! প্রেমকোমলতার রসসঞ্চারে প্রযুক্ত 
হয়েছে । কিন্তু 0:8761%৩ [,9016-তে এই সব উল্লেখ স্বতস্্ব চিত্র হিসেবে 
উপস্থাপিত, কাব্যকাহিনীর সঙ্গে ক্ষীণ স্তরে যৃক্ত। কবি যেন ভারতীয় 
পুরাণকাহিনীর এক মাল্য রচনা করেছেন বিদেশি ভাষায়। অপ পক্ষে বাংল! 
কাব্যে এই উল্লেখ কাহিনীঅন্ুগ--একান্ত প্রাসঙ্গিক, চিন্রগুলি ক্ষুত্র ও সংহত, 
প্রায়ই ত উপমাদির আকার নিয়ে দেখা দিয়েছে । 

দ্বিতীয় সর্গে মুসলমান আক্রমণে হস্তিনাপুরের পতন, পৃর্থীরাজের পরাজয় 
ও আত্মহনন বণিত। এই ম্বর্গে রাজার দেশপ্রেম উচ্ছৃসিত ভাষায় 
প্রকাশিত। রাজবধূর স্বপ্ন দর্শনের হুত্রে এ সর্গেও হিন্দু দেব-দেবীর নানা 
যৃতি অন্ধিত। কালী, রুত্রমহাদেব, লক্ষমীদেবীর স্বপ্ে দর্শনদান.এবং হস্ডিনাপুরী 
পরিত্যাগ মানবিক সর্বনাশের রক্তাীভার ;'ব্পাশে অলৌকিকের কিঞ্চিৎ 
স্োোতনা এনেছে । এছাড়া অগ্িদেব, সরম্বতী প্রভৃতির প্রসঙ্গ এবং চিত্রও 
'আছে। কবি নিশ্চয়ই হিন্দু ধর্মবিশ্বাসের অনুগত নন। ভারতীয় পুরাণ- 
কথার সৌন্দর্যই তীকে মুগ্ধ করেছিল।৩৫ এ যেন ইংরেজি ভাষায় বাঙালির 
কল্সনাধৃত দেশি পুরাণকাহিনী ও পৌরাণিক দেবলোকের এক চিত্রপ্রদর্শনী | 


৭ মধুদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


মুসলমানবেষ্টিত আসন্ন ধ্বংসের জন্ত অপেক্ষমান রাজধানী হস্তিন! মধুস্দনের 
বনু রচনার পূর্বাভাস বয়ে আনে। অবরুদ্ধ লঙ্কা! ( মেঘনাদবধ )১ বিভিন্ন 
শক্তিপরিবৃত মেবার ( কষ্ণকুমারী' ), দানব-অধিকৃত ইন্ত্রপুরী (তিলোত্তমা! ), 
শত্রভয়কম্পিত সিন্ধু ( মায়াকানন )--মধুস্থদনের রচনায় এ যেন একটি প্রতীক 
হয়ে দঈ্াড়িয়ে্ছিল। এই স্থযোগে কবির দেশপ্রেম পরোক্ষভাবে প্রকাশের পথ 
পেয়েছে, কিন্তু তাঁর চেয়েও বেশি গ্রতিবিদ্বিত হয়েছে কবির আপন চিত্ত । 
কবি যেন বহু এখর্যমণ্ডিত এক ভূখণ্ড, অকারণ দৈব-রোষে নিগৃহীত, ভাগ্যরূপ 
শত্রদ্ধারা আক্রাস্ত এবং আসন্ন সর্বনাশের অপেক্ষায় অবক্ষয়িত। 

এ কাব্যের চরিত্রচিত্রণ যথেষ্ট পরিমাণে না হলেও কিছুটা উল্লেখের অপেক্ষা 
রাখে। কনৌজরাঁজ খুবই অস্পষ্ট। তাঁর কন্তার যে যৃত্তি প্রকটিত তাতে 
আনলন্ন সর্বনাশের মুখে ভীতিবিহ্বলা নারীর ভাবই প্রতিফলিত। কিন্তু 
মুসলমান নৃপতি গজনীর মহম্মদ স্থচিত্রিত। তার অনুদারতা ও একাগ্র ধর্ম- 
চেতনা, আক্রমনোগ্যত মনোভাব, বিলাসব্যসন, শক্তিমত্ততা একটি সংক্ষিপ্ত 
বর্ণনায় বেশ প্রাণবন্ত রূপ নিয়েছে-_ 
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কিন্ত নায়ক পুর্থীরাজের মধ্যে কবি অনেকখানি নিজেকেও দেখেছেন । 
পূর্থীরাজেন রোমার্টিক প্রণয় চরিতার্ঘতায় বাধা-_ছদ্মবেশে সমুদ্র লঙ্ঘন করে 
মানসীকে লাভ, করা যেন কবির বান্তবজীবনের (রেবেকার প্রতি প্রেম, 
বিবাহে বাধা, সেই বাধ। অতিক্রমের চেষ্টা তখনও চলছিল ) প্রত্যক্ষ প্রতিফলন। 
লক্ষণীয় এই বীর প্রেষিক আবার কবিও। কিন্তু সাময়িক সাঁফলোর 
পরে পত্বীসহ পৃ্থীরাজের আত্মবিলোপ তাতেও কি আত্মপ্রতিফলন আছে? 
ষর্দি থাকেও তা কবির সচেতন স্থষ্টি নয়, ছুঃখদারিদ্রারিষ্ট বর্তমানের মধ্য দিয়ে 
ভবিতব্যের ক্র &. 


ইংরেজি কবিতা শ৫ 


2129 নামে যে কাব্যনাট্য কবি লিখেছিলেন তা সবটা সংগ্রহ,করতে 
পারিনি। মধুস্বতিতে নগেন্দ্রনাথ মোম মহাশয় যে বিচ্ছিন্ন অংশগুলি উদ্ধৃত 
করেছেন তার সাহায্যে কোনে সিদ্ধান্ত করা কঠিন। শুধু এটুকু বলা যায়-- 

প্রথমত, পরব্তাঁকালে “রিজিয়া” নামে যে বাংল! নাটক লিখবার পরিকল্পনা 
কবি করেছিলেন তার সঙ্গে এর আশ্চর্য মিল আছে। চরিত্রলিপি হুবসু এক? 
প্রকাশিত অংশগুলি সেই পরিকল্পনার সঙ্গে একেবারে মিলে যাঁয়। 

ছিতীয়ত, প্রবৃত্তির তীব্র সংঘাত দেখাবার স্থযোগ তিনি এই নাটকে পুর্ণ- 
মাত্রায় গ্রহণ করেছিলেন। 

তৃতীয়ত, খণ্ডিত বলে কোনে! চরিত্র সম্পর্কেই স্পষ্ট ধারণা কর! যায় না। 
সবটা পাওয়া গেলে চরিত্রাঙ্কনৈ কবির সাফল্যের নিদর্শন পাওয়া যেত। 
মনে হয় সমকালীন সব রচনার তুলনায় চরিত্রন্থ্টির দিক দিয়ে অনেক 
উ চুতে স্থান দেওয়া যেত। 

চতুর্থত, প্রাঞ্ধ অংশ দেখে মনে হয় কবি একে 01810960 006]. বলে 
অভিহিত করলেও এটি আসলে সেক্সগীয়রিয় আদর্শে লেখা ঘটনাবহুল প্রবৃত্তি- 
বহুল পূর্ণাঙ্গ নাটক, এর সংলাপাঁংশ অমিত্রাক্ষর ছন্দের কবিতায় রচিত। 


॥ সাত ॥ 

মান্রাঙ্জ থেকে কলকাতায় ফিরলেন কবি। অজ্ঞাতবাম থেকে যেন 
মুক্তির আলোয় এসে দ্ীড়ালেন। পথখোজার অন্ধকারে নয় ”.'র, সিদ্ধির 
উজ্জল মহিমা! নিকট হল। ইংরেজি কবিতা রচনা মাত্রা ছাড়বার সঙ্গে 
সঙ্গেই অতীতের বস্ততে পরিণত হয়েছিল। সম্ভবত মান্রাজে থাকতে থাকতেই 
তিনি ইংরেজি কবিতা লেখা ছেড়ে দিয়েছিলেন। বাংলা সাহিত্যে তখনও 
প্রবেশাধিকার ঘটে নি। কবির সে বিষয়ে কোনো স্পষ্ট পরিকল্পনাও ছিল ন1।' 
মানসু শূন্ততার এই অবস্থায় রত্বাবণী” অস্থবাদের জন্য ডাক এল। তারপরেই 
ত্বাধীন নাট্য রচন। 'শমিষ্ঠা, এবং বাংলা সাহিত্যে প্রবেশ । বঝ|ংল! সাহিত্য- 
সাধনার যুগে তিনি রামনারায়ণ তর্করত্ব এবং দীনবন্ধু মিত্রের ছুখানা বাংলা 
নাটকের ইংরেজি অনুবাদ করলেন । নিজের লেখা শমিষ্ঠারও। 

তাছাড়া তিলোত্বমাসম্ভব কাব্যের প্রথমাংশের কয়েক পংক্তির ইংরেজি 
অনুবাদ করেছিলেন। এ আগ্রহ তাঁর বেশিদিন ছিল না। কবির কাব্যপ্রাণ 
বাংলা-ভাষার পথ ধরে বিকশিত হয়ে উঠেছিল । ভাষা কবিতার দেহ, পরিধেয় 


৭৬ মধু্নের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


নয়। কাব্যকল্পনাকে এক ভাষার পাক থেকে অপর ভাষায় রূপান্তরিত করায় 
কবিপ্রাণ সচরাচর অবিক্কৃত থাকে না। মধুস্ছদনের পক্ষে এই অনুবাদের চেষ্টা 
তাই সমূলে বার্থ হয়েছে, কবির বুদ্ধি এর পরিকল্পনা করেছে, শরষ্টা আত্ম! 
সে পনিকরন। বর্জন করেছে ।৩৬ 


কবি মা্রাজ ত্যাগ করার পরে একটিমাত্র স্বাধীন ইংরেজি কাব্য 
( অনুবাদধর্মী লেখা নয় ) আরম্ভ করেছিলেন, “04৪0. 9০৪৪৮ নামে, মুরোপ 
বাসকালে। কাব্যটির আরম্ইমাত্র হয়েছিল, শেষ হয়নি। মুরোপ প্রবাসের 
আরও নানা লেখ! অসমাপ্ত পড়ে আছে। চতুর্দশপদীর কবিতাগুলি ছাড়া আর 
কিছু তিনি লিখতে পারেন নি। কবির কাব্যগঠন ক্ষমতা তখন অবসিত; 
প্রতিভালক্্মীও বিদায়ের দিন গুনছে। 

ইংরেজিতে এই কাব্যটি রচনার পরিকল্পনা প্রসঙ্গে নগেন্দ্রনাথ সোম 
বলেছেন, 

““মেঘনাদবধ কাব্যে” ধাহার অতুলনীয় চরিত্র বর্ণনা করিয়া তিনি বঙ্গবাসীকে 

যে স্থবিমল তৃপ্তি দ্বনি করিয়াছিলেন, তদ্রপ ফুরোপীয় স্থধী সমাজকে সেই 

চরিব্রমহিম। জ্ঞাত করিতে তীহার প্রবল অভিলাষ জন্মিয়া্ছিল।”__[মধুস্বতি] 

সীতাচরিত্র সম্পর্কে মধুস্দনের দূর্বলতা! ছিল। তাই এই কাব্য-পরিকল্পনার 
অন্যতম কারণ হতে পারে। তবে আমল কারণ মনে হয় কবি হিসেবে 
মুরোগীয়দের মধ্যে প্রতিষ্ঠালাভের বাসনা । কাব্যটি রচনার মাধ্যমে কিছু 
অর্থোপার্জনের কথাও তিনি আদৌ ভাবেন নি, এমন মনে হয় না। যুরোপীয় 
পাঠকসমাজের প্রতি লক্ষ্য রেখেই হয়ত তিনি সীতা চরিত্রটি নির্বাচন 
করেছিলেন। সীতার চরিত্রবৈশিষ্ট্য যুরোগীয় পাঠকসমাজের কাছে একাস্ত 
অভিনব সামগ্রী বলে মনে হবে । এই আশা কবির মনে জেগে থাকবে। 

কিন্তু কাব্যটির সামান্যই লেখা হয়েছিল। কারণ তখন আর কোনো পূর্ণকাব্য 
লেখাই তারপক্ষে সম্ভব ছিল না, ইংরেজি কাব্য তো নয়ই। 


কবির তৃতীয় পর্বের ইংরেজি রচনাগুলি বিগেষণ করলে কয়েকটি বৈশিষ্ট্ের 
দিকে চোখ না পড়ে পারে না। 

এক | কবি মূল বাংল! লেখার ইংরেজি অন্নবাদের দিকেই বেশি ঝু কেছেন। 
মৌলিক ইংরেজি .রচনার সংখ্য। মাত্র একটি, তাও আবার একেবারেই অপূর্ণ 


ইংরেজি কবিতা নি 


ছুই। ববি বিশুদ্ধ সাহিত্যপ্রেরণ! ছাঁড়া অন্য কারণে যেখানে অনুবাদে হাত 
দিয়েছেন (অর্থ, যশ, শ্বাদেশিকতা৷ প্রভৃতি ) সেখানেই মাত্র লেখাটি সমাপ্ত 
হয়েছে । সাহিত্যিক প্রেরণা যেখানে মুখ্য উদ্দেশ্তট সেখানে রচনা! আরম্ভেই 
থগ্ডিত। কারণ কবির সাহিত্যপ্রেরণা বাংল! ভাষার সঙ্গে ইতিমধ্যেই অচ্ছেছ্য 
সম্বন্ধে আবদ্ধ । 

এই ছুটি লক্ষণই একটি সত্যের দিকে ইঙ্গিত করে যে এর আগেই 
কবি ইংরেজি কাব্যসুষ্টির রাজ্য থেকে বিদায় নিয়েছেন, পরে চলছিল শুধু 
জের টানা। 








শপ ও শা পীস্পসীস্স পিসী 7টি 
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[ গৌরদাস বসাককে লেখা কবির পত্রাংশ | 


২ এই প্রসঙ্গে সহপাঠী ভোলান।থ চন্দ্রের একটি মন্তব্যের উল্লেখ করা যেতে পাবে “80০৮ 
108৪ 6806] 00) 60 09803106 & 20161)5-906139) 11) 00101) 8100116 0%7767 (10170897009 600৪ 
&110095 6০ (159 ৪6875, 21816 10019091১27 128,111907910 01,705 17%007 63076861010 ৪ 


0099 06980)9 & 1000 299030. ০ (16 8৪196 ০1 07310001002 25 


৩. “চু ৫0100088100980. 60 ৫169 006৮: 97 911, 8750. 8১9 1,103 97868 আ819 
11561 10001181560. 10 6115 591] 200. 0701)11015 06110010819 01 0176 087, 109 0868619এ 
1)10086]1 2৮) 6009 10009 01 00 05 6০০01708 &0 060০০) | সহপাঠী বঙ্ুবিহাপী দের 
স্মৃতিকথা ] 

৪ বিশেষ করে মাদ্রীজের পত্রপত্রিকাগ্ডলিতে প্রকাশিত বহু রচনাই যে হ. য় গিয়েছে তাতে 
সন্দেহ নেই । “ইহা! ছাড়া অপর দুই হিনখানি ক্ষুদ্র খণ্ডকাবা লিখেছিলেন । এই খণ্কাবাগুল 
কখনও পুস্তকীকারে মুদ্রিত হয় নাই; হতগাং এখন দুষ্াপা 1, | নগেল্নাথ নোম £ মধূম্থৃতি ] 

৫ সাহিতা সংসদ আমার সম্পাদিত “মধুস্থদন রঙনাবলী” সম্প্রতি প্রকাশ করেছেন। উক্ত 
গ্রন্থে কবির ইংরেজি ও অন্যান্য রচনা, যতটা! পাওয়া গিয়েছে সঙ্কলন কর! হয়েছে। 

৬ কাণীপ্রলাদ ঘোষ (১৮০৯-৭৩ ) 100090 [0691116900৪ নামক ই'গেজ সাগুহিক পত্রের 
সম্পাদক ছিলেন। তিনি ইরজিতে কবিতা লিখতেন। তার ইংরেজি কবিতার সঙ্কলন “১৪ 
৪591: 800. 6056 ০১৪: 20825” নামে ১৮৩০ সালে প্রকাএত হয় । 

৭ রাজনারায়ণ দত্ত (১৮২৪-৮৯ ) মধুহদনের সমধ | 10৪37৪০০” নামক ব্য লেখেন। 
কাব্যের পটভূমি আরব দেশ। 

৮ *ভা০ 20955 1080 10 ০৪: ৮7১ 406109-7361085195 0086৪, ৪:01) ৪৪ 70881 7১:088৫ 
(3700915) ৪] 25:81 1006৮, 30100108110 19066? ০0, 0. 70066 8100. 0670918 ; 04000) 
255687,968 65620 ৪11.” [ ভেলানাথ চন্দ্র - 


৮ মধুহদনের কবি-আত্ম!,ও কাব্য শিল্প 


৯ কবির জীবনীকারের! ভার বালক বয়মের ছুটি সুত্র বাংলা র»র কথা বলেছেন। 
(১) বর্ধাবাল ; (২) হিমখতু। . কবিতা ছটি গৌরদাম বসাকের অনুরোধে লেখা । এদের ভাৰ 
কবিওয়ালাদের রচনার সমজাতীয়, ভঙ্গি ঈশ্বর গুপ্তের দ্বারা প্রভাবিত। বর্ধাকাল কবিতাটির আটটি 
€রণের প্রথম অক্ষরগুলি মেলালে “গউরদাস বসাক" নামটি পাওয়া যায়। সহজেই বোঝা যায় 
মধুহুদনের মনের যোগ ঘটেনি এই ছুটি রচনার সঙ্গে। এরা কবিতাকৌতুক। ইংরেজি ভাষাকেই 
আপন অনুভূতির যোগ্য পাত্ররূপে গ্রহণ করেছিলেন কবি। 

১* এ বিষয়ে “মধুহ্দনের কবি-আত্মা ও কাবাশিল্প' গ্রন্থে চতুর্দশপদ্ী কবিতাবলী প্রসঙ্গে আমি 
ধবিস্তারিত আলোচন! করেছি। 

১১ অপর একটি কবিতায়ও রাত্রির ঠিক এই একই রূপ ধরা পড়েছে-_ 
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১২ রবীন্দ্রনাথের তরুণবয়সে লেখা কবিতার সঙ্গে এই অনুভূতির তুলনা চলে__ 
হৃদয় আজি মোর কেমনে গেল খুলি 
জগৎ আসি সেখা করিছে কোলাকুলি । 
অনেক সমালোচকই এর মধ্যে উচ্ছামাতিরেক লক্ষ্য করেছেন । কিন্তু উচ্ছাদের ফেনার অন্তরালে 
নেই ভাববীজটির যেন জন্মু হচ্ছে যা পরবর্তীকালে সুগভীর মর্তমমত| এবং বিশ্বচেতন! হয়ে 
ধাড়িয়েছিল। 

১৩ “ব্রজ্াঙ্গনা কাব্যে”র “জলধর” এবং “চতুর্্শপদী কবিতাবলী”র “মেঘদুত”-এ বর্ষার পটভূমি 
সামাম্ত আমন্ত্রিত হলেও কিছুমাত্র মর্ধাদ! পায় নি। 

১৪ “আমার মনোভাবের মূল্য আমার কাছে যতই বেশি হোক-না, অপরের কাছে তার যা-কিছু 
মূল্য দে তার প্রকাশের ক্ষমতার উপর নির্ভর করে। অনেকখানি ভাব মরে একটুখানি ভাষায় 
পরিণত না হলে রমগ্রাহী লোকের নিকট তা! মুখরোচক হয় না।...মানুষ মাত্রেরই মনে দিবারান্র 
নানারপ ভাবের উদয় ও বিলয় হয়। এই অধ্থির ভাবকে ভাষায় স্থির করবার নামই রচনাশক্তি। 
কাব্যের উদ্দেশ্ঠ ভাবপ্রকাশ করা নয়, ভাব উদ্রেক করা । কবি যদি নিজেকে বীণা হিসেবে না দেখে 
বাদক হিসেবে দেখেন, তাহলে পরের মনের উপর আধিপত্য লাভ করবার সম্ভাবনা তার অনেক 
যেড়ে যায়।” [প্রমথ চৌধুরী £ প্রবন্ধসংগ্রহ ] 


১৫ সংস্কৃত অলঙ্কার শাস্তরোক্ত বীররসের সঙ্গে এর সম্পর্ক অল্প। সেইজন্াই বীর্ধর্য কথাটি 
ব্যবহারের প্রয়োজনীয়তা বোধ করছি। 

১৬ যথাক্রমে “মেঘনাদবধ কাব্য”, “তিলোত্তমাসম্ভব কাব্য” এবং “কৃষ্কুমা নী নাটক”-এর প্রসঙ্গ 
এখানে আন! হয়েছে। 


ইংরেজি কবিতা ৭ 


১৭ উক্ত কবিতার প্রথম কয়েকটি পংক্তি দেখলেই বোঝা যাবে মধুহুদন ডিরোজিওর কাছে 
'অনেকট| খণী_ 
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9855 0106 ৪৪৫. ৪৮০৪ ০? 605 1078915 1 
১৮ চতুর্ঘশপদ্দী কবিতাবলীর “বটবৃক্ষ” শীর্ষক সনেটটির কথা প্রসঙ্গক্রমে শরণ করা যেতে 
পারে । 
১৯ মেঘনা'দবধেও প্রীতি, শাস্তি, পবিত্রতা তুলসীমঞ্চের সঙ্গে উপমিত হয়েছে। সরমা 
সীতার পদতলে বদল। কবি লিখলেন-_- 
আহা মরি, স্থবর্ণ দেউটা 
তুলসীর মূলে যেন জ্বলিল, উজলি 
দ্বশদ্িশ। [চতুর্থ সর্গ] 
১০ তুলনীয় মেঘনাদবধ কাব্যে প্রযুক্ত উপমাচিত্র_ 
রণবিজয়িনী ভীমা, চামুণ্া যেমতি 
রক্তবীজে নাশি দেবী, তাণ্ডবি উল্লাসে, 
অট্হাসি রক্তীধরে, ফিরিল! (ননাদি. 
রক্তশ্নোতে আর্রদেহ 1! [অষ্টম দর্গ] 
২১ এ জাতীয় উপমাদির প্রয়োগ পরিণত বাংলা কাব্যে অনেক করেছেন কবি। মেধনাদবধ 
কাব্য থেকে একটি এখানে উদ্ধৃত হল । 
উদ্িল আদিত্য এবে উদয়-অচলে, 
বিমল জলে শোভিল নলিনী প্র 
ও হলে সমপ্রেমাকাজ্জী হেম সুমী । [সপ্তম সগ 
এবং বীরাঙ্গনা কাব্য থেকে অপর একটি_ 
রবি-পরায়ণ৷ মরি, সরোজিনী ধনী, 
তবু নিত্য সমীরণ কহে তার কানে 
প্রেমের রহস্ত কথা! [অঞ্জনের প্রতি দ্রৌপদী] 


২২ কবির এই সময়ে লেখ! ছুএকটি প্রেম-কবিতায়ও আমরা এ জাতীয় কল্পনার প্রকাশ লঙ্গ 
করেছি। / 


৮4 মধুস্থ্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


২৩ “পুরুরবার প্রতি উর্বশী ।” 

২৪ 43৪৮5:0" এবং “অক্টোরলনী মনুমেন্টের উপর ফড়িয়ে লেখা” সনেট। 

২৫ খ্বীষ্টধর্ম গ্রহণের পর বিশপস্‌ কলেজে, অবশেষে মাদ্রাজে এসে তিনি হুঃখের বাস্তব 
অভিজ্ঞতা! লাভ করেছিলেন জীবনে । 

২৬ সম্ভবত ইংরেজ আত্মীয়দের বাধা! অতিক্রম করে রেবেকাকে বিবাহ করবার পরে প্রথম 
প্রেমমিলনের মনোভাব এই কবিতায় প্রকাশিত। 

২৭ একটি পুরুলিয়ার খ্ীষ্টমগ্ডলীর প্রতি অভিনন্দন, অপরটি কবির ধর্মপুত্র ্বীইদাসের প্রতি লক্ষ 
করে লেখ! । 

২৮ কাব্যটির মুখবন্ধের কবিতায় কৰি তার বিদেশিনী প্রিয়াকে লক্ষ্য করে লিখেছেন,_ 
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২৯ ১৮৪৯ সালে এই চিঠি লেখা, ১৮৫৮ সালে তিনি শমিষ্ঠ। রচনা করেন । 

৩০ 08৮5 7,০11 পড়ে বেখুন গৌরদাস বনাককে লিখলেন, 
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৪1008] 953:670189 800 0০০1 ” মাত্র । 


৩১ প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য অভারতীয় পাঠকদের জন্য কবি কাব্যশেষে ইংরেজিতে পরিচয়-টাকা 
যুক্ত করেছেন। ॥ 
৩১ক তুলনীয় রবীন্্রনাথের__ 
যেদিন ীরাম লয়ে লঙ্্মণে 
ফিরিয়া নিভৃত কুটির ভবনে 
দেখিল! জানকী নাহি 
'জানকী জানকী' আর্ত রোদনে 
ডাকিয়া ফিরিল! কাননে কাননে 
মহা-নরণ] আধার-আননে 
রহিল নীরবে চাহি। [পুরহ্থার ] 


ইংরেজি কবিতা ৮১ 


৩২ “মেধনাদবধ কাব্”র প্রথম সর্গে রাবণের মনস্তাপের সঙ্গে এ অংশ তুলনীয় । 


৩৩ “চতুর্শপদ্দী”র “মহাভারত” শীর্ষক দনেটের সঙ্গে তুলনীয় । উদ্ধত ইংরেজি কাব্যাংশের 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের “পুরস্কার” কবিতার মহাভারত প্রসঙ্গের ভাবগত আশ্চধ মিল আছে। রবীন্দ্রনাথ 
লিখেছেন-- 

দেখিতে দেখিতে হল উপনীত 
ভারতের যত ক্ষত্র শোণিত, 
ত্রাসিত ধরণী করিল ধ্বনিত 
প্রলয় বন্যাগানে।*** 
সমরবন্তা যবে অবসান 
সোনার ভ।রত বিপুল শ্রশান, 
রাজগৃহ যত ভূতল শয়ান 
গড়ে আছে ঠাই ঠাই? 
৩৪ বির “ধজাঙ্গনা কাবা”, “ব্রজবৃত্তাস্ত” সনেট এবং “মেধনাদবধ কাব্যের বহুসখ্যক 
উপমাচিত্রের সঙ্গে তুলনীয় । যেমন-_ 
বিহারেন রাখাল যেমতি 
নাচিয়।৷ কদন্বমূলে, মুরলী অধরে, 
গোপবধু সঙ্গে রঙ্গে তোর চারুকুলে! [প্রথম সর্গ] 

৩৫ “মেঘনাদবধ কাব্য” রচনাকালে ভারতীয় পুরাণ সম্বন্ধে এরূপ মস্তব্য করে রাজনারায়ণকে 
তিনি লিখেছিলেন । কিন্তু 08০৮%৪ রচনার যুগেও অনুরূপ অনুভূতি বিস্ময়ের সঞ্চার করে। এ 
বিষয়ে আমার পুরৌক্ত প্রস্তাবের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করছি। 

৩৬ কবি কবে তিলোত্তমাসম্ভবের অনুবাদ আরম্ভ করোছলেন সঠিক বলা .. না। মনে হয় 
কাব্যটি শেষ হবার অবাবহিত পরেই অনুবাদটিতে হাত দিয়েছিলেন। তিলোত্বমাসভব যাকে উৎসর্গ 
কর! হয়েছিল সেই যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের কাছেই এই খণ্ডিত লেখাটি ছিল। অ| ছাড়! এ প্রশ্নও করা 
যেতে পারে মেধনাদবধ বীরাঙ্গনা প্রভৃতি অনুবাদে হাত ন! দিয়ে কৰি দুর্বলতর কাব্য তিলোত্বমার 
আনুবাদ কবছে চেয়েছিলেন £কন। সম্ভবত তখন পধস্ত অন্য কোনো কাবা লেখা হয়নি বলেই। 





চতুর্থ অখ্যায় 
জিলোত্বমাসম্ভব | “মাতিয়া খুঁজয়া৷ ফিরে 
আপনার কুল-উপকৃল” 
মুনিগণ ধ্যান ভাঙ্গি দেয় পকে তপম্যার ফল 
তোমার কটাক্ষপাতে ব্রিভুবন যৌবন চঞ্চল...... 
_ রবীন্দ্রনাথ 


॥ এক ॥ 

ভিলোতমাসস্ভব কাঁব্য-রচনার পটভূমিটি নানা কারণে কৌতৃককর, বিশ্বয়- 
করও বটে। ঘটনাচক্রে মাত্র বংসর খানেক আগে 'শমিষ্টা” নাটক রচনা করে 
বাংলা-ভূলে-যাওয়া সাহেব মাইকেল বাংলা সাহিতোর আসরে প্রবেশ করেন। 
তিলোত্বমাসস্তব কাব্য রচনার মূলেও কিছুটা আত্মগর্ব, কিছুটা বা ব্যক্তিগত 
মতামতকে প্রতিষ্ঠিত করবার জিদ্র কাঁজ করেছে। যতীন্ত্রমোহন ঠাকুরের 
সঙ্কে আলোচনা করতে গিয়ে অমিত্রাক্র ছন্দে বাংলা কবিতা! লেখার সম্ভাবনা 
সম্পর্কে প্রশ্ন ওঠে। যৃতীন্রমোহন এই সম্ভাবনাকে পুরোপুরি অস্বীকার করায় 
মধুস্দন বললেন, 

“যদি আমি আপনাকে অতি অক্পকালের মধ্যে আপনার ভ্রম বুঝাইতে না 

পারি তআপনি আমাকে যাহ। ইচ্ছ। তীহাঁই বলিবেন, আর যদি আপনাকে 

দেখাই যে, বাঙ্গালা ভাষা! অমিত্রাক্ষর ছন্দে কাব্যরচনার সম্পূর্ণ উপযুক্ত, তা 

হলে আপনি-- 

যতীন্ত্রমোহন বাধ! দিয়া বলিলেন, “তা হলে আমি আপনার গ্রন্থমুদ্রাঙ্ছনের 

সমস্ত ব্যয়ভার বহন করিব,_-আর সম্পূর্ণ পরাজয় স্বীকার করিব ।”...এই 

তর্ক-বিতর্কের পরে তিন চার দিনের মধ্যেই মধুস্থদন তাঁহার তিলোত্তমাসম্ভব 

কাব্যের প্রথম সর্গ রচনা করিয়া পাওুলিপি যতীন্রমোহন ঠাকুরকে পাঠাইয়! 

দিলেন।” 

_্‌ নগেন্দ্রনাথ সোম £ মধুস্বতি ] 

ছাত্রজীবনে যে বালস্থুলভ নিষ্ঠ। ও বিজিগীধা একদিন তাকে ঘোষণ। করতে 
গ্রযোচিত করেছিল, “শেক্সপীয়্র নিউটন হতে পারে, কিন্তু নিউটন কখনও 
শেক্সপীয়র হতে পারে না।”১ সেই মনোবৃত্তিই কবিকে উত্তেজিত করেছিল 
যতীন্ত্রমোহন ঠাকুরের সঙ্গে বাজি রাখতে এবং তিলোত্বমাসভ্তব রচনা করতে। 


তিলোত্তমাসম্ভব ৮৩. 


ঘটনাটি কৌতুককর। কিন্ত প্রশ্ন এই, বিজিগীষা কবি-প্রাণকে কতটা 
আলোড়িত করতে পারে ? এই প্রবৃত্তি মানবচিত্তের-_বিশেষ করে কবি-চেঁতনার 
_-উপরিতলনকে ভেদ করে গভীরতর প্রদেশে, স্থষ্টির উৎসে প্রবেশ করতে পারে 
কি? সাধারণভাবে এ সম্বন্ধে কোন সিদ্ধান্ত করা কঠিন। কারণ কবিদের 
ক্ষেত্রে সাধারণ সত্য নয়_ব্যক্তিগত সত্যই অভিপ্রেত। এবং মযধুস্ছদনের 
প্রতিভায় দেখি এই দুইয়ের একাস্মসঙ্বন্ধ। এ বিষয়ে অধ্যাপক প্রমথনাথ বিশীর 
মন্তব্য প্রণিধানযোগ্য, 

“মাইকেলের মধ্যে শ্সিবারি' ও নিষ্টা অঙ্গাঙ্গীভাবে জড়িত। না, তাহার 

চেয়ে বেশি; তাহার আন্তরিক নিষ্ঠা এতই প্রবল যে ক্ববারিতে যে ভাবের 

জন্ম, নিষ্ঠার প্রভাবে কবির অজ্ঞাতসারে তাহার প্রকাশ অসামান্ততা লাভ 

করিয়াছে ।” 

_1 মাইকেল মধুন্থদন £ জীবন-ভাস্ ] 
অন্যভাবে বলা চলে,_ম্পধিত আত্মঘোষণা! এবং বিজিগীষা তার কবিপ্রাণের 
গভীরতা থেকেই জাত । 

মাত্র একবছর আগে শমিষ্টা” নাটক রচন|র সময়েও এমনিই একটি আকস্মিক 
ঘটনা কবির ্ষ্টিক্ষমতার ছারোন্মোচন করে । বাংল! ভাষায় ভাল নাটক নেই, 
রামনাবীয়ণের একটি বাজে অন্্বাদ্দের জন্য রাজার! এত খরচ করছেন! “আচ্ছা, 
আমি ভাল নাটক লিখে দেব !”২ বাংলা ভাষায় অমিত্রাক্ষর ছন্দে কাব্য লেখ সম্ভব, 
না পয়ার-ত্রিপদীর পুরানো পথেই পরিক্রম] চলবে এই নিয়ে সং". ? “আচ্ছা, 
আমি অমিত্রাক্ষরে কাব্য রচনা করব 1” এই ঘোষণায় বালস্থলভ উচ্চক& আছে, 
ঘটনাগত আকশ্মিকতা আছে, কিন্তু চেতনাগত কোনো প্রস্ততি নেই কি? 

মধুস্থদনের মধ্যে যে একটি কবিপ্রাণ বাস করত কলেজজীবন থেকেই তার 
নানা পরি5য় প্রকাশিত। ইংরেজি কাব্য-কবিতা রচনার বহু আড়ম্বরের 
অন্তরালে তার হৃদয়ে কোন নৃতন মহার্দেশ পলে পলে সম্ভবত রচিত হচ্ছিল। 
হয়ত মাত্রীজ-প্রবাসে ভুলে-যাওয়া বাংলাভাষায় নৃতন পাঠ নেনাব জন্ত কৃত্তিবাস- 
কাশীরামকে ম্মরণ করায় তারই কোন অস্পষ্ট ইঙ্গিত; হয়ত বহু ভাষা! শিক্ষার 
মহাষজ্ঞের মধ্যে দরিত্র মাতৃভাষার নামোচ্চারণ ৬|রই কোন সংকেত,__ 

“15 1166 15 00015 00৪5 020 01080 06 & 50180017909, [7676 

15 705 7000106 7 6-8 [760715ড, 8-12 5০15991, 12-2 05:66] 

2-5 76168. 200 520805010 5-7 14200 7-10 চ1081155, 405. 


৮৪ মধুস্দনের কবি-আত্ম৷ ও কাব্যশিল্প 


1006 70063212078 000 005 8:58 016০6 ০৫ 00106111979118 056 
00806 0৫ 205 £800655 ?” 
্‌ _শ্‌ গৌরদাসকে লেখ মধুশ্দনের পত্রাংশ ] 
পক্যাপটিভ লেডি"্র সমালোচনায় গৌরদাসের উপদেশ কিংবা বেখুনের 
গ্ত্রের কি প্রতিক্রিয়া তার মনে ঘটেছিল সে সম্বন্ধে কোনো! দলিলগত তথ্য আর 
হাজির করার উপায় নেই; তবে একেবারে আকম্মিকের সুত্রে পূর্বোক্ত 
ঘোষণাগুলির উদ্ভব হলে কোনোদিনই কোনে সষ্টির সার্থকতায় তারা উত্তীর্ণ 
হত না। কবির চিত্তে ও চেতনায় যে স্থট্টির আবেগ আকৈশোর লালিত তার 
প্রবাহ হয়ত কালক্রমে আরও শক্তিসঞ্চয় করেছিল, কিন্তু বাংলাভাষার পথেই যে 
তার ভবিব্যতের গতি এ প্রত্যয় বোধ হয় এখন অনেকখানি ধর! পড়েছিল,__ 
ভবিষ্যতের রূপ-রেখার কোনো ম্পষ্টমৃতি নয়, অস্পষ্ট অনুভূতিমাত্র ৷ 
বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে প্রকাশক-পাঠকের জনযুগ তখন অত্যুখিত, 
কিন্তু স্থগ্রতিষ্ঠ নয়; পুরানো! পেট্রনযুগ অবসিত, কিন্তু সর্বথ! ও সর্বত্র পরিহাধ 
নয়। মধুসদনের এ সোচ্চার আত্মঘোষণায় প্রথম পেন লাভে অবরুদ্ধ প্রতিভার 
উন্মুক্ত উল্লাসই গ্যোতিত। বেলগাছিয়া রঙ্গমঞ্চ ও ঈশ্বর সিংহদ্দের আহুকুল্যের 
মুক্তপথে মধুস্ছদনের সৃষ্টির স্থচনা। তেমনি যতীন্্রমোহন ঠাকুরের সাহায্যই 
তার কাব্যরচনার প্রথম দ্বারোদঘাটন ।৩ 
. কিন্তু নাটক রচন! করতে করতে হঠাৎ তাঁর মনের গভীরে একটি নবতর 
সত্যহযাতি আবিভূর্ত হল। নাটকীয় সংলাপের উপযুক্ত আধার খুঁজতে গিয়ে 
তিনি আবিষ্কার করে বসলেন আপন প্রতিভার মৌল সঙ্গীত-স্বরূপকে, 
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এই 8180. ড:5-এরই অপর নাম কবি মধুস্দন দত্ত। (নবতর ছন্দ-পরীক্ষা 
হিসেবে অমিক্রাক্ষরের সার্থকতা ও সম্ভাবনা এবং উত্তরাধিকারের হাতে এর 
. এরতিহামিক পরিণতি ঘটেছিল ঠিকই। তবুও বল! ঘায় অমিত্রাক্ষর ছন্দ একটি 
ছন্দমাত্র নয়, এ:এক বিশিষ্ট কবির আত্মারই সঙ্গীতরূপ, এ তারই বিশিষ্ট কাব্য- 
ভঙ্গি ও জীবনভঙ্গি---এ বস্ক অনন্থকরণীর এবং অনন্ুকৃতও। 
কিছুদিন আগে গ্রম্মাবতী” নাটকের সংলাপে কবি কয়েক চরণ অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের কবিতা লিখেছিলেন ।5 সেখানেই মধুস্থদনের কবিমনের নিঝ'রের 
স্বপ্নভঙ্গ । 


[তলোত্তমাসভব ৮৫ 


যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের সঙ্গে কথোপকথনে এই নব-আবিষ্কৃত সঙ্গীত-চেতনারই 
প্রকাশ । কবি নিজে তখন এ বিষয়ে পু সচেতন থাকুন কিংবা না থাকুন । 
মধুস্থদূনের কবিচিত্তে কাব্যসঙ্গীতের জন্ম অনেকথানি বিষয় নিরপেক্ষ-যেন 
ভাষ! নিরপেক্ষও। এ ঠিক কাব্যক্ষমতার উন্মেষ নয়-_তার পূর্বাবস্থা। তাকে 
কাব্য-আবির্ভাব না বলে তাঁর উষালগ্নের স্বপ্রজড়িত অবস্থা বলে উল্লেখ কর! 
চলে। কিন্তু প্রভাতের সুচন৷ উষাঁয়। কাব্য-কল্পনার এই উষা-মুহূর্তগুলিও 
তাই কম গুরুত্বপূর্ণ নয়। প্রসঙ্গত রবীন্দ্রনাথের "ভাঁষা ও ছন্দ” কবিতাটির কথা 
স্মরণ করা চলে। নৃতন ছন্দ-সঙ্গীতের আম্বাদে মত্ত মধুস্দনের বর্তমান মানস 
অবস্থাও ঠিক ছন্দোবাণবিদ্ধ বাল্মীকিরই মত-_ 
যেদ্দিন হিমান্দিশুঙ্গে নামি আসে আসন্ন আষাঢ়, 
মহানদ ব্রহ্মপুত্র অকম্মাৎ ছর্দাম দুর্বার 
দুঃসহ অন্তরবেগে তীরতরু করিয়া উন্মুল 
মাঁতিয়! খু'জিয়া ফিরে আপনার কৃল-উপকৃল, 
তট-অরণ্যের তলে তরঙ্গের ভম্বরু বাঁজায়ে 


মধুহ্দনেরও এই একই অবস্থা । তিনি নিজেই জানতেন না যে তার সমগ্র 
প্রতিভা, কল্পনা এবং দেশী-বিদেশী কাব্যান্থুশীলন বিগলিত হয়ে এই বিশিষ্ট 
সঙ্গীতের জন্ম হয়েছে । আকস্মিক উচ্চক প্রতিজ্ঞা! এবং বালস্থুলভ .“স্গু য়েমির 
পেছনে যে তাঁর সমগ্র সত্তা আলোড়িত কবি আপনি তা জানতে পারেন নি। 
তাই কাব্যসমাপ্তির পরে আপনার স্যিতে আপনি আশ্চর্য হয়ে লিখেছেন-_ 
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1106. 
এই “507160)108”--এই অমিত্রাক্ষর ছন্দই-_-তিলোত্তমাসম্তবের কেন্দ্রীয় সত্য । 
আর সত্য এই নব-আবিফারের আনন্দ--আপনার এই আবিষ্কারকে সম্পূর্ণ না 
চেনার বিশ্ময়ও | 

তিলোতমাসম্ভব গ্রস্ততির কাব্য । জীবন ও জগৎ, মানুষ ও প্রকৃতি, চিত্তের 
মুক্তি ও পরিবারের বন্ধন, মধুস্্নের চেতনায় বিশিষ্ট কাব্যবোধরূপে ধরা 
দিয়েছিল। মেঘনাদবধের নয়দর্গের বিস্তৃতিতে তা প্রতিষ্ঠিত। তিলোত্তমা 
'কবি-প্রাণের গভীরে চলেছে তারই অন্ুমন্ধান। আর কখনও ধরা পড়েছে 


৮৬ মধুস্থদনের কবি-আত্ম। ও কাব্যশিল্প 


তার স্পষ্টতর অনুভূতি । ফলে এ কাব্যে ঘটেছে তার অপুষ্ট পঙ্গু প্রকাশ । 
আখ্যায়িকাগঠরে নবসংহতি যে নৃতন আদর্শের স্থপতি করেছে মেঘনাদবধে এখানে 
তা অস্থপস্থিত, যদিও বাইরের বস্তুপুপ্রের অভ্যন্তরে তার একটা রক্তমাংসহীন 
কাঠামোর সুত্র অনুসরণ করা সম্ভব। নৃতন মাঁনবতাবোধের ঘে আদর্শ 
মধুস্দূনের কাব্যকল্পনার সঙ্গে অবিচ্ছেছ্য তার সম্যক প্রকাশ এখনও বিল্বিত। 
এই মানববোধের সন্ধানে কবি-চিত্ত এখানে ছিধা-দীর্ণ। 

এককথায় বলা যেতে পারে যে প্রতিভালক্ষী গরুড়ের জন্মসম্ভাবনায় 
দোহদলক্ষণা। অকাল বোধনে সেখানে অরুণের জন্ম ঘটেছে । সে অপূর্ণ কিন্ত 
ক্যরথের সারথিও বটে ॥ 
॥ দুই ॥ 

মধুস্দনের কবিদৃষ্টির শ্বরূপ সম্বন্ধে আলোচন প্রসঙ্গে আমরা দেখেছি ষে 
তা সাপেক্ষ ও নিরপেক্ষ দষ্টিভঙ্গির মিশ্রণে গঠিত-_-যদিও “সাপেক্ষ' শিল্পবোধের 
দিকে তার ঝৌঁকটি অনেক বেশি । কিন্তু পূর্ণ আত্মমুখী তিনি কিছুতেই হতে 
পারতেন নাঃ অবশ্ত ' চতুর্শশপদীতে এর কাছাকাছি তিনি পৌছেছিলেন। 
একমাত্র বীরাঙ্গনায় তীর বিশ্বমুখী নিরপেক্ষ দৃষ্টি অনেকখানি জয়যুক্ত | 

তিলোত্বমায় একটি নবাবিষ্কত ছন্দের স্রোতে ভেসে যাওয়া! এবং পাখি 
যাবতীয় বন্তসৌন্দ খগুখগুভাবে উপলব্ধি করা এবং প্রসঙ্গত একটি কাহিনী- 
কথনই কবির অভিপ্রেত। কিন্ত কবি-প্রাণ নানাভাবে আপনার আশা-আনন্দ ও 
ব্যর্থতার কথা বলেছে এই কাব্যে। কবির ব্যক্তিক কামনা-বাসন।, যুগমত্য 
এবং কাব্যার্শ একটি অদ্বয় বন্ধনে আবদ্ধ হয়ে তার সমগ্র কাব্যচেতনাকে 
নিয়ন্ত্রিত করেছে । এর ঘূর্ণাবর্ত থেকে কবি প্রায় কোথাওই মৃক্ত হতে 
পারেন নি। একবার মাত্র ক্ষণকালের জন্য তিনি এই আবর্ত-বিচ্যুতি হয়ে 
মানব-কোলাহলে পড়েছিলেন এবং বীরাঙ্গনার সংক্ষিপ্ত সাধনায় সে খণ মোচন 
করে যেন তীরই প্রতিক্রিয়া! হিসেবে চতুর্শশপদীতে আপনার মধ্যেই অবগাহন 
করেছেন। তিলোত্মায় কবির আপন ব্যক্তিত্ববোধ কাব্যচেতনার সঙ্গে সম্পূর্ণত 
এক্যন্থত্্র পেয়েছে বলে মনে হয় না। কারণ আপন সৌনর্যচেতনার স্বরূপ 
বুঝবার সময় এখনও তার আসে নি। তাই আপন কাব্য-চেতনার কাম-সবর্গ 
এখনও ভাষা-ছন্দে নির্মাণ করে তুলতে পারেন নি কবি ;-মেঘনাদবধেই সে 
নিমিতি পূর্ণ এবং সার্থক । মামুলি খ্বর্গচিত্রণে এবং ইন্দ্রার্দির সেই সুখশ্বর্গ থেকে 


তিলোভমাসম্ভব ৮৭ 


নির্বাসনে কবির ব্যক্তিক বেদনার স্থর অপ্রত্যক্ষভাবে কিছুটা বেঙ্জে উঠেছে 
তিলোত্বমায়-_ 
কোথা সে ত্রিদিব, যার ভোগ লভিবারে 
কঠোর তপস্যা নর করে যুগে যুগে, 
কত শত নরপতি রত অশ্বমেধে__ 
সাগর বিপুল বংশ যে লোছেতে হত ? 
কবির দৃষ্টির মধ্যে একটা! 'দৈবী ক্রিয়৷ থাকে। অথবা! এমনও বলা যায় যে কবির 
আত্মবোধ তথা জীবনবোধ বাইরের অতিপ্রত্যক্ষ পর্বতপ্রমাণ তথ্যস্তুপকে 
অতিক্রম করে একান্ত অজ্ঞাত জীবন-রহস্তের সন্ধান আনে। যে স্বর্গ-সাধনায় 
সাগরবংশ হত মধুস্ছদনেরও ভীবনব্যাগী সেই সাধনা এবং সেই সাধনায়ই তিনি 
নিঃশেষিত হয়েছেন। অবশ্তা ভিলোত্তমাসম্তব স্ষষ্টির মুখে তাঁর জীবনের 
অনেকাংশে ভারসাম্য স্কাপিত এবং গৌরব ও জয়মাল্যের তোরণদ্বার উন্ুক্ত 
ভয়েছে। কিন্তু মাদ্রাজপ্রবাসে চরম দুর্দশার মধ্যে যে সত্য চকিতচমকে তার 
মনের কোণে উকি মেরে গেল তার রেশ কি হারাবার? এই পৃথিবীতে তাকে 
অত্যন্ত বেহিসেবি লোকসানের পালায় ছুড়ে দেওয়া হয়েছে, এ বোধ তার 
ছিল। তাই দেবতাদের স্বর্গচ্যুতিতে তিনি. .আপূনার বেদনারও সন্ধান 
_পান$--এ কেবল রোমার্টিক চেতনার পক্ষবিধূননই নয়, এর সঙ্গে কবি-জীবন, 
কবি-আম্মার এবং যুগপরিবেশের ঘনিষ্ট প্রত্যক্ষত। স্বীকার্য_ 
কোথ। সে অমরাপুরী কনকনগরী ? 
কোথা বৈজয়ন্ত-ধাম, স্থবর্ণ আলয়, 
প্রভায় মলিন যাঁর ইন্দু, প্রভাকর ? 
কোথা সে কনকাসন, রাজছত্র কোথা, 
রবির পরিধি যেন মেরু-শৃঙ্গোপরি__ 
উভয় উজ্জ্বলতর উভয়ের তেজে? 
কোগা মে নন্দনবন, হখের সদন ? 
কোথ। পারিজাত-ফুল, ফুলকুলপতি ? 
কোথা সে উর্বশী, রূপে খধি-মনোহর। 
চিত্রলেখা_-জগৎজনের চিত্তে লেখা, 
মিশ্রকেশী-যার কেশ, কামের নিগড়, 
কি অমরে, কিবা নরে, না৷ বাধে কাহারে ? 


০৮ মধুস্থদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিলপ 


কোথায় কিন্পর ? কোথা বিদ্যাধরদল ? 
গদ্ধর্--মদন-গর্ব খর্ব যার রূপে? 
চিত্ররথ--কাঁমিনীকুলের মনোরথ-_ 
মহারথী? কোথা বজ্ঞ, ভীমগ্রহরণ। 
যার দ্রুত ইরম্মদে, গভীর গর্জনে, 
দেব-কলেবর কাপে করি থরথর 

ভূধর অধীর সদা, চমকে ভূবন 


হায় রে, কোথায় আজি সে দেববিভব! 

হায় রে, কোথায় আজি সে দেবমহিম। ! 
নানাভঙ্গিতে বিচিত্র সষোগে কবি কামনার এই কাম-ন্বর্গে উত্তরণের বাসন 
প্রকাশ করেছেন। ব্রহ্মলৌক-বর্ণনার স্চনায় কাব্য-কল্পনার পক্ষ তিনি আয়ত্ত 
করতে চেয়েছেন সেই লোকে প্রয়াণ করবার ভন্য। তাতে যোগীদের উল্লেখ 
থাকলেও কবির চিত্তবর্ণের অভাব ঘটে নি__ 

কোথা ব্রন্ধলোক ? কোথা আমি মন্দমতি 

অকিঞ্চন ? যে হূর্লভ লোক লভিবারে 

যুগে যুগে যোগীন্দ্র করেন মহাযোগ-". 
সেই দুর্লভ যোগিজন-কাম্য ব্র্ধলোৌক মধুস্দনের গৃঢ় সংস্কারের যোগে মণি- 
মাণিক্য-স্বর্ণ-রত্ব-খচিত দ্বিতীয় ইন্্রলোক কিংবা! তার চেয়েও অধিকতর এশ্বর্ষের 
গ্যোতক হয়ে দীড়িয়েছে। যদিও “হেথা জিতেক্ত্িয় সবে* এবং ভক্তি ও 
আরাধনা নামী দেবীদ্য়ের সাহচর্য ছাড়া এ লোকে প্রবেশ অসম্ভব, তবু এর 
বৈভব দেবতাদেরও কল্পনার অতীত। 

দেবগণ ভ্রমিতে ভ্রমিতে 
উতরিল! বিরিঞ্চির মন্দির-সমীপে 
. স্বর্ণময় ? হীরকের স্তস্ঞ সারি সারি 

শোভিছে সম্মুখে, দেঁবচক্ষু বার আভ। 

ক্ষণ.সহিতে অক্ষম." - | 
তৃতীয় সর্গের মাত্র একটি স্তবকে কবি ব্রহ্মলোকের এই এবরধ-লক্ষণ বোঝাতে 
যে-সমন্ত শব ও বিশেষণার্দি ব্যবহার করেছেন তার তালিকা সংকলন করা 
ষেতে পারে + এাঞন-তোরণ। হিরশ্য়। স্বর্ণপদ্ম। হৈমতরুরাজি। 


তিলোতমাসম্ভব ৮ 


মরকতময়। রত্বমালা। পদ্মরাগমণি। ন্বর্ণবীণা। হেম-কমল। »উপমা 
হিসেবে ব্যবহৃত £ রতির বিশ্বময় অধরমৃধা। বনহুন্দরীর কামদেহ-আলিঙ্গন । 
নৃত্য-কাস্ত উর্বশীর বক্ষবিলহ্থিত মন্দারের মাল!। ব্রহ্মার চতুষ্পার্বের ব্রন্মধিদের 
শকাঞ্চম-কিরীট শিরে” এবং সমভিব্যাহারিণী বাগদেবীর হাতের বীণাটিও 
স্থবর্ণময়। এখানে__ 
যে যাহা ইচ্ছিলা, তাহা পাইলা তখনি । 
যে আশা এ ভবমরুদেশে মরীচিকা, 
ফলবতী নিরবধি বিধির আলয়ে । 
ফল চাইলে হাতের মধ্যে ফলের গুচ্ছ এসে উপস্থিত হয়, ফুল চাইলে শুকনো 
শাখা স্তবকে স্তবকে ভরে যাঁয়, স্থধা চাইলে সুধার শোত সম্মুখে প্রবাহিত হয়। 
পৃথিবীরূপ মরুভূমিতে যে আশ! মরঈচিকা এখানে তা আয়ত্ত--সত্য । 
আসলে যোগীদের ধ্যানলোকের সঙ্গে মধুস্দন বণিত এ ব্রহ্মলোকের সাদৃশ্ঠ 
কিছুমাত্র নেই। এ লোক তীরই কামনা-সভ্ভৃত, চিতলোকের চিরজাগ্রত স্বপ্ন । 
যে খ্শ্বর্ষের কামন! তাঁর মহাকবি হবার বাসনার মতই অতি তীব্র এবং সমগ্র 
জীবনগতির নিয়ামক তারই অস্ফুট প্রতিফলন ঘটেছে উন্্রলোকে 7 এবং 
ব্রহ্ষলোকের সবগুণের সম্পূর্ণ বিন্মরণে_ সেখানে সচেতন রাজসিকতার 
আরোপে। 
মধুস্থদনের এই এশ্বর্ধ-কামন| তার জীবন-জিজ্ঞাসারই এক? মুখ্য. দ্রিক। 
উনিশ শতকের বলিষ্ঠ ভোগবাদ তার জীবন স্বীকৃতি । তাই *মন কিংবা 
প্রভপ্তন যখন পরাজয়ের লাঞ্চনায় পৃথিকীকে ধ্বংস করতে উদ্যত তখন কুবেরের 
কে যে নিষেধবাণী উচ্চারিত তাতে কবিকগ্ের স্পর্শ আছে-_ 
***তবে যদি থাকে 
এ হেন শকতি কারো, কেমনে সে জন, 
দেব কি মানব, পারে এ কম্ম করিতে 
নিষ্ঠুর? কঠিন হিয়। হেন কার আছে ? 
কে পারে নাশিতে তোরে ক্গংজননী 
বন্বধে, রে খতুকুলরমণি, যাহার 
প্রেমে সদা মত্ত ভানু, ইন্দু- ইন্দীবর 
গগনের! তারা-দল যার সখী-দল ! 
সাগর যাহারে বাধে রজতূজ-পাশে ! 


৯০ মধুহুদনের কবি-আস্মা ও কাব্যশিক্প 


সোহাগে বাঁহুকি নিজ শত শিরোপরি 

বসায়! রে অনস্তে, রে মেদিনি কামিনি, 

শ্যামাঙ্গি, অলক যার ভূষিতে উল্লাসে 

স্থজেন সতত ধাতা ফুলরত্বাবলী 

বহুবিধ! আলিঙ্গয়ে তৃধর যাহারে 

দিবানিশি! কে আছয়ে, হে দিকপালগণ, 

এ হেন নির্দয় ?-.. 
কবিপ্রাণের স্বত-উৎসারিত এই সৌন্দর্যবন্দন। এবং মর্তপ্রীতি কিন্তু এশ্বর্যাধিপতি 
কুবেরের জবানীতেই প্রকাশ পেয়েছে। হয়ত এ ব্যাপার কবির সচেতন 
উপস্থাপনা নয়, কিন্তু একাস্ত কাকতালীয় বলেও একে মনে করা যায় ন। | 

স্বর্ণলংকার কল্পনায় এবং আবেগকম্পিত বর্ণনায় কবির ষে কাম্যলোক জীবস্ 
হয়ে সমগ্র কাহিনীটির একটি তাৎপর্যপূর্ণ ভারকেন্দ্র রচনা করেছে মেঘনাদবধে, 
এখানে চেতনার ও রূপনির্মাণের সে সংহতি শেই। ইতস্তত নানাস্থানে রুচিৎ 
স্প্টভাষায় এবং প্রধানত অস্পষ্ট ইঙ্গিতে এ কামনা ছড়িয়ে আছে। এই 
গ্কীর্ণ অর্ধস্ফুটত। প্রস্তুতির .কাব্যের পক্ষে খুবই স্বাভাবিক । 
কিন্ত কাহিনী-কাব্যে আত্মকথন আরও তীব্র-গভীর হয়ে ওঠার স্থযৌগ 

পায় যখন মেখনাদ-রাবণের ন্যায় চরিত্রের মাধ্যমে তা উদ্বেল ও আত হয়ে 
এঠে । তিলোত্রমায় এ সিদ্ধি নেই। সাধনার যে ইঙ্গিত তাও যথেষ্ট 
রূপসাফল্য পায় নি। তিলোভমায় প্রথমাবধি দেবরাছ ইন্দ্রের প্রতি কবির 
যে সহানুভূতি তাতে তাঁর চিরবিজ্রোহী চিত্তের সমর্থন ছিল কি? অপর পক্ষে 
সুন্দ-উপহৃন্দের ভূমিকা এ কাব্যে এতই সামান্য যে তাদের সম্যক পুষ্টিই যেন 
ব্যাহত হয়েছে । আসলে কবিচিত্বের সহান্ুভৃতিতে যে অস্তদ্বন্ব তাই-ই 
যেমন স্ুন্দ-উপন্ন্দের মৃত্যুতে ঘথেষ্ট বেদনার সঞ্চার করতে পারে নি, আবার 
দেবরাজ ইন্দ্রের বিজয়ে আমাদের করে তুলতে পারে নি যথেষ্ট উল্লসিত। 
সহানুভূতির যোগ ঘনি্ না হলে আত্মপ্রতিফলন বাধাগ্রস্ত হয়। এখানেও 
তাই ঘটেছে। | 


তিলোত্মাসম্তব ৪১ 


॥ ভিন ॥ ৃ 
১৮৬০ সালের ১ল! জুন ঘধুন্দন রাজনারায়ণ বন্ুকে “তিলোত্তমাসম্ভব 
কাব্য” প্রকাশের খবর জানিয়ে চিঠিতে লেখেন. 
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কালোচিত কিছু অতিশয়োক্তি থাকলেও এ সমালোচনায় কাব্যটির মূল 
'তাৎপ্ ধরবার চেষ্টা আছে। তাই এটি মুল্যবান । এবং এ পত্রের সুত্র ধরেই 


৯২ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


তিলোতমু' সন্বদ্ধে আলোচন। শুরু করা যেতে পারে। এ কাব্যের কাহিনীতেই 
কেবল ভিলোত্বমাসভব ঘটে নি, এখানে কবিচিত্তের সৌন্দধবোধ ও কাব্যরচন- 
ক্ষমতারও তিলোত্বমা সম্ভব । 

মধুস্ত্দনের কবিপ্রতিভ| ছুই ধারার সঙ্গম । কবিকুলগুরুদের নানা অবদানে 
তার'চিত্বের যেমন উজ্জীবন, প্রক্তি-সৌন্দর্যের বিচিত্র উপকরণ সংযোগে তেমনি 
তার রপ্পায়ণ। যুগাতীত অমর কবিদের কাছে মধুন্থদনের খণ অসামান্ত ৷ 
অনেকের কাছ থেকেই বর্ণনীয় বিষয়, কোথাও বা বর্ণনা-ভঙ্গি, ছন্দ-বিশিষ্টতা, 
উপমারদি প্রয়োগের কৌশল, নিসর্গ-সভোগ, দেবকল্পন), নিয়তিবাদ, মানবগ্রীতির 
দীক্ষা তিনি নিয়েছেন। কিন্তু তার কবি-ব্যক্তিত্বের যে মূল ধর্ম তারই আগ্নেয় 
প্রক্রিয়ায় সব একাকার হয়ে একটিই “যতি” রচনা করেছে । সে আগুন যা 
গলাতে পারে নি, কাব্য হিসেবে প্রধানত সেখানেই বিচ্যুতি ঘটেছে । একথা 
নিঃসন্দেহে বলা চলে যে “সে যৃতি” নির্মাণের যে চেষ্টা তিলোত্তমায় তাতে 
কবির কবিজনোচিত সৌন্দর্য-চেতনার উদ্বোধন ঘটলেও কবিমানসের সামগ্রিক 
সত্যরূপ বিধৃত হয় নি। সে যুতির যদি কোন নাম থাকে তবে তা ঘঘনাদ- 
বধের. রাবণ--তিলোত্তম! নয় । মধুস্দনের সৌন্দ্য-চেতনা জীবন-বিবিক্ত নয়। 
স্থগভীর জীবন-জিজ্ঞাসা, মানব-চরিত্র, মানব-ভাগ্য এবং স্বয়ং কবি-ব্যক্তিত্বের 
আশা-নৈরাশ্তের কেন্দ্রে তা আবতিত। অপর পক্ষে তিলোত্বমায় আছে মানব- 
বিবিক্ত বিশুদ্ধ সৌন্র্যবোধের এক সিদ্ধিহীন সাধনা । 

প্রথমে তিলোত্তম! নাক্মী নারীচরিত্রের কথায় আসা যাক। 

তিলোতমার কল্পনায় গুরুতর স্ববিরোধ আছে। সৌন্দর্যের অধিষ্ঠাত্রী এ 
দেবী পৃথিবী ও মানবজীবনের সঙ্গে সম্পর্কহীন। এমন কি যে দেবকুলে তার 
আবির্ভাব কোনো সন্বদ্ধের বন্ধনে তার্দের সঙ্গেও সে বদ্ধনয়। সে অযোনি- 
সম্ভৃতা, তার ফুটে ওঠা “বৃস্তহীন পুষ্প সম” 

রিশ্বের বস্তনিচয় থেকে সৌন্দর্যকে নিষফাশিত করে নিয়ে বিশ্বকর্ণা এই 
দেবীমৃতি কৃষ্টি করেছেন। বস্তর ভার থেকে অযূর্ত সৌন্দর্যকে অনেকখানি 
পৃথক করা গেছে, আর এ বিষয়ে ভারতীয় উপমা-প্রয়োগ ও চিত্র-রচনারীতি 
কবিকে সাহাষ্য করেছে। লাধারণভাবে এই রীতি কাব্যকলায় খুব উচ্চ 
মার্সের সম্পর্দ বলে স্বীকৃত নয়। বরং চিত্রনির্মাণে এদের গ্রয়োগগত একাস্ত 
ভাবতন্ত্র রূপের স্খলনকেই ডেকে. আনে। হৃন্দরী তম্বীর গতিভঙ্গিমার সঙ্গে 
ইন্তিনীর গতিকে উপফিত কয়! কিংব। তার কটির ক্ষীণতা বোঝাতে মৃগরাজের 
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তুলনা আহ্বান করা বিদেশী কাব্যরসিকের কাছে অত্যন্ত বিসদূশ বলেই মনে 
হবে। কিন্তু ভারতীয় ভাববাদ অতি সহজেই বস্তকে বাদ দিয়ে তার কোন 
বিশেষ ভাবকে গ্রহণ করতে পারে। হাতী বা সিংহের বিপুল বস্তভারকে 
বেমালুম উড়িয়ে দিয়ে কেবল নির্বস্তক গতিচ্ছন্দ কিংবা ক্ষীণতার উপলব্ধি 
তাদের দীর্ঘ অন্ুশীলনজাত অভ্যাসে দাড়িয়েছে । এই বহুব্যবহৃত প্রয়োগ- 
কৌশলকে মধুস্থধন কেবল বাচনগুণে এবং কিছু নিবাঁচনগ্তণেও বিশিষ্ট করে 
তুলেছেন। কোনও কোনও পংক্তিতে বস্তভিত্তিক, কিন্ত [বসন্ত অতীত না 
হলেও--বল। যেতে পারে ] বস্তুনিংড়ানে। ভাবরসের আমেজ এসেছে । 


১. বিদ্যুতের রেখ! দেব লিখিল তাহাতে 
যেন লাক্ষারস-বাগে । 

২ শোভিল তাহাতে 
মেখলা, গগনে, মরি, ছায়াপথ যথ!। 

৩. ধরিল কবরীরূপ কাদশ্বিনী ধনী, 
ইন্দ্রচাপে বানাইয়া মনোহর সিঁথি | 

৪. জলে যে তারা-রতন উষার ললাটে, 
তেজঃপুগ্ত, ছুইখান করিয়া তাহারে 
গড়াইল চক্ষুদ্ধয় । 

৫, আপনি রতি-রঞ্জন নিজ ধনু ধরি 
সরুছলে বসাইল৷ নয়ন উপরে ; 
ত৷ দেখিয়] বিশ্বকর্মা হাঁসি কাড়ি নিলা 
তৃণ তার ; বাছি বাছি সে তুণ হইতে 
খরতর ফুল-শর নঘনে অপিল। 
দেব-শিল্পী ।৫ 


এই উদ্ধৃতিগুলির মধ্যে অবশ্ত খগোল, রস্তা ও মেরুশূঙ্গ ছাড়া অন্ত কোনো 
উপকরণে পূর্বকথিত ভারতীয় উপমা-এঁতিহ্ের অতি বৃহৎ এবং অতি 
ভয়ানক বস্বভার নেই। মধুস্দনের পাশ্চাত্য সাহিত্যরস-অস্থশীলনের ফল 
বলে একে মনে কর! যায় না। কারণ উপমা-প্রয়োগের এ ভারতীয় রীতি 
আলোৌচ্যকাব্যেয় অন্যত্র এবং কবির অন্যান্ত কাব্যেও স্প্রচুর। কিন্ত 
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উপকরণের বিচিত্র সঞ্চয়__-বিছাৎরেখার অলক্তরাঁগ, মেঘনিমিত কবরী, 
ইন্দ্রধনুর'পিখি-একটু বিশিষ্ট । ছায়াপথ-নিমিত মেখলার অস্পষ্টতা এবং 
শুকতার।-চোখের দূরাগত রহস্তলোক বস্ত থেকে বস্ত-অতীতে ভাবের রাজ্যেই 
আমাদের অধিক আকর্ষণ করে। পঞ্চম উদ্দাহরণে আবার অতিযামুলি কথাবস্ই 
কেবল ভঙ্গির গুণে তাৎপর্যপূর্ণ হয়ে উঠেছে। কামোদ্দীপনার প্রবল ক্ষমতা! 
বোঝাতে ভ্র-যুগ কামধনগ এবং অপাঙ্গ-দৃষ্টি কামশরের সঙ্গে সর্বদাই উপমিত হয় । 
কিন্তু কামের তুণ থেকে বিশ্বকর্মার হেসে হেসে মদনশর সংগ্রহ করায় সেই 
উপকরণ অনেক বেশি ইঙ্গিতবাহী হয়ে উঠেছে । 

তিলোত্বমার রূপস্থষ্টিতে মধুন্ুন কবিকর্ষের যে পরিচয় দিয়েছেন তা 
বিশ্লেষণ করা গেল। এবারে যূল প্রসঙ্গে ফিরে আসা যাক। তিলোত্তম। 
কর্নার উৎসে যে সৌন্দর্য-চেতন! তার দ্বিধার কথা বিশ্লেষণে এই নারীমৃতির 
রূপ আরও ম্পষ্ট হয়ে উঠবে এবং কবির অন্তর্পোকের আরও কিছু সংবাদ 
পাওয়া যাবে । 

তিলোত্বম৷ যে সৌন্দর্যের অধিষ্ঠাত্রী তা যে মানব-সম্পর্ক-রহিত এ 
কথা পূর্বেই বলেছি । সৌন্দর্যের বিচ্ছুরিত দীপ্তি ও বিহ্বল মাদকতায় মে 
কামবাসনা জাগায় কিন্তু লোভের ও ভোগের হাত বাড়ালে ধ্বংসই নেমে 
আসবে । তাঁর সৌন্দর্যে চোখের তৃপ্তি, হৃদয়ের আনন্দ এবং উল্লাস। কিন্ত 
এ লৌন্দর্য ভোগের অতীত, প্রয়োজনের সীমায় বদ্ধ নয়, একে কামনাই কর! 
ষায় শুধু, পাওয়া যায় না কখনও | হ্বন্দ-উপন্থন্দের ধ্বংস থেকে এ তাৎপর্ধই 


উচ্চারিত । 


কারও আয়ত নয় তিলোতম। দেঁবসভায় উর্বশী-রম্তা-মেনকা-মিশ্রকেশীদের 
সংখ্যা বুদ্ধি করে নি মে। স্থন্দ-উপন্থন্দের মৃত্যুর পরে ূর্বলোকে- সমস্ত 
রূপজগতের চিরম্তন আলোক-উৎসে হয়েছে তাঁর নিত্যপ্রস্থান ।__ 
যাঁও এবে (বিধির এ বিধি ) 
নূর্যলোকে, সথথে পশি আলোক-সাগরে 
কর বাস। 
কিন্তু সর্বাপেক্ষা গুরুত্বপূর্ণ হল প্রকৃতির সঙ্গে এই সৌন্দ্য-দেবীর যে সঙ্বন্ধ 
কবি প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছেন তাই । চতুর্থ সর্গে বিদ্ধ্যকাননপথে তিলোতমাঁর 
ষাত্বার একটি নয়নাভিরাম ছবি কবি এ'কেছেন। তাঁর পায়ের স্পর্শে জড় 
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বিন্ধ্যপর্বত পর্যস্ত শিহরিত হল, তপন্বী বনদেব চোথ মৃত্রিত করলেন, পশুরাঙ্গ 
লিংহ পেতে দিল আপন পৃষ্ঠামন,_ | 

শিহরিলা বিদ্ধ্যাচল ও পদপরশেে, 

সম্মোহন বাণাঘাতে যোগীন্দ্র ষেমতি 

চন্ত্রচড 1:.. 

বনদেব তপন্থী মুদদিলা আখি, যথা 

হেরি সৌদামিনী ঘনপ্রিয়ায় গগনে 

দিনমণি। মুগরাঁজ কেশরী হন্দর 

নিজ পৃষ্ঠাসন বীর সঁপিলা প্রণমি__ 

যেন জগদ্ধাত্রী আছ্যাশক্তি মহাথায়ে | 
তিলোত্বম। প্রাকৃতিক জগতের তিল তিল উত্তমের সমনযয়েই মাত্র গঠিত নয়, সে 
প্রাকৃতিক জগতের গ্রাণসন্তার সাঁরভূত বিগ্রহ এবং তাদের সেই আদর্শ-সৌনদ্দের 
স্বপ্ন যাকে পাবার কামনায় তাঁর! একান্ত অধীর-__ 

কত স্বর্ণ লত্: 

সাধিল ধরিয়! আহা, রাঙ্গা পা দ্ুখানি, 

থাকিতে তাঁদের সাথে, কত মহীরু্ত 

মোহিত মদন-মদে দিল] পুষ্পাঞ্ছলি ; 

কত যে মিনতিস্ততি করিল! কোকিল 

কপোতীর সহ; কত +$৭ ৭ ক্র 

আরাধিল অলিদল,_-কে পারে কহিতে » 

আপনি ছায়া-হ্ন্দরী _ ভাহ্গ-বিলাসিনী-_ 

তরুযূলে ফুল ফল ডালায় সাঙ্গায়ে, 

দীড়াইলা--সখীভাবে বরিতে বামারে ; 

নীরবে চলিলা সাথে সাথে প্রতিধ্বনি, 

কলরবে প্রবাহিণী--পর্বত-ছুহিতা1-_ 

সম্বোধিল! চন্দ্রাননে ; বনচর যত 

নাচিল হেরিয়া দূরে বন-শোভিনীরে। 
সৌন্দ্য-লক্ষমীরই যেন কতকগুলি খগ্প্রকাঁশ জগতের বিচিত্র বস্তশোভায় বিকীর্ণ 
হয়ে আছে। এ যেন রবীন্দ্রনাথের সেই অস্তরনিবাসিনী হদয়বৃস্ত-শর়নে 
শায়িতা এক “জগতের মাঝে কত বিচিত্র তুমি হে, তুমি বিচিজ্র-রূপিনী |” 


৯৬ মধুস্্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


অখণ্ড সেই পরম আদর্শের প্রতি এই খগ্রূপের গভীর আকর্ষণ, তাকে আয়ত্ত 
করবা ভন্য এদের ব্যগ্র বাহুর কী আকুলতা! কিন্তু নিরাসক্ত সৌন্মধ- 
লক্ষ্মীর সেদিকে জক্ষেপও নেই । তারই পদপাতে পৃথিবীতে যে প্রেম জাগছে, 
তারই পলকপাতে প্রকৃতির বস্ঘনিচয় যে সৌনর্যের তরঙ্পোছেল, সে-সম্পর্কে 
যেন তার চেতনা নেই। তারই রূপে মুগ্ধ স্ুন্দ-উপন্ন্দ যে অন্তোন্যসংগ্রামে 
নিহত এতে তার বেদনাবোধ নেই, নেই আনন্দোচ্ছবীসও। কাউকে কামোন্মত্ত 
করতে তার চেষ্টা নেই, তার দৃষ্টিতে যে কাঁমশরগুলি স্থাপন করা হয়েছিল 
জ্র-ভঙ্গির জ্যাঁরোপণে তাদের গতি একাগ্র হয়ে ওঠে নি সমগ্র কাব্য-কল্পনায় 
একটিবারের জন্যও । মাঝে মাঝে এমন মনে হওয়াও অস্বাভাবিক নয়, তিলোত্বম। 
কি অচেতন বস্ত-সৌন্দ্যের সমষ্টি, প্রাণহীন জড়পিগু? প্রমথ চৌধুরীর একটি 
কবিতার এই প্রশ্ন--* 
প্রতিম৷ গড়েছি আমি প্রাণপণ করে । 
আধারে আবৃত কত খুজে গুপ্ত খনি, 
এনেছি তারার মত জ্যোতির্ময় মণি_ 
রত্ব দিয়ে দেবীমূতি গড়িবার তরে। 
স্কটিকে গড়েছি অঙ্গ নিশিদিন ধূরে, 
পরায়েছি শ্টামশাটা মরকতে বুনি, 
রক্তবিন্দু পারা দুটি সথলোহিত চুমি, 
বিন্যস্ত করেছি আমি দেবীর অধরে । 
প্রজ্বলিত ইন্দ্রনীলে খচিত নয়ন, 
প্রান্তে লগ্ন প্রবালেতে গঠিত শ্রবণ, 
মুকুতা-নিমিত যুগ্ম ঘন-পীন-স্তন, 
স্থকঠিন পন্মরাগে গঠিত চরণ। 
অপূর্ব স্থন্দর যুতি, কিন্ত অচেতন,__ 
না পারি পৃজিতে কিন্বা দিতে বিসর্জন । 
তিলোতমা সম্বন্ধেও তোলা যায় কি? অথবা পে উত্তাপ বিকীর্ণই করে কিন্তু 
নিজে উত্তপ্ত হয়ে ওঠে না। 
মনে হয় ছিলোত্তম! গ্রাণ-চঞ্চলা হয়ে ওঠে নি ছুটি কারণে। প্রথম £ কবি তার 
মধ্যে বিশ্তদ্ধ সৌন্দর্যের সর্ববিবিক্ত আল্মলীনতা! ও চরম আসক্তিহীনতাই আকতে 
চেয়েছেন। দ্বিতীয় £ কবির আত্মভাবের কিছু প্রতিফলন এখানেও ঘটেছে। 


তিলোত্বমাসম্ভব ৯৭ 


প্রথমটি সম্পর্কে পূর্বেই আলোচনা হয়েছে । দ্বিতীয় টির স্বরূপ বিঙ্সেষণ করা৷ 
যাক। তিলোত্তম! জগতের স্থুখ-ছুঃখ ভাল-মন্দ কিছুই বোঝে না। কোন 
মাঁনবসত্যে তার চিত্ত স্থিত নয়। কোন জীবন-জিজ্ঞাসায় সে উচ্চকিত নয় । 
কিন্ত সৌন্দর্যদর্শনে সে বিবশা, সৌন্্ষের প্রতি শ্রদ্ধা অর্পণে তার হৃদয়ের কপণ্য 
নেই। কিন্তু সেজানে না এ তার আপনারই প্রতিবিদ্বন মাত্র । 


ক্ষণকার্ল বসি বাঁম! চাহি সর পানে, 
আপন প্রতিম৷ হেরি- ভ্রাস্তি-মদে মাতি, 
একদৃষ্টে তার দিকে চাহিতে লাগিলা 
বিবশে ! “এ হেন বপ--” কহিল রূপসী 
মৃদু্বরে-_“কারো আখি দেখেছে কি কভু? 
্রহ্ষপুরে দেখিয়াছি আমি দেবপতি 
বাসব ; দেবসেনানী * আর দেব যত 
বীরশ্রেষ্ঠ ; দেখিয়াছি ইন্দ্রাণী স্বন্দরী ; 
দেব-কুল-নারী-কুল ; বিদ্যাধরী-দলে ; 
কিন্তু কার তুলনা! এ ললনার সহ 
সাজে? ইচ্ছা করে, মবি, কায়-মন দিয়া 
কিন্করী হইয়! গর সেবি প৷ ছুখানি 
বুঝি এ বনের দেবী,__ মোরে দয়া করি 
দয়ামরী--জলতলে দরশন দিলা 1” 
এতেক কহিয়া! ধনী অমনি উঠিয়! 
নোয়াইল! শির-_যেন পৃজার বিধানে, 
প্রতিযৃতি প্রতি ; সেও শির নমাইল ৷ 
বিশ্ময় মানিয়। বাম! কৃতাগ্চলিপুটে 
মৃছুষ্বরে স্থুধিলা-_“কে তুমি, হে রমণি ?” 
আচন্িতে “কে তুমি? কে তুমি, হে রমণি-_ 
হে রমণি ?” এই ধ্বনি বাজিল কাননে! 
মহাভয়ে ভীতা দূতী চমকি চাহিলা 
চারিদিকে । 
মধুস্থদনের কবি-চেতনার একটি প্রধান লক্ষণ তীর অতিতীক্ষ আত্মবোধ। 
এ আত্ম-উপলব্ধির প্রকাশ তীর পত্রাবলীতে স্থপ্রচুর, কোথাও উচ্চক। 


লি 


৯৮ মধুস্দনের কবি আত্ম! ও কাব্যশিল্প 


তিল্লোতম! রচনাকালে এ-চেতন। পূর্ণযূতি লাভ করে নি। একট! অন্ধ কাব্য- 
সংস্কার ও সৌন্দ্য-জিজ্ঞাসার জন্ম হয়েছে মাত্র। যে সৌন্দর্য-লক্ষীর আরাধনা 
এ কাব্যে ঘটেছে তাকে দেখে কবির মুগ্ধ বিস্ময় জন্মেছে । “এ কি আমারই আত্মা, 
আমারই কাব্য-লক্ষমী, আমারই সৌন্দ্য-চেতনা ? এ অপূর্ব সন্দেহ নেই, কিস্ত 
এই কি আমি?” 

তিলোত্তমা কাব্যে খগ্ুচিত্রের সমারোহ আছে, আখ্যান-গ্রন্থনের নিপুণ 
সিদ্ধি এখনও বহুদূর। তাই চিত্ররচনার খগ্ডত্বের সঙ্গে সমগ্র কাব্যের এক্যস্থত্র 
নিটোল সম্পূর্ণতা পায় নি। চরিন্র-চিত্রণে নেই গভীরতা, ব্যক্তিবোধ কিংবা 
জীবন-জিজ্ঞাসার তীক্ষতা। সর্বোপরি মধুস্দনের সৌন্দর্য-চেতনা ব্যক্তিগত 
জীবনের সর্বব্যাপক স্থখ-সমৃদ্ধি, এশ্বর্-ভোগতৃপ্তির বাম্তব প্রাপ্তিজনিত 
আনন্দোপলব্ধির অথবা তার বিরাট কামনার ভূমিকায়ই সত্য । স্বর্ণলঙ্কা সুন্দর, 
কারণ তার কামনা মেখানে বস্তরূপ গ্রহণ করেছে। মেঘনাদের যৌবন সুন্দর, 
কারণ রাবণের বাসনার তিল তিল সঞ্চয়ে সে সত্য হয়ে উঠেছে। সৌন্দর্য 
মধুসদনের কল্পনায় তাই বিশুদ্ধ নয়। প্রয়োজনের (কথাটি এখানে একটু 
ব্যাপক অর্থে ব্যবহৃত ) সঙ্গে তার যোগ ঘনিষ্ঠ। প্রকৃতিও তাঁর কাছে মানব- 
বিবিক্ত সৌন্দর্যের আধার হিসেবে মূল্যহীন। তাই পটভূক্ষির প্রয়োজনই তার! 
সাধন করেছে। িলোত্মায় মধুস্থদ্নের কবিপ্রতিভার এই পরিণত স্বরূপ 
প্রকাশ পায় নি। এবং এই কারণেই তিলোত্বমার সৌন্দ্যচেতনার মধ্যেই 
একটা যূল দ্বিধা থেকে গেছে। বিবিক্ত, প্রয়ো্নাতীত, বিশ্রুদ্ধ সৌন্দর্যের 
কেন্দ্র-লন্্মী তিলোত্তমার স্প্টির মূলেই রয়েছে এক বিরাট প্রয়োজন । 
দেবতার্দের স্বর্গ-উদ্ধারের জন্য স্বন্দ-উপস্থন্দের মৃত্যু ঘটাতেই বিশ্বকর্মা তাকে 
নির্যাণ করেন। মধুস্্দনের নিজের অন্তরে দ্বিধা না থাকলে এত বড় অসঙ্গতি 
তার দৃষ্টি এড়াত না। রবীন্দ্রনাথের মত তিনি সরম্বতীর সাধনায় লক্ষমীকে ব্যর্থ 
নমস্কার ফিরিয়ে দিতে পারেন নি। এই লক্ষী কেবল অর্থ-সম্পদের নন-_ 
প্রয়োজনের এই বাস্তব পৃথিবীর অধীশ্বরী। মধুস্থদন লক্ষ্ী-সরস্বতীঁকে অয় 
অন্বন্ধে বদ্ধ করতে চেয়েছিলেন। কাজেই তার সৌন্দর্যের কেন্ত্রীয় দেবী 
তিলোতম। বিশ্রদ্ধি পরিহার করে দানব্দলনের প্রয়োজনকে বরণ করে নিয়েছে । 
কিন্তু এই বিপরীতের এক্য এখনও ঘটে নি। কারণ সে এক্য মিশ্রণে আসে 
মা, মিলনে জন্ম নেয়, আর তার জন্য মেঘনাদবধ পর্যন্ত মধুন্দ্নের কাব্য- 


পাঠকদের আপেক্ষ। করতে হয়েছে। 


তিলোত্মাসম্ভব ৯৯ 


॥ চার ॥ 

_ব্যাসদেবের যুল মহাভারত থেকে এ কাহিনীর উপকরণ মঙ্বলন করেছেন 
নধুহ্দন। ূর্বসথরিদের কাছ-থেকে-পাওয়া এই উপকরণগুলিকে কবি কিভাবে 
ব্যবহার করেছেন তার বিশ্লেষণে কবিদ্ষ্টির কিছু বৈশিষ্ট্য ধরা, যেতে পারে। 
উতসকে তিনি কতটা অন্থসরণ করেছেন এবং কতটাই বা! করেছেন অতিক্রম 
তাঁর তুলনামূলক বিচারে কবিদৃষ্টির মৌলিকতার কিছু পরিমাঁপ করা! 
বাবে। 

মহাভারতের আদিপর্বের নবাধিকছিশৃতত্ম, দুশাধিক দিশততম, একাদশাধিক- 
দ্বিশততম এবং দ্বা্দশাধিকদ্ধিশততম অধ্যায়ে স্থন্দ-উপহ্ৃন্দ কাহিনী বণিত 
হয়েছে। কাহিনীর সংক্ষিগুসার নিম্নরূপ £ 
” «পূর্বকালে মহাস্থর হিরণ্যকশিপুর বংশে নিকুন্ত নামে মহাবলপরাক্রাস্ত 
তেজস্বী / দৈত্য জন্মগ্রহণ করে। এ দৈত্য যাবতীয় দানবগণের অধীশ্বর 
ছিল। ভীমপরাক্রম ক্রুরমনাঃ স্থন্দ ও উগন্থন্দ তাহারই পুত্র। এ মহাবল- 
পরাক্রাস্ত একনিশ্চয় ও এককার্যনিরত ভ্রাতৃদ্বয় সর্ব সমছৃঃখনৃখ হইয়া! কালযাঁপন 
করিত ।-..কিয়দ্দিন পরে জুন্দ ও উপস্থন্দ ভ্রেলোক্য-বিজয়সক্কল্নে দীক্ষিত হইয়া 
বিদ্ধ্যপর্বতে গমনপূবক অতি কঠোর" তপন্া আরম্ভ করিল।...তদনন্তর 
সর্বভূতহিতকারী ভগবান ব্রহ্ম! স্বয়ং সেই মহান্থ্রঘয়ের সমীপে সমুপস্থিত হইসস৷ 
তাহাদিগকে বর প্রদান করিতে উদ্যত হইলেন ।-..তথন স্ন্দ ও উপন্থন্দ কহিল, 
“হে পিতামহ! যদ্দি আপনি নিতান্তই অমর না৷ করেন, তবে এই বর প্রদান 
করুন যেন, ব্রৈলোক্যস্থ যাবতীয় স্থাবর ব! জঙ্গম পদীর্থ হুইতে শ্ামাদদের কোন 
ভয় না থাকে; কেবল আমরা পরম্পরকে সংহার করিত পারি।” ব্রন্ধা 
কহিলেন, “হে দানবেন্দ্র্ধয় । আমি তোমাদের প্রার্থনায় সম্মত হইলাম,-'"**” 
তদনস্তর সেই যুদ্ধছুর্মদ কামচারী দানবদ্য় অন্তরীক্ষে গমন করিয়া! দেবগণের 
ভবনে প্রবেশ করিল ।...দৈত্যসৈন্তগণের উপন্বে আশ্রমলকল ভগ্ন এবং কলস 
ক্রব প্রভৃতি যক্জীয় ভ্রব্যসানগ্রীকল চতুর্দিকে বিকীর্ণ হইল। ফলতঃ তৎকালে 
সমূদয় জগৎ কান গ্রস্তের তায শূন্প্রায় বোধ হইতে লাগিল ।""-চতুর্দিকে কেবল 
হাহাকার শব্দ, সকলেই ভয়ে কম্পান্বিতকলেবর। ক্রয়-বিক্রয়, ব্যবসা এবং 
কুষি, গোরক্ষাকার্য সমুদয় নিবৃত্ত হইল; দেবকার্য, পিতৃকার্ধ ও পুণ্যোদ্বাহ প্রভৃতি 
শুভকর্মসকল বিলুপ্তপ্রায় এবং নগর ও আশ্রম সমুদয় উৎসন্ন হইয়া গেল।-.**** 
তখন দেবগণ,.সিদ্বগণ ও পরমধিগণও এ দানবছয়ের দৌরাত্ময-বৃত্বাস্ত পিতামহকে 


১০০ মধুদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


জানাইলেন। ভগবান কমলাসন তাহাদিগের বাক্য শ্রবণানস্তর বর্তব্যবিষয়ে 
মুহূর্তকাঁল চিন্তা করিয়! নুন্দ ও উপনুন্দকে সংহার করিবার বাসনায় বিশ্বকর্মীকে 
*"এক সর্বাঙ্গস্ন্দরী কামিনী নির্াণ করিতে আদেশ করিলেন ।***সর্বলোক- 
পিতামহ ত্রন্ম' তাহার নার্ম তিলোত্তমা রাখিলেন। ব্রদ্মা কহিলেন, 
পতিলোভমে ! তুমি দানবরাজ হুন্দ ও উপহ্ৃন্দের সমীপে গমনপূর্বক স্বীয় 
রূপসম্পত্তি দ্বারা তাহাদিগকে এইরূপে প্রলোভিত কর যেন, তাহারা তোমার 
আলোকনামান্ত রূপলাবণ্য দর্শনে মুগ্ধ হইয়া পরম্পর বিরোধ করে ।**, 
চারুহাসিনী তিলোত্বম! তাহাদের নয়নগোচর হইবামাত্র উভয়েই এককালে 
কন্দর্পশরে জর্জরিত হইল।."তাহারা কামে মোহিত হইয়া চিরপরিচিত 
সৌভ্রাত্র ও সৌহার্দে এককালে জলাঞ্ুলি প্রদ্দানপূর্বক ক্রোধভরে উভয়ে ভয়ঙ্কর 
গদা গ্রহণ করিল*পরম্পর প্রচণ্ড আঘাত করিতে করিতে রুধিরাক্তকলেবর 
হইয়৷ গগনচ্যত স্্যদয়ের ন্যায় ছুইজনেই ভূতলে পতিত ও পঞত্বপ্রাপ্ত হইল” 
_-[ কালীপ্রসন্ন সিংহকৃত মহাভারতের গগ্যান্থবাদ ] 
প্রথমেই চোখে পড়ে, আলোচ্য কাব্য উতসকে সর্বত্র অনুসরণ না করলেও 
মূল দৃষ্টিভঙ্গির প্রয়োগে এর বিরুদ্ধে বিদ্রোহী হয়ে ওঠে নি। মেঘনাদবধে 
রামায়ণের মূল কাহিনীর সঙ্গেই মধুস্থদনের চিত্তের যে বিরুদ্ধতা তিলোত্মায় 
তা নেই। দ্বিতীয়ত, কৰি উৎসের প্রতি তীব্র বিরূপতা না দেখালেও কাহিনীর 
ক্ষীণন্ত্র হিসেবেই মীত্র একে ব্যবহার করেছেন। মাত্র দু-একটি স্থানেই 
কবির বর্ণনা একান্ত মূলাহ্ছগ। তিলোত্তমাকে দর্শন করে কামোন্মত্ত সুন্দ- 
উপন্থন্দের ষে চিত্র কবি একেছেন-_ 
কামমদে মত্ত এবে উপস্থন্দাস্থর 
বলী, হন্দাস্থর পানে চাহিয়! কহিল! 
রোষে ;--কি কারণে তুমি স্পর্শ এ বামারে, 
ভ্রাতৃবধূ তব, বীর ?” স্থন্দ উত্তরিলা-_ 
“বরিু কন্তায় আমি তোমার সম্মুখে 
এখনি । আমার ভার্যা গুরুজন তব, 
দেবর বামার তুমি $ দেহ হাত ছাড়ি।” 
যথা প্রজ্বলিত অগ্নি আহুতি পাইলে 
আরো জলে, উপন্ুন্দ,_হায় মন্দমতি-_ 
' মহাকোপে কহিল ;--“রে অধর্ম-আচারি, 


তিলোত্বমাসভব ১০১ 


কুলাঙ্গার ! ভ্রাতৃবধূ মাতৃসম মানি ১ 
তার অঙ্গ পরশিস্‌ অনঙ্গ-পীড়নে ?” 
তা মহাভারতের বর্ণনার নৈকট্য পেয়েছে ।-- . 
“হন্দ কহিল, “এ আমার ভারা, স্থৃতরাং জোষ্ঠ ভ্রাতার পত্ধী বলিয়া! তোমার 
গুরু হইল । উপন্থন্দ কহিল, “এ আমার ভার্ষা, স্বতরাং কনিষ্ঠ ভ্রাতার 
পত্তী বলিয়! তোমার বধূ হইল? |” 
আবার মধুস্দনের কাব্যে স্থন্দ-উপস্থন্দের মৃত্যুর পরে তিলোত্বমার স্থান 
নির্দেশ করে ইন্দ্রের যে উক্তি-_ 
যাঁও এবে (বিধির এ বিধি) 
সূর্যলোকে, স্থখে পশি আলোক-সাগরে 
কর বাস। 
তা! মহাভারতের ব্রহ্মার আদেশেরই অন্থরূপ,_ 
“হে ভাবিনি ! স্থ্ধ যে পথে গতায়াত করেন তুমি সেই পথে গমনাগমন 
করিবে, তেজঃপ্রভাবে কেহই তোমাকে স্পষ্ট দেখিতে পাইবে না 1” 
ুন্দ-উপন্থন্দের তপস্ত। ও বরলাভের ঘটনাও অনেকখানি মৃলানুগ। 
বর্ণনায় এরূপ সাধীপ্যের উদাহরণ অধিক নেই। বিচিত্র বর্ণনা এবং চিত্রসজ্জা 
এই ক্ষুদ্র কাহিনীর স্থত্রে বিদ্ধ হয়ে এ কাব্যের দেহনির্মাণ করেছে । . তৃতীয়ত, 
ঘটনাগত যে বিস্তৃতি মহাভারতের, আলোচ্য কাব্যে তা অনেকটা সংক্ষিপ্ত 
হয়েছে । সমস্ত কাহিনীটি স্বন্দ-উপস্থন্দের দিক থেকে উপস্থাপিত করার ফলে 
মহাঁভাঁরতে এর যে বিস্তৃতি, দেবতাঁদের দিক থেকে উপস্থাপিত করায় এখানে 
তাঁর অনেক ঘটন! পরিত্যক্ত হয়েছে ব৷! প্রত্যক্ষের অন্তরালে পরোক্ষের রাজ্যে 
চলে গেছে। 
কিন্ত ঘটনাগত সর্বপ্রধান গুরুত্ব এসেছে দেবতাদের ভূমিকাঁয়। ইন্দ্রকে 
কাহিনীর নায়কত্বে বরণ করা হয়েছে । দেবতাদের ন্বর্গচ্যুতি সংঘাতের যূল 
কারণ হিসেবে মর্যাদা পেয়েছে । ব্রহ্মা সক্রিয়তা সংহরণ করে যথাসম্ভব নিক্রিয় 
হয়ে উঠেছেন । এ সমস্তই করা হয়েছে ঘটনা! ও চরিত্রকে আন্বাদযোগ্য 
বিস্তৃতিদানের জন্। মহাভারতে কিন্তু দানবগণ কর্তৃক স্বর্গরাজ্য অধিরুত 
হওয়ার ব্যাপারটিকে মাত্র কয়েকটি পংক্তির উলেধে সীর্ীবদ্ধ করা হয়েছে। 
নুন্দ-উপন্থন্দকে দেব-ছ্িজ-মানব-হিংসক যজধ্বংসকারী, সামাজিক নীতি-্তায়ের 
বিস্্কারী, সভ্যতা ও সম্বদ্ধির শক্র হিসেবে চিত্রিত করা হয়েছে। 


১০২ মধস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্ 


“তাহারা কখন মদআাবী মত্ত কুগ্তরের রূপ ধারণপূর্বক ছুর্গমধ্যে লুক্কায়িত 
খধিগণকে বধ করিত, কখন সিংহরূগী, কখন ব্যাপ্ররূগী' হইয়া তপোধন- 
গণের প্রাণসংহার করিত, দেই দুর্দান্ত দানবছয়ের দৌরাত্ম্যে বহুসংখ্যক 
নুপতিগণ ও ব্রান্ষণগণ প্রাণত্যাগ করিলেন। যজ্ঞানুষ্ঠান ও বেদাধ্যয়ন 
একেবারে রহিত্‌ হইল $ উৎসবের সম্পর্ক রহিল না।"..চতুর্দিকে কেবল 
অস্থি ও কঙ্কাল দৃষ্ট হইতে লাগিল। তংকালে ভূমণ্ডল একেবারে দুত্রেক্ষ 
হইয়া উঠিল। ন্রসূ্য প্রভৃতি গ্রহগণ, তারাসমুদয়, নক্ষত্রমণ্ডল ও অন্যান্য 
দেবগণ সেই ক্রুরকর্ম দানবদ্ধয়ের নৃশংসাচরণ-দর্শনে বিষাদসাগরে নিষগ্ 
হইলেন ।” 

মধুস্দন কিন্ত দানবদের এই রূপের সঙ্গে আমাঁদের আদৌ. পরিচিত করান 
নি। দানবদের প্রতি যে সব কটুবাক্য দেবতারা প্রয়োগ করেছেন তা 
আপনাদের পরাজয়ের অপমানে । স্থন্দ-উপন্ন্দ কর্তৃক পযূ্দস্ত দেবতাদের 
মানির বর্ণনা বার বার এসেছে । দেবতাঁদের মুখে সে বর্ণনার উল্লাস না 
থাকলেও বিসভতি আছে, দানবদের কগে তাই-উ বিজয্বোন্মত্বতায় তরঙ্গোছেল 
হয়ে উঠেছে। এখনও 'রাবণের যতি তার কল্পনায় ধরা পড়ে নি, কিন্তু অম্পষ্ট 
ভাবে দেঁববিদ্রোহী কোন মনোরৃত্তির বীজও কি জন্মায় নি? দাঁনব মানেই 
নৃশংসতার প্রতিযৃতি, "পৌরাণিক এ ধারণায় যে তিনি প্রথমাবধিই বিশ্বাস 
করতে পারেন নি, এখানে তার স্পষ্ট প্রমাণ মিলছে । তিলোত্তমাস্তব থেকেই 
মধুস্থদনের স্থির সিদ্ধান্ত “শয়তানকে যতটা কষ্ণবর্ণে চিত্রিত করা হয়, ততটা 
কদর্য সে নয়।” আর দেবতারাই যে বারংবার পৃথিবীর নির্ধাতিত অত্যাচারিত 
মানুষের সাহায্যে করুণার এ ধারণাও পরিহার্ধ । 

.এ কাব্যে কবি দানবের ন্বর্গ-অধিকার ও রাজ্যহীন দেবতাদের স্বগর্চ্যুত 
শ্লীনিময় অবস্থার, বর্ণনাকেই প্রাধান্ত_.দিয়েছেন। এর মধ্যে কবিব্যক্কিত্বের কি 
অন্তার্য প্রতিফলন আছে তার আলোচনা আগেই করেছি। এর মধ্যে কবির 
স্বার্দেশিক চিন্তার কিছু ইঙ্গিত আছে বলে মনে হয়। লক্ষণীয়, মেঘনাদবধেও 
লঙ্কাপুরী শত্রদ্বারা আক্রান্ত ও অবরুদ্ধ। কৃষ্ণকুমারী নাটকেও উদদয়পুরের 
আসন্ন ধ্বংসের ছায়াতলে শ্বাসরোধকর ট্রাজেডি সংঘটিত হয়েছে । আরে 
ছইলিয়ড'-এ অবরুদ্ধ, নগরীর বহিঃপ্রাকারই সমগ্র কাহিনীর লীলাভূমি তাঁই-ই 
মধুদ্দনের প্রিয়তম কাব্য । মধুস্ছদন. যে সচেতনভাবে ঘটনাবিন্যাসে এ-্জাতীয় 
পরিস্থিতির প্রষ্ঠি.ঝ্সতি গভীর আকর্ষণ অনুভব করতেন তাতে সন্দেহ নেই। 
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মার এর অধিকাংশ ক্ষেত্রেই কবির সহানুভূতি আক্রান্তদের প্রতি, আক্রমণ- 
কারীদের পেছনে নয়। লক্ষণীয়, ইলিয়াডের অন্বাঁদ করতে গিয়ে তিনি নার 
নাম দেন “হেক্টরবধ' । রাজনীতির দিক থেকে না হলেও জাতির পরাধীনতার 
বেদনা যে চতুর্দশপদীর তথাকথিত স্বার্দেশিক চিন্তায় প্রত্যাবর্তনের পূর্বেই 
তার গভীর কাব্যাম্ুভৃতিকে স্পর্শ করেছিল একথা নিশ্চিত। কিন্তু আলোচ্য, 
কাব্যে দ্বেবতারাই আক্রান্ত ও রাজ্যচযুত। তাই তার সহান্কতৃতির শ্বাভাবিক 
প্রবাহ এমন একটা খাতে বইল যাঁর প্রতি তীর বিরুদ্ধতা সমগ্র সত্তার মধ্যে 
ঘনীভূত। দেব ও দানবর্দের মধ্যে কবির সহানুভূতি এইভাবেই দ্বিধাগ্রন্ত 
হয়েছে তিলোত্তমায়। এখনও কবিমন অভিপ্রায়ের কেন্দ্র খুজে পায় নি। 


॥ পাঁচ ॥ 

তিলোত্তমাঁসঙব কাব্যে মানবরসের অভাব আছে, এমন সমালোচনা প্রায়ই 
শোনা যায়। মধুস্দন নিজেও এ-বিষয়ে সচেতন ছিলেন । রাজনারায়ণ বস্থকে 
এক চিঠিতে তিমি লেখেন, 
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মানব-মানবীর চরিত্র না থাকলেই যে মানবরসের অভাব ঘটে তা৷ মুন করা যায় 
না। কারণ পৌরাণিক উপাখ্যানে দেবতা, দানব ও মানবের মধো পার্থকা এমন 
কিছু গভীর ছিল না । হ্থন্দ-উপন্থন্দের মধ্যে যে বৃত্তিগুলি লক্ষণয় তা মানবিক 
বৃত্তি। তাদের অপরাজেয় বিশ্ববিজয়ী হবার কামনা, সাধনা ও সিদ্ধি, কামাতুরতা! 
এবং কামান্ধতাজাত আত্মধ্বংস সাধারণ মানবধর্মেরই অন্ততূক্ত। দেবতাদের 
মধ্যে একমাত্র ত্রদ্ধার চরিত্রে এক স্থদূর নিলিপ্ততা ও দেবোচিত সমুন্নত মহিম। 
আছে। কিন্ত ইন্্রা্দি দেবগণের পরাঞ্জয়ের অপমান এবং অনেক পরিমাণে 
প্রত্যক্ষ বীরত্বে জলাঞ্চলি দিয়ে শাঠ্যের আশ্রয়ে হৃতরাজ্য পুনরুদ্ধার সম্পূর্ণ 
মানবিক। সামান্ত কিছু কিছু অলৌকিকতা এদের চরিত্রে থাকলেও তাতে 
মাঁনবরসে ঘাটতি পড়ে নি। কারণ রামায়ণ-মহাভারতে বণিত মানবকূলও 
শক্তির প্রবলতায় এবং নান! অলৌকিক গুণাঁবলির সংষোঁগে দেব বা দানব- 
কল্প। মহাভারতের কোন পাঠক বাীররধভ অভুপন এবং দেবরাজ ইন্দ্রের মধ্যে 


১০৪ মধুত্দনের কবি-আত্ম! ও কাব্যশিল্প 


মানবরসের আনুপাতিক প্রশ্নে পার্থক্য দেখতে পাবেন না। তা ছাড়! 
মেঘনাদবধ রচনাকালে মধুস্দন রাবণ নামক রাঞ্ষদকে নায়ক করে জর 
পরিবারধর্ম ও ভ্রীর্জিক জীবনজিজ্ঞাসাকে ফুটিয়ে তুলতে গিয়ে মানবরসের 
এক ।অবারিত উৎসের সন্ধান দিয়েছেন। রাক্ষদ বলে কোথাও বাঁধা নেই। 
কবির বোধে এখনও মানবরস-সম্পকিত ধারণার স্পষ্টতা আমে নি উদ্ধৃত মন্তব্যে 
তারই প্রমাণ। 

তবে মানবরসের অপ্রাচুর্যের অভিযোগটি মূলত সঠিক। মধুস্দনের 
মানববোধ জীবনঘটনার নৈমিত্বিকের বর্ণনায় তৃপ্ত নয়। সার! মধ্যযুগ ধরে 
বাংল। সাহিত্যে মানবতা দেবনির্ভর ছিল। মধুস্দ্ন মানবতার মুক্তির প্রথম 
বাণীবাহক। কাজেই তার মানবরস দেবপ্রোহী। আটশত বৎসর ধরে 
বাংলা সাহিত্যে দেবতাদের যে একাধিপত্য চলেছে, তাকে বিধ্বস্ত করে 
মানবস্বাতত্ত্য অর্জন করতে না পারলে মানবরসের যথার্থ উৎনারণ সম্ভব নয়। 
মধুস্থদনের মানববোধের দ্বিতীয় কথা হল চিত্তের মুক্তি বা ব্যক্তিহদয়ের স্বাতন্ত্রা। 
বাইরের কোন আদর্শ_তা৷ ধর্মীয়, রাজনৈতিক বা নৈতিক যাই হোক না কেন 
__মাহ্ষের জীবন বা! মনের গতিকে নিয়ন্ত্রিত করতে পারবে না । কবির মানবত। 
এই মূল ব্যক্তিবোধের ভিত্তিতে প্রতিঠ্িত । 

তিলোত্মাসম্ভবে এই বিদ্রোহ এবং ব্যক্তিস্বাতন্ত্র ছুই-ই অন্বপস্থিত। কেবল 
তাই নয়, এ কাব্যে চরিত্রচিত্রণে নিপুণতা তো নেই-ই, সাফল্যেরও অভাব 
আছে। 

ব্রহ্মার চরিত্রে একটা নিক্ষিয় নিম্পৃহতার ভাব আনার চেষ্টা করা হয়েছে। 
কঠোর তপস্তায় সিদ্ধ অন্থ্রদ্ধয়কে উচ্চ বরদ্ানে তিনি নিয়মনিষ্ঠ । ভাল মন্দ 
সৎ অসতের বিচার না করেই তপস্যাঁজাত অনিবার্য ফল হিসেবে এ ব্রহ্মার অবশ্ঠ- 
দেয় সামগ্রী মাত্র। অমরত্ব দান স্ভব নয়, কিন্তু তাঁদের অন্য বর দিতে কার্পণ্য 
তিনি করেন নি। দেবতার দল যখন স্বর্গ থেকে সন্ব-উপস্থন্দকে বিতাড়িত 
করতে ব্রহ্মার সাহাষ্য যাঞ্রা করেছে তিনি তাদের একটি সংবাদ মাত্র পরিবেষণ 
করেছেন__ 

ভ্রাতৃভ্দে ভিন্ন অন্য পথ নাহি 
নিবারিতে এ দানবছয়ে । 

দানবদের প্রতি কিছুমাত্র কটুক্তি তিনি করেন নি। তাদের উৎসাদিত করবার 
কোন পন্থা তিনি নির্দেশ করেন নি। যে বরে তারা ছুর্বার তার মর্যার্থ মাত্র 
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জ্ঞাপন করেছেন- কোথায় এই ছ্র্মতার সীমা । কিন্তু কি উপায়ে এই 
ভরাতিভেদে সম্পাদন করা যায় সে সম্পর্কে তিনি নীরব। দাঁনবদলনে বা 
তিলোতমা-নির্মাণে তার ভূমিকা নেই । দেব ও দানবদের প্রতি সমাঁন অপক্ষপাত 
তার চরিত্রকে সর্বলোক-পিতামহের যোগ্য মাহাত্ম্য দিয়েছে । অতি“সংক্ষিণ্ত 
ভূমিকায় এ চরিত্রের সাফল্য তাই অনেকটা স্বীকার্য। 
দেবতাদের অপ্রধান চরিত্রগুলি সম্পর্কে বিস্তৃত আলোচনার অবকাঁশ নেই। 
তাদের ভূমিকা! একাস্ত অপরিসর। তারা প্রায় কেউই পূর্ণাবয়ব চরিত্র হয়ে 
উঠতে পারে নি। পবন, শমন, কাতিক, কুবের প্রভৃতি দেবতাদের চরিত্রচিত্রণে 
ব্যক্তিগত বৈশিষ্ট্য প্রতিবিদ্বিত বলে কোন সমালোচক মন্তব্য করেছেন। কিন্তু 
ব্যক্তিগত মতামতের পার্থক্যের সুত্র ধরে চরিত্রের স্বাতন্ত্র্য অনুধাবন কর। যায় 
না। স্ুন্দ-উপনুন্দের হাত থেকে স্বর্গ-উদ্ধারে অসমর্থ হয়ে পবন এবং যম 
বিশ্বত্রন্মাুকে ধ্বংস করার পরিকল্পনা করে। তপ-তুষ্ট বিধাতার অতিমাত্রায় 
বরদানপ্রবণতায় ক্ষুব্ধ যম বলে-__ 
অবএব যদ্দি আজ্ঞা কর, 
ব্রিদিবের পতি, এই দণ্ডে দপ্তাঘাতে 
নাশি এ জগত, চূর্ণ করি বিশ্ব, ফেলি 
স্বর্গ, মৃত্য, পাতাল_-অতল জল তুলে । 
পবনের অভিমত ও অন্ুবূপ-_ 
দেহ আজ্ঞা, দেবেশ্বর ? দীড়াইয়া হেথা-- 
এ ব্রহ্মমগুলে- দেখ সবে, মুহর্তেকে, 
নিমিষে নাশি এ সৃষ্টি, বিপুল, সুন্দর, 
বাহুবলে-_ত্রিজগৎ লণ্ডভণ্ড করি । 
এর] উভয়েই অভিমানক্ষুব, আবেগকম্পিত। কিন্তু যমের নির্দয়তা পবনে নেই, 
সষ্টি তার কাছে বিপুল ও সুন্দর । তবুও বেদনায় অপমানে সে তাকে লণ্ডভণ্ড 
করতে উচ্ভত। 
কাতিক, কুবের, বরুণ--এরা বাঁধা দেয়। কাঁতিক বিধাতার বিধানে 
বিশ্বাসী। তার মতে-_ 
স্ষটি, স্থিতি, প্রলয় ধাহার ইচ্ছাক্রমে ; 
অনার্দি; অনস্ত যিনি, বোধগম্য, রীতি 
তার যে, সেই সুরীতি | কিসের কারণে, 


১০৬ মধুহ্দনের কবি-মআত্মা ও কাব্যশিল্প 


কেন হেন করেন চতুরানন, কহ, 
কে পারে বুঝিতে ? রাঁজা, যাহা ইচ্ছা, করে; 
প্রজার কি উচিত বিবাদ রাঁজাঁসহ ? 
অন্থুষ্াশিপতির শরীরে ক্রোধ বাঁড়বায়িসদূশ জললেও বিধাতার চরম 
শক্তির নিকট আপনাদের সামান্তা সম্বন্ধে সে সচেতন-_ 
এ বিপুল বিশ্ব নাশে, সাধ্য কার হেন 
তিনি বিনা? 
কুবের শমন-পবনের মতের বিরুদ্ধে, পৃথিবী ধ্বংস করিতে সে রাজি নয় এর 
অপূর্ব সৌন্দর্য ও এশ্বর্ষের জন্য । 
মতামতের এই সব পার্থকা এদের চরিত্রের সামান্য সংবাদ দেয় । যম বা 
বায়দেবের বৃদ্ধির সুক্্তা ও হৃদয়ীন্ত ভববপ্ভিত প্রচণ্ড শক্তিমত্ততা এবং কুবের ও 
কাঁতিকের বিপরীত মনোবৃত্তির পরিচয় এর মধ্য থেকে সংগ্রহ করা চলে । তার 
বেশি নয়। এদের ব্যক্তিস্বাতিস্ত্য খুব স্পষ্ট হয়ে ওঠে নি এখানে । 
কিন্ত বিশ্বকর্মার স্বল্লপরিসর ভূমিকাটি উজ্জল এবং তাৎপর্যবহ । হোমরের 
হেফাএস্টাস-এর (7720175৫500$ ) প্রভাব এই চরিত্রের উপর পড়লেও এর 
মৌলিকতাঁও দৃষ্টি এড়াবার নয়। পবনের সঙ্গে সাক্ষাত্মাত্রইস সে ধারণা 
করে নিল-_ 
কি কারণে, সদাগতি, গতি হে তোমার 
এ বিজন দেশে? কহ, কোন্‌ বরাঙ্গনা_ 
দেবী কি মানবী--এবে ধরিয়াছে তোম। 
পাঁতি পীরিতির ফাদ? কহ, যত চাহ, 
দিব আমি অলঙ্কার,__-অতুল জণ্তে ! 
এই দেখ স্থমেখলা, দেখি ভাব মনে, 
বিশাল নিতত্ববিষ্বে কি শোভা ইহার! 
এই দেখ মুক্তাহার, হেরিলে ইহারে, 
উরজ-কমলবুগ-মাঁঝারে, মনোজ 
মজে গো আপনি ।--ইত্যাদি। 
এর মধ্যে তাঁর ইন্দরিয়ালু চিত্তের পরিচয় একাগ্র হয়ে উঠেছে। মনোভঙির 
বহুল বিচিত্রমুখী বর্ণনার মধ্যে ধৃত হলে এ সম্ভাষণকে কেবলই স্ুহদ্মিলনের 
কৌতুকবচন বলে এমনে নেওয়া যেত । কিন্তু বর্ণনার আলোকসম্পাত অন্য প্রসঙ্গ 


তিলোত্তমামভ্ভব ১০৭ 


পরিহার করে এই একটিমাত্র অংশকে বেছে নেওয়ায় বিশ্বকর্মীর অতিমাত্রায় 
কামচেতনাই কবির অভিপ্রেত বক্তব্য বলে মনে হয়। আর তিলোত্তমার 
কামোদ্রেককারী যুতির নির্াতা হিসেবে বিশ্বকর্মার এই মানসভঙ্গিই সবচেয়ে 
সঙ্গত। 
দেবচরিত্র-স্থট্টিতে পরবর্তীকালে কবি গ্রীক-ভাবনার অন্থসরণে যে 
অভিনবত্থের পরিচয় দিয়েছেন, এখনও কবির রচনায় তা স্পষ্ট হয়ে ওঠে নি। 
হোমরের ভাবনা-কল্পনার প্রভাব কোথাও কোথাও সামান্যত পড়লেও, ব্রন্ধাকে 
জুপিটরের সঙ্গে উপমিত না৷ করে ভারতীয় দেবকল্পনার প্রভাবজাত বলেই মেনে 
নিতে ইচ্ছা হয়। মেঘনাঁদবধের দেবতাদের ন্যায় এরা কিন্তু সম্পূর্ণত কবির 
সহানুভূতি হারায় নি। এনেব রাজ্যলাভের ষড়যন্ত্র তাই মেঘনদবধের দেবতাদের 
কর্মততৎপর-তার স্তায় নয়। এরা আমাদের মনে ঘ্বণা জাগায় না। 
স্বন্দ-উপন্ুন্দ এ কাব্যের অপ্রধান চরিত্র । একবারের জন্য মাত্র সক্তিয় 
ঘটনারাজ্যে তাদের প্রত্যক্ষ উপস্থিতি ঘটেছে, যদ্দিও কাব্যারস্ত থেকেই 
দেবতাদের স্বর্গচ্যুতিতে এবং বারংবার ভয়চকিত উল্লেখে তাদের বীরমূতির 
একট! প্রবল বূপ পাঠকচেতনায় স্পষ্টাক্ষরে অস্কিত হয়ে যাঁয়। 
সুন্দ-উপস্থন্দের উত্তরপুরুষ রাবণ যেখাঁনে কাবোর নায়ক এবং মধুস্দনের 
আত্মা-্বরূপ, স্বন্দ-উপক্থন্দ সেখানে প্রতিনায়ক যাত্র। এর পেছনে নানা 
কারণ আছে। তাঁর উল্লেখ অন্যান বিষয়ের আলোচনাপ্রসঙ্গে পই করেছি । 
সম্ভবত আর-একটি কারণ হল এদের স্থখন্বর্গের সর্বসার্থকতায় অক'প্র সংস্থিতি। 
মধুক্দনের রাবণ ভগ্ন লঙ্কার অধীশ্বর । কিন্তু হুন্দ-উপন্রন্দ__ 
আনন্দ-সাগরে মগ্ন দিতিস্ত আজি 
মহাবলী। দৈববলে দূলি দেব-দলে, 
বিমুখি অমরনাঁথে সম্মুখ সমরে, 
ভ্রমিতেছে দেববনে ধতাকুলপতি । 
লক্ষ লক্ষ রথ, রথী, পদাতিক, গঞ্ভ, 
অশ্ব ; শত শত নারী-_বিশ বিনোদিনী 
সঙ্গে রঙ্গে করে কেলি নিকুস্ত-নন্দন 
জয়ী। : 
মধুন্ছদনের বৈশিষ্ট্য বস্তময় পৃথিবীর সর্বন্থখ-কামনায়, সে কামস্র্গে উত্তরণের 
অসামর্থ্য, স্বপ্রকল্পনায় তার বন্ুবর্ণবিচ্ছুরিত চিত্রাঙ্কনে এবং তীব্র ট্রাজিক 


১০৮ মধুহদদনের কবি-আত্ম! ও কাব্যশিল্প 


হাহাকারে। সন্দউপহুন্দে কামনার দিদ্ধি, ব্যর্থতার হাহাকার ও আত্মহনন 
নয়। মধুস্দন তাই হন্দ-উপস্থন্দে আপন চিত্রধর্মের উপযুক্ত আধার পান নি। 
বিশেষ্‌ করে স্গেহগ্রীতি প্রভৃতি একাস্ত করুণকোমল পরিবারকেন্দ্িক মানব- 
ধর্ষের অসপ্ভাব এই ছুটি চরিত্রকে কবির হৃদয়সামীপ্যে সম্পূর্ণ স্থাপিত করতে 
পারে নি। 

তবে “এক প্রাণ ছুই ভাই-_বাগর্থ যেমতি” স্থন্দ-উপস্থন্দের কামার্থ ছন্দ এবং 
মৃতাবরণ মধুস্থদনের কবিসত্তার ছিধাবিদীর্ঘতার গ্োতনা আনে কি-না এ প্রশ্ন 
আলোচ্য। এই প্রসঙ্গে অধ্যাপক প্রমথনাঁথ বিশীর মন্তব্য ঃ 

“মাইকেলের বৈশিষ্ট্য তাহার ঈষনুক্ত অধরোষ্ঠে ; সে যেন সর্বদা নীরব 
ভাষায় নিজের মনের কথা বলিয়া চলিয়াছে।...সে হাহাকার সুন্দ-উপন্থন্দের 
তিলোত্বমালাভের উগ্র বাসনায়; তিলোত্তমা নবজাত কাব্যলক্ষী, ধাহার 
অন্য নাম তিনি দিয়াছিলেন মধুচক্র, সেই কাব্যলক্্মীর আরাধনা করিতে 
গিয়াই তাহার সর্বনাশ ; কবি-সত্তাই দ্বিধাবিভক্ত স্থন্দ-উপন্ুন্দ ।”__ 

_[ মাইকেল মধুস্দন ] 
কিন্ত কবিচিত্বের যে ছ্বেধের কথা আমি আগে বারবার নানা প্রসুঙ্গে আলোচনা 
করেছি এখানে তার কিঞ্চিৎ প্রতিফলন থাঁকলেও তা বর্ণহীন ও অস্পষ্ট 
কবি মেঘনাদবধ রচনাকালে রাজনারায়ণ বাবুকে এক চিঠিতে হ্ন্দ-উপস্থন্দের 
প্রতি তার সহাঙ্গভূৃতির কথা জানান, 
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কিন্ত তিলোত্তমা রচনাকালে কবির অস্তর এ-বিষয়ে কতটা একাগ্র এবং 
ঘি [হীন ছিল সে বিষয়ে সন্দেহ আছে । সম্ভবত এ নেহাতই উত্তরভাবনা । 

/ইন্দ্ই এ কাবোর প্রধান চরিত্র । কিন্তু চরিত্রহিসেবে মে-ই সবচেয়ে বেশি 

বিবর্ণ । তার মধ্যে বীরত্ব, স্বদেশচিন্তা প্রভৃতি নান সদ্গুণের সমাবেশ ঘটানে। 
হয়েছে, 'কিন্ত উপকরণের অসপ্ভাব না থাকলেও এক্যবিধায়িনী প্রাণশক্তি 
এখানে সঞ্চারিত হয় নি। | 

এ কাব্যে কোনে। কোনে। ক্ষুত্র চরিত্রচিত্রণে যে সীমাবদ্ধ সার্থকতা দেখেছি এ 
চরিজে তার অন্থপস্থিতির অন্যতম কারণ হুল কাব্যের আগ্ন্ত চরিত্রটির প্রসার । 
এবং এ কাব্যে সীর্থকালব্যাপী কোন চন্লিত্র বা কাহিনী হ্যির ধৈর্য মধুস্দনম 


তিলোত্বমাসম্ভব ১০৯ 


দেখাতে পারেন নি। বিচিত্র বস্তপুপ্জের খণ্ত-সৌনর্যের বর্ণনায় এবং নবাবিষ্কৃত 
ছন্দের সঙ্গীতে মুগ্ধ কবিচিত্ত প্লটগঠন ও চরিত্রনির্নাণে আদি থেকে অস্ত পর্যস্ত 
শিল্পনৈপুণ্যের যে অতন্থ ভারসাম্য অপরিহার্ধ তা লাভ করতে পারে নি। ক্ষুত্ 
চরিত্র স্বল্প পরিসরেই সমাপ্ত । নির্মাণকৌশলের এ ধৈর্য সেখানে অপ্রয়োজসীয় । 
এ কারণেই ইন্দ্রের চরিত্র কোন ব্যক্তিবৈশিষ্ট্য পায় নি। ইন্দ্রের দুশ্চিন্তা ব 
ব্যাকুলতা, স্বর্গচ্যুতির বেদন। ও স্বগ্গপ্রাপ্তির উচ্ছ্বাস কেমন ছায়াময় বলে মনে 
হয়েছে। আমাদের চিলোকে তা স্থষ্টি করতে পারে নি কোন আলোড়নের। 
দৈব বা নিয়তির একটি অম্পষ্ট বোধ ইন্দ্রচরিত্রকে কেন্দ্র করে প্রকাশিত 
হয়েছে এ কাব্যে । দেঁবগণের প্রতি ইন্দ্র বলেছে-_ 
দৈববল বিনা, হায়, কেব। 

এ জগতে তোম। সব! পারে পরাজ্তে, 

অজেয় অমর বীর কুলশ্রেষ্ঠ ? 
কিন্তু এখনও এ বোধ জীবনজিজ্ঞাঁার কোন গভীরতর প্রত্যয়ে যুক্ত হয় নি। 
মধুস্থ্দনের নিয়তিচেতন৷ ট্রাজিক হাহাঁকারের সঙ্গে যুক্ত। এ কাব্যে ইন্ধের 
জীবনে যে পরাজয় ঘটেছে তা সাময়িক, সবব্যাপক অবক্ষয় নয়। এ দৈব তাই 
জীবনের উপরিতলকে স্পর্শ করেছে মাত্র, গভীরকে আলোড়িত করে নি ॥ 


.তিলোত্রমাকে সে যুগের কোনো কোনে সাহিত্যরসিক মহাকাবোর মর্বাদ 
দিতে চেয়েছেন। যেমন মধুন্দনের কাছে লেখ! এক পত্রে ষতীন্্রমোহন ঠাকুর 
বলেছেন__ 
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সুরোগীয় প্রথায় রচিত মহাকাব্য সম্বদ্ধে কোনে। প্ররুত সংস্কার না থাকাই 
এ জাতীয় ধারণার কারণ বলে মনে হয়। মধুস্দন নিজে একবারও এ কাব্যকে 
অত সমুন্নত আখ্যায় ভূষিত করতে চান নি। একে অখ্যায়িকা-কাব্য হিসেবে 
গ্রহণ ও বিচার করাই নঙ্গত। 


১১০ মধুস্ুদনের কবি-আত্ম। ও কাব্যশিল্প 


আধ্যায়িক। কাব্যের কোনো স্থনিদিষ্ট গঠনকৌশলের ধারণ প্রচলিত নেই। 
তবে এইটুকু মাত্র বলা চলে যে কাব্যহিসেবে এতে বর্ণনার প্রাচুর্য থাকবে ঠিকই, 
কিন্ত খণ্ডকাব্য বা গীতিকাব্যের মত এ বর্ণনার নিরক্কুশ হবার সুযোগ নেই। 
কার কাহিনীর মূল্য এখানে একেবারে অকিঞ্চিংকর নয়। ফলে এ-জাতীয় 
ক্লাব্যের গঠনে কাহিনী ও বর্ণনার মধ্যে একটি আনুপাতিক সম্পক রক্ষার প্রশ্ন 
উঠছে।, এ অন্থপাত গাণিতিক যে নয় তা বুঝিয়ে বলবার প্রয়োজন নেই। 
এবং এ অন্ুপাতের কোনে নিিইঈ পরিমাপ করা স্ব নয়। সারা মধ্যযুগ ধরে 
আমাদের মঙ্গলসাহিতে; ও অনুবাদে আখ্যানকা ব্য-রচনার অনুশীলন চলেছে । 
. বর্ণনা সেখানে প্রাধান্য পায় নি। ঘটনার বিবরণেই কবিদের চেষ্টার অধিকাংশ 
নিয়োজিত হয়েছে । এমন কি এ যুগে লেখা রঙ্গলালের পদ্মিনী কাব্যও এ 
বিষয়ে কোনে। অভিনবত্থ স্থটির করতে পারে না। 

তিলোত্তমাপস্তব. রচনাকালে কবি ছন্দের সচেতন উল্লাসে মুগ্ধ,। লক্ষণীয়, 
তার যে সমস্ত পত্রে তিলোত্তমীর উল্লেখ বা আলোচনা আছে সেখানে কবি 
প্রধানত ছন্দের প্রসঙ্গই তুলেছেন ।৬ প্রচলিত কাঁব্যধারার সঙ্গে এর যতিপাঁতের 
পার্থক্য এবং বোধগম্যতার ছুঃসাধ্যতার কথা বলেছেন । কিন্ত এর কাব্যদেহ, 
চরিত্রন্থষ্ি, গীবনপিজ্ঞাস! সম্বন্ধে প্রায় কোনে। মস্তব্যই কর! হয়নি । সমকালে 
অন্ত সমালোচকেরাও তাই করেছেন । শঁববিধার্থ সংগ্রহ'-এ রাজেন্দ্রলাল মিত্র 
তিলেত্তমার যে সমালোঁচন1 করেছিলেন তাঁতে সমাপ্তির অনুচ্ছেদে মাত্র কবিত্ব 
ও ঘটনাবিন্তাসের প্রসঙ্গ উল্লিখিত হয়েছে। পূরবর্তী অনুচ্ছেদগুলির বিস্তৃত 
আলোচনায় কেবল ছন্দোভঙ্গি, তাঁর অভিনবত্ব ও শক্তির কথাই আলোচিত। 

“ইহার রচনাপ্রণালী অপর সকল বাঙ্গালী কাব্য হইতে স্বতন্ত্র। ইহাতে 

ছন্দ ও ভাবের অনুশীলন, ও অস্ত্যযমকের পরিত্যাগ, করা হইয়াছে । 

এ উপায়ে কি পর্য্যন্ত কাব্যের ওজোগুণ বদ্ধিত হয় তাহা সংস্কৃত ও ইরাজী 

কাব্য পাঠকেরা জ্ঞাত আছেন ।...”--[ বিবিধার্থ সংগ্রহ ] 
. " - সোমপ্রকাশ'-এ দ্বারকানাথ বিগ্ভাভৃষণও ছন্দের সমালোচনার উপরই 

অধিক গুরুত্ব আল্নোপ করেছেন । দ্বারকানাথ লিখলেন-__ 

“বাঙ্গল৷ ভাষায় অমিত্রাক্ষর পছ্য নাই। কিন্তু অমিত্রাক্ষর পদ্য 
ব্যতিরেকে ভাষায় শ্রীবৃদ্ধি হওয়! সভ্ভাবিত নহে । পয়ার, ব্রিপদদী, চৌপন্দী, 
প্রভৃতি ষে সমস্ত পদ্য আছে,তাহ। মিত্রাক্ষর । কোন প্রগাঢ় বিষয়ের রচনায় 
তাহা উপযোগী নহে ।”...-..-[ সোমপ্রকাশ ] 


তিলোত্তমাসম্ভব ১১১ 


অপর পক্ষে মেঘনাদবধ প্রসঙ্গে লিখিত কবিপ নিজের পব্জ্রে এবং অন্যের 
আলোচনায় এ সমস্ত বিষয়ের প্রসঙ্গ উঠেছে বারবার । (এ কাব্যের কাহিনী- 
গঠন তাই কবির সচেতন মনের কাছে খুব গুরুত্ব পায় নি ফলে তিলোত্বমার 
কাহিনী এবং বর্ণনার মধ্যে সামগ্রশ্ত বিধান করতে সর্ধর্থ হন নি/কবি। 
কাহিনীর সুত্র একাস্ত ক্ষীণ। বস্তবর্ণনাই যেন কবির লক্ষ্য- আরও 
সঠিক ভাবে বলতে গেলে ছন্দের স্রোতে ভেসে যেতে যেতে খণ্ডবস্তর দর্শন ও 
উপভোগ । এ তথ্য উল্লেখযোগ্য যে কবি কাব্যটিকে তিন সর্গে ই শেষ করতে 
চেয়েছিলেন । 

কাব্যের চারটি সূর্গে বিস্তৃত ঘটনা কয়েক পংক্তিতে বর্ণনা করা চলে। 
প্রথম মর্গে রাজ্যচ্যুত চিন্তাভারপ্রস্ত ইন্দ্রের নিপ্বাকধণের নানা চেষ্টা, অবশেষে 
ইন্দ্রাণীর সাঙ্গ তার মিলন। দ্বিতীয় সর্গে ব্রহ্মলোকের বহির্ভাগে দেবতাদের 
সঙ্গে ইন্দ্রের পুনমিলন এবং ম্বর্গোদ্ধারের জন্য নানা পরামর্শ। তৃতীয় সর্গে 
ব্রহ্মার সঙ্গে ইন্দ্রাদির সাক্ষাৎ ও স্ন্দ-উপস্থন্দের মধ্যে শক্রতা আনবার জন্য 
বিশ্বকর্মা কতৃক তিলোত্তমা-স্থষ্টি। চতুর্থ সর্গে তিলোত্তমার রূপদর্শনে সুন্দ- 
উপন্থুন্দের ছন্ব ও বিনাশ। কাহিনীটি একাগ্র, বাহুল্যবজিত, পার্খকাহিনীর 
জটিলতায় বহুথণ্ড নয়। কাহিনীনির্াণে যথেষ্ট সতর্ক দৃষ্টিপাতের অভাব 
সত্বেও যুরোগীয় কাব্যপাঠের সংস্কার চেতনার গভীরতা থেকে এই জাতীয়, 
সম্পূর্ণারত গল্পগঠনে কবিকে সাহাষ্য করেছে, কোনও শাখাপখে তাকে দিকৃভষট 
করেনি। কিন্তু ঘটন। (8০007), বর্ণনা (06501110102) ও বিবু' তর (7819- 
€10) মধ্যে ভারসাম্যই আখ্যানকাব্যের প্রাণ । এদেশে পরিচিত সংস্কৃত 
আখ্যানকাব্যে পুবোক্ত তিন উপাদানের সফল মিশ্রণ ঘটেছে । আবার বাংলা 
ভাষার যঙ্গলকাব্যে শুধুই দেখি ঘটনা-বিবৃতির প্রাধান্। অন্য উপাদান প্রায় 
অনুপস্থিত। সেদিক দিয়ে রঙ্গলালের “পদ্মিনী” কোনো উন্নততর শিশ্পরীতি 
উপস্থিত করতে পারে নি। আধুনিককালের যুরোপীয় আখ্যানকবিতায় পৃরোক্ত 
উপাদানগুলির ব্যবহার অনেক স্থ্যম। একাব্যে প্রথম সর্গে ঘটনার অভাব 
সর্বাধিক | তার উপরে ইন্দ্রের নিদ্রাকর্ষণের চেষ্ট! ব। ইন্ত্রাণীর সঙ্গে মিলন-কাহিনী 
কাব্য-প্রাণের সঙ্গে কি সমস্তার দিক থেকে কি তাংপর্যের ইঙ্গিতে ঘনিষ্ঠভাবে 
সম্পৃক্ত নয়। বর্ণনারই উদ্দেশ্টে এদের উপস্থাপনা । অবশ্ত তুলনামূলকভাবে অন্যান 
সর্গে ঘটনার কিছু আধিক্য ও গুরুত্ব আছে কিন্তু বর্ণনার অনুপাত যে অধিকতর 
তাতে সন্দেহ নেই। ভিলোত্বমাসম্ভব কাব্যের বৈশিষ্ট্য হল ঘটনার ক্ষীণসৃত্রে 


১১২ মধুহ্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 
বর্ণনার উল্লাম। অবশ্ত বাইরে থেকে দেখলে মনে হবে ঘটনা-বর্ণনার সামগ্স্ত 


ঝি ননধ। 
আসলে চিত্ররচনার প্রাচূ্ষে বর্ণনীয় বিষয় অনেক সময় আচ্ছন্ন। এবং 
ছন্দের প্রবাহ প্রবলভাবে অনুভব করায় চিত্রের উপরে চিত্র আপতিত এবং 
উপমার বা অলঙ্কারের অলঙ্করণে অস্পষ্টতা প্রকট। উদাহরণের সাহায্যে 
বিষয়টিকে স্পষ্ট করা যেতে পারে । দেবশক্র দূর্দান্ত দানবর্দল দৈববলে বলী হয়ে 
ঘোরতর রণে.দেবতার্দের পরাভূত করে স্বর্গপুরী মহাঁকলকোলাহলে পূর্ণ করেছে । 
একটি তুলনাত্মক চিত্র রচনা করে কবি এটি বোঝাতে চেয়েছেন-- 

দুর্দান্ত দানবদ্দল, ঠদববলে বলী, 

পরাভবি স্থরদলে ঘোরতর রণে 

পূরিয়াছে ন্বর্গপুরী মহাঁকোলাহলে, 

বসিয়াছে দেবাসনে পামর দেবারি। 

ষথ। প্রলয়ের কালে, রুদ্রের নিশ্বাম 

বাতময়, উলিলে জল সমাকুল, 

প্রবল তরঙ্গদল, তীর অতিক্রমি, 

বহুধার কুস্তল হইতে লগ্ন কাড়ি 

স্বর্ণ-কুস্থম-লতা-মগ্ডিত-মুকুট ;-_ 

যে হুচারু শ্যাম অঙ্গ খতুকুলপতি 

গাথি নান! ফুলমাল! সাজান আপনি 

আদরে, হরে প্লাবন তার আভরণ। 
দানবকোলাহল থেকে প্রলয়কালীন রুদ্রের নিশ্বাস, প্রবল প্লাবন, প্লাবনের জলে 
ছিড়েখুঁড়ে ভেসে যাওয়। ফুল লত পাতার কথ! এবং মেখান থেকে আরও 
দুরে খতুরাজ বসস্ত কর্তৃক নায়িকা ধরিত্রীকে সজ্জিত করার প্রসঙ্গে চলে গিয়েছেন 
কবি । মূল প্রসঙ্গ থেকে কবি বহুদূরে আমাদের নিয়ে গিয়েছেন। এর 
চিত্রসৌন্দ্য ও বর্ণনভঙ্গি উপভোগ্য সন্দেহ নেই, কিন্তু আখ্যানের রসোপলব্ধিতে 
এই অতিপল্লবিত বিস্তার কিছু বাধার স্যষ্টি করে। 

আবার অন্থরদের সঙ্গে যুদ্ধে দেবতাদের *পলায়নকে দাবাঁনলদঞ্ধ অরণ্যানী 

থেকে পশুকুলের পল্গায়নের সঙ্গে উপমিত করতে গিয়ে কবি বলছেন-- 
পাবক যথা, বায়ু ধীর সখা, 
সর্বতক প্রবেশিলে নিবিড় কাননে, 


তিলোত্মাসভ্তব ১১৩ 


মহাত্রাসে ডদ্ধশ্বাসে পালায় কেশরী, 
মদকল নগদল, চঞ্চল সভয়ে, 
করভ করিণী ছাড়ি পালায় অমনি 
আশুগতি ? মৃগাদন, শার্দুল, বরাহ, 
মহিষ, ভীষণ খডগী-_অক্ষয় শরীরী, 
ভন্নুক বিকটাকার, ছুরস্ত হিংসক 
পালায় ভৈরব রবে ত্যজি বনরাজী,--. 
পালায় কুরঙ্গ রঙ্গরসে ভঙ্গ দিয়া 
ভু, বিহঙ্গ বেগে ধায় চারিদিকে-- 
দাবানল ক্রাস্ত অরণ্যে কোলাহলমুখর পশুদের বিশৃঙ্খল পলায়নের একট। সামগ্রিক 
রূপ এবং সঙ্গে সঙ্গে পৃথকৃভাবে ভন্ুকের বিকটাঁকার, কুরঙ্গের রঙ্গরসভঙ্গ স্ব্লনকথায় 
মুতিলাভ করেছে । 
কখনও কবি শচীর আকাশপথে আগমনের বর্ণনা দিতে গিয়ে উপমার পরে 
উপমায় এক কল্পরাজ্য গড়ে তুলেছেন-_ 
আচন্থিতে পূর্বভাগে গগন মণ্ডল 
উজ্জ্বলিল, যেন দ্রুত পাবকের শিখা, 
ঠেলি ফেলি দুই পাশে তিথির-তরঙ্গ 
উঠিল অন্বরপথে ; কিন্া ত্বিষাম্পতি 
অরুণ-সারিসহ ন্বর্ণচব্র-রথে 
উদয়-অচলে আসি দরশন দিলা । 
শতেক যোজন বেড় আলোকমগ্ডল 
শোভিল আকাশে, যেন রগ্তনের ছট। 
নীলো্পল-দলে, কিন্ব৷ নিকষে যেমতি 
স্বর্ণের রেখা--লেখা বক্র চঞ্রূপে, 
চিত্রের গায়ে চিত্র জড়িয়ে বর্ণে রেখায় একাকার । .মূল প্রসঙ্গ যে কোথায় 
আচ্ছন্ন হয়ে পড়েছে, কবির সেদিকে নজর নেই। 
এইরূপ অজন্্র উদাহরণ এ কাব্যের যে-কো্। স্থান থেকে সংগ্রহ কর! 
চলে। 
মনে হয় বিশ্বে বত বর্ণনীয় সৌন্দর্য আছে তার উত্তমাংশ সঞ্চঘ্ন করতে চান 
কবি, চাঁন উপভোগ করতে । নিসর্গবস্ত, অনৈসগিক কল্পনা বা মানব-দেহরূপ 


৮ 


১১৪ মধুস্দনের কবি-আম্ম! ও কাব্যশিল্প 


ছাড়াও উপমা-অলঙ্কারের স্থত্রে রামায়ণ, মহাভারত, পুরাণ কাহিনীর মহান বা 
কোমল লৌন্দর্য নানাভাবে ভাষাবূপ পেয়েছে এ-কাব্যে। 

আকৈশোর কবি হবার যে কামন! তার হৃদয়ে সপ্ত ছিল এখন তা ভাষাবদ্ধ 
হয়ে ক্ষাব্যরূপ পাবার স্থযোগ লাভ করেছে। প্রথম ছবি আঁকতে শিখে শিশু 
যেমন আপন অভিজ্ঞতার যাবতীয় বস্তকে রেখায় রেখায় ধরতে চায়, প্রথম 
কাব্যরচনার স্থযোগেও বিশ্বসৌন্্যের সব কিছুরই অংশ সঞ্চয়ে শিশুস্ূলভ 
মত্বতা তিনি অন্ুভব করেছেন । সব মিলে এর! কিছু একটা না হয়ে উঠলেও 
কবির আপত্তি ছিল না, কিন্তু কবির অজ্ঞাতসারেই তার প্রাণপুরুষ একে 
“একটা কিছু' করে তুলেছেন-_তা যতই অপূর্ণ, যতই অস্পষ্ট হোক না কেন॥ 


১ ভূদ্েব মুখোপাধ্যায়ের সঙ্গে বালকোচিত বিতর্কে একদিন মধুনুদন বলেছিলেন যে একটি 
সাহিত্যিক প্রতিভ। একটি গাণিতিক প্রতিভার চেয়ে শ্রেঠতর। যদিও অঙ্কে কোনদিনই বিশেষ 
মনোযোগ ছিল ন৷ ভার, তবুও নিজের মতটি প্রতিষ্ঠিত করার চেষ্টায় তিনি গোপনে অভ্যাস করতে 
লাগলেন । অবশেষে একদিন রীজ সাহেবের ক্লাসে একটি দুরূহ সমস্যার সমাধান করে সোল্লাসে 
বললেন- _“শেক্সপীয়র নিউটন হতে পারে, কিন্তু নিউটন কখনও শেক্সপীয়র হতে পারেনা ।” যে-কেউ 
বুঝতে পারে এ কথায় সত্য কিছু নেই, কিন্তু মধকুদনের মন বুঝবার পক্ষে এ ঘটন/ ু্জিতবহ। 


২ আমার লেখা “নাট্যকার মধুহুদন” বই দ্রষ্টব্য। 
৩ মধ্যযুগে-_ ****** 1109 00186075 01 17691860959 10 18189 087 6৩ 1096০: 01 60৩ 


88095087098 ০৫ 8:001513081 0318098 800 8:86:০০:৯6৪,৮--1 90190161778 £ 10009 
8০991910985 ০? 116978175 118869,] 
আবার মধ্যযুগের অবসানে_-1718609198115 1988:060, 6%9 70071181)67 1১98108 
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989706875,--1[ 99109915808 : 1759 9০০০1০9৪১০1 16918 118809, | 
মধুহদনের সময়ে বাংলাদেশে মুদ্রাযস্ত্রের বেশ খানিকট৷ প্রসার হয়েছে। কিন্তু “বাংলাদেশে 
প্রকাশকরা যখন যুগের তাগিদে আবিভুত হলেন, তখন তার মধ্যধুগের পেট্রনের মতন 
পোষকতার ও দয়াদাক্ষিণ্ের মনোভাব নিয়ে এলেন, আধুনিক ধনতান্ত্রিক যুগের 'এণ্টারপ্রেজার' 
ৰা উদ্যোগী ব্যবসায়ীরূপে এলেন ন1।”_[ বিনয় ঘোষ £ জনসভার নাহিত্য। | মধুহদন আজীৰন 
পে্রন খুঁজেছেন। তার কারণ নতুন যুগ্রকে বুঝতে না পারা নয়, দেশে উপযুক্ত প্রকাশকের 
অভাব। 
৪ জন্ম মম দেবকুলে_ অন্তের সহ্‌ 
গরল জন্িয়াছিল সাগর মননে । 
ধমাধর্ণ নকলি সমান মোর কাছে! 
নরের যাহাতে ঘটে বিপরীত তাতে 
' হিত মোর পরডুঃখে সঘ। আমি নুখী। 


তিলোত্মাসভ্ভব ১১৫ 


৫ ব্যাসদেব-রচিত মহাভারতীয় কাহিনীই তিলোত্বমাসস্ভবের .উৎস। তিলোত্তমার রূপ- 
নিমিতির এই ভঙ্গি যে মধুস্দনের একান্ত নিজন্ব, মূল মহাভারত থেকে প্রাসঙ্গিক উদ্ধংতির সঙ্গে 
তুলনায় ত বোঝানো যেতে পারে। মহাভারতের আদিপর্বের অন্তর্গত একাদশাধিকদ্বিশততম 
অধ্যায়ে তিলোত্তমা সুজনের নিম্নরূপ বর্ণনা! আছে_ 

পত্রিলোকমধো কি স্থাবর, কি জঙ্গম, যে কোন বস্তু অতীব রমণীয় বলিয়া! খ্যাত, বিশ্ববিং 
বিশ্বকর্মা সেই লমস্ত বস্তু তথায় আনয়ন করিলেন। তিনি নিমাণকালে সেই কামিনীর গান্রে 
কোটি কোটি রত সন্নিবেশিত করিলেন। বিশ্বকর্মাবিনিমিত রত্ব-সংঘাত-খচিত সেই কামিনী 
ব্রিলোকস্থ সমস্ত মহিলীগণের অধিক্ষেপশ্নরূপ হইল । তীাহার গাত্রে এমন একটিও স্থান ছিল না 
যে দর্শকগণের দৃষ্টি যে স্থানে পাতত হইলে আসক্ত ন! হয়। ফলতঃ মুতিমতী লক্ষ্মীরূপ! সেই কামিনী 
সবভূতের মনোনয়নহারিণী হইলেন। এই লোকললামভূত। ললন! রত্রসমূহের তিল তিল অংশ লইয়া 
. নিক্সিত হইয়াছিল বলিয়। সর্বলোকপিতামহ ব্রন্মা তাহার নাম তিলোত্তমা রাখিলেন।” [কালীপ্রসন্ন 
সিংহের মহাভারত | 1 

এ বর্ণনায় সমুচ্চ গাভীর্য থাকলেও ইন্দিয়তৃপ্তিকর সৌন্দর্যের রূপনিমিতি নেই। বহু উপমায় 
এবং সজ্জায় এ যুগের কবি কামলোকের যে একক নারীমূঠি স্ষ্টি করিতে চেয়েছেন তার এমন 
সরল অলঙ্কারহীন বর্ণন! মহাকবিদবের অতিসাহসেই মাত্র নিষ্পনন হতে পারে। কিন্তু ছুটিমাত্র 
ক্ষুদ্র ঘটনার উল্লেখ করে মহাভারতকার তিলোত্তমার কামনা-বাসনা-মধিত মৃঠির স্বরূপ প্রকাশ 
করতে চেয়েছেন_-সশী 

, "তিলোত্তমা আঁঠ সাবধানতাপূর্বক ভগবান মহাদেব ও ইন্দ্রকে প্রদক্ষিণ করিল। প্রদক্ষিণকালে 
দে মহাদেবের দক্ষিণপার্থে গমন করিলে তীয় আলোক-সামান্ত লাবণ্-দর্শনার্থ দক্ষিণদিকে তাহার 
এক মুখ নির্গত হইল এবং উত্তরদিকে গমন দ্ুরিলে সে দিকেও আর একটি মুখ নির্গত হইল, ভগবান 
পুরন্দরেরও সবাঙ্গে অতি বিশাল সহস্র-লোচন আবিভূ ত হইল ।” -_কালী প্রসন্ন সিংহের মহাভারত |] 

৬ আমার লেখা “কবি মধুনুদন ও তার পত্রাধ্ী” বই ত্রষ্টব্য। 


ব্রজাঙ্গনা 
রাধ! পূর্ণশক্তি কৃষ্ণ পূর্ণ শক্তিমান। 
ছুই বস্ত ভেদ নাহি শাস্ের প্রমাণ ॥ 
_চৈতন্যচরিতামত। কুষ্তদান কবিরাজ । 
1078, 10808 1৪ 006 ৪001) & 08৫. 000%10 8668: &11.--মধুগ্দনের চিঠি। 


॥ এক ॥ 
মধুস্দনের ব্রজাঙ্গন! কাব্য কবির সমকালীন অপর তিনটি কাব্য থেকে 
বিষয় ও ভঙ্গিতে পৃথক । তিলোত্তমা মেঘনাঁদবধ কিংব! বীরাঙ্গনায় কবি 
প্রধানত পুরাণ-কল্পনা--বিশেষ করে রামায়ণ-মহাঁভারতের বিপুল গম্ভীরের 
রাজ্যে ভ্রমণ করেছেন । মধ্যে মাধুর্ষের সুর যেখানে বেজেছে তারও সমুন্নত 
গাঁভীর্য লক্ষ্য করার মত! ব্রজাঙ্গনার বিষয়বস্ত পুরাণাশ্রিত নয়। বাংলার 
মধ্যযুগের কাব্য-কল্পনীর রাজ্য থেকে এর বিষয় সংকলিত। এবং এর মাধুর্ষও 
অবিমিশ্র। ছন্দের দিক থেকেও অপর তিনটি কাব্যের সঙ্গে ব্রজাঙগনার 
পার্থক্য গুরুতর । এই কাব্য আগ্যন্ত মিত্রাক্ষরে রচিত। স্বভাবতই মধুস্থদনের 
কাব্যসমালোচক ও জীবনীকারদের কাছে এটি একটি প্রধান সমশ্া হয়ে উঠতে 
পারত যে কবি কোন্‌ নিগুঢ কারণে পদাবলীর ললিত-কোমল রাজ্যের প্রতি 
আকুষ্ট। প্রশ্নটি অনেকেরই দৃষ্টি এড়িয়ে গেছে । 
“মধুস্থতি? প্রণেতা নগেন্দ্রনাথ সোম সহজভাবে এই কাব্য রচনার কারণ 
নির্দেশ করে লিখেছেন, 
“অমিত্রচ্ছন্দ প্রবর্তনের সঙ্গে সঙ্গেই মধুস্থদনের চিত্ত নিধুবাবু, রাম বন্ধ, 
হরু ঠাকুর প্রভৃতি বাঙ্গালার প্রাচীন কবিওয়ালাদিগের রচিত 
সঙ্গীতের প্রতি বিশেষরূপে আকুষ্ট হইয়াছিল। প্রসিদ্ধ টগ্লা-রচয়িতা 
নিধুবাবুর আদর্শে গীতিকা রচনা| করিতে অভিলাষী হইয়া তিনি গৌর- 
দীসকে লিখিয়াছিলেন, 4] 70621) €০ ঠেঠ টব 11০০5 0465 29 500 
85 [ 6০ ডে চ815010১ কিন্ত ্কবিওয়ালাদিগের অনুসরণে মধুস্্দন 
ছুই চারিটি সঙ্গীত ব্যতীত আর কিছুই রচনা করেন নাই । তীহাদিগের 
রচিত সঙ্গীতে ভোগলালসার প্রাবল্য, রুচির হীনতা এবং বিলাসের 
: আবিলতা। উপলব্ধি করিয়া, তিনি এ শ্রেণীর গীতরচনা হইতে বিরত হন। 
এই সময়েই. তিনি.জয়দেবের গীতগোবিন্দ ও বিদ্যাপতির পদাবলী পাঠ 
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করিয়াছিলেন। বৈষব-কবিতাঁর কলয়িত নিকুঞ্জ-কাননে ভ্রমণ করিতে 
করিতে মধুস্দনের কবি-হৃদয় পুলক-প্রফ্কু্প হইয়া উঠিয়াছিল। তিনি মনে 
মনে অভিনব গীতি-ছন্দে কোন গ্রন্থবরচনার সঙ্কল্প করিতেছিলেন, এমন 
সময়ে একদিন বন্ধু তৃদেব মুখোপাধ্যায় কথা প্রসঙ্গে তাহাকে বলিলেন, “ভাই, 
তুমি ব্রজেন্্রনন্দন শ্রীকুষ্ণের বংশীধ্বনি করিতে পার? এই কথা শুনিয়া 
মধুস্থদূনের গীতিকবিতা৷ রচনার প্রচ্ছন্ন বাঁসনা প্রবল হুইয়! উঠিল ।” 


এবং তিনি কাব্যটি রচনা করলেন 
মধুক্দনের কবিমনের গতি এত সরল রেখায় প্রবাহিত নয়। 


'মধুস্থতি'র রচয়িতা কবিওয়ালাদের অতি অল্প কথায় বিদায় করেছেন। 
কবিওয়ালা অথবা টগ্লাগান-রচয়িতাদের প্রভাব এই কাব্যের উপরে কতটুকু 
তার কিছু বিস্তৃ- বিশ্লেষণ প্রয়োজন । লক্ষণীয় যে, কবি নিধুবাবুর গানগুলিকে 
“গুড” নামে চিহ্নিত করছেন এবং ব্রক্তাঙ্গনা কাব্যকেও বলছেন “৫, ০০ 0৫ 
0৭০১ । জয়দেব ও বিগ্যাপতির পদ্দাবলী পাঠ করে কবির মনে বৈষ্ব 
কবিতার রাজ্যে ভ্রমণের বাসন। হয়েছিল বলে মনে করার পেছনেও যথেষ্ট 
বন্তভিত্তি নেই । সাংলাদেশের বৈষ্ণব কাব্য কবিকে যথেষ্ট উদ্ধদ্ধ করলে তাঁর 
পত্রে এর সামান্য পরিচয় মিলত। জয়দেব সম্পর্কে পরবর্তা কালে লেখা 
সনেটটি অবন্ত উল্লেখযোগ্য । চতুর্ঘশপদী রচনাকালে সাধারণভাবে দেশীয় 
কবিদের প্রতি বেশ কয়েকটি কবিতায় যে শ্রদ্ধা তিনি জানিয়েছেন ?ঠই মানস- ' 
রাজ্যে এখনও তীর প্রবেশ ঘটে নি। আর জয়দেব ছিলেন রাজার সভাসদ্‌ 
কবি। সেদ্দিক “থকে মধুস্ছদনকে আরুষ্ট করার একটি “বিশেষ যোগ্যত।* তার 
ছিল। প্রসঙ্গত ম্মরণ করা যেতে পারে যে, মধুস্থদনের কবি-মনে পে্রন- 
খোঁজার পালার শেষ ছিল না । শেষজীবনে তীর একাধিক উক্তিতে রাজকীয় 
পৃষ্ঠপোষকতার কামন! অভিবাক্ত হয়েছে । কাজেই জয়দেবের মত ভাগ্যবান 
কবিকে শ্রদ্ধা জানানো নান! দিক থেকেই প্রয়োজনীয় বলে তার মনে হয়েছিল। 
বৈষ্ণব কবিতা! সম্বন্ধে তার যে ধারণ! ছিল রাজনারায়ণ বস্থুর কাছে লেখা 
একটি চিঠিতেই তার স্পষ্ট প্রমাণ মিলবে, 
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কাজেই এমন মনে হয় না যে বৈষ্ঞৰ কবিদের কাব্যপাঠে তার মুগ্ধ 
কবিহৃদয়ের উজ্জীবন হল এবং তিনি ব্রজাঙ্গনা রচনা করলেন। তৃদেব 
মুখোপাধ্যায়েব অন্থুরৌধের কিছু প্রত্যক্ষ মূল্য অবশ্যই আছে, কিন্তু কবিচিত্তের 
অস্তর্লোকের আরও কিছু গৃঢ় প্রশ্ন অন্বেষণযোগ্য । 
মধুস্থদনের কালে শিক্ষিত সম্প্রদায় বৈষ্ণব সাহিত্যের প্রতি কি দৃষ্টিতে 
তাঁকাতেন তার কিছু ইঙ্গিত উপরি-উক্ত পত্রে মিলবে । নতুন খ্রীষ্টায় ও ব্রাহ্গ 
ধর্মাবলম্বীদের রুচিবোঁধ, প্রাচীন শ্রেষ্ঠ বৈষ্ব পদকর্তীদেের কবিতাগ্তলির সৌন্দর্য- 
বিশ্লেষণের অভাব, কবিওয়ালাদের স্থলরস সঙ্গীতে রাঁধারুষেের প্রেমকাহিনীর 
অতিগ্রচলন এবং অষ্টাদশ শতক থেকে কোন কোন অঞ্চলে প্রচলিত নেড়ানেড়ী 
সম্প্রদায়ের জীবনচর্চা এর জন্য দায়ী বলে মনে হয়। বিদেশী-ভাবাপন্ন মধুস্দন 
বা ব্রান্ষধর্মাবলম্বী রাজনারায়ণের বৈষ্ণব ধর্মের প্রতি যে বিরূপতা৷ তা অনেকখানি 
স্বাভাবিক। হিন্দু পুনরত্যুখানের অন্যতম পুরোধা বঙ্কিমচন্দ্র বৈষ্ণব ধর্ম সম্বন্ধে যে 
মন্তব্য করেন তাও লক্ষণীয় । 
“যে কৈলানশিখরে" তপস্বী কপদ্ীর রোষানলে ভম্মীভূত, সে বৃন্দাবনে 
কিশোর রাসবিহারীর পদাশ্য়ে পুনজীঁবনার্থ ধূমিত। অনঙ্গ এখানে 
প্রবেশ করিয়াছেন। পুরাণকারের অভিপ্রায় কদর্য নয়) ঈশ্বর- 
প্রাপ্তিজনিত মুক্ত জীবের যে আনন্দ, যে যথা মাং প্রপদ্যন্তে তাংস্তঘৈব 
ভজাম্হুম্‌ ইতি বাক্য স্মরণ রাখিয়া তাহাই পরিস্ফুট করিয়! গিয়াছেন। 
কিন্ত লোকে তাহা বুঝিল না। তাহার রোপিত ভগন্তক্তিপস্থজের মূল 
অতল জলে ডুবিয়া রহিল-_-উপরে কেবল বিকশিত কামকুস্তমদাম ভাসিতে 
লাগিল। যাহারা উপরে ভাসে--তলায় নী, তাহারা কেবল সেই 
কুন্থমদামের মাল! গীথিয়া ইন্জিয়িপরতাময় বৈষ্ণবধর্ম প্রস্তত করিল। যাহ! 
ভাগবতে নিগৃঢ় ভক্তিতত্ব, জয়দেব গোস্বামীর হাতে তাহা মদনমহোংসব । 
এত কাল, আমাদের জন্মভূমি মদনধর্মোৎসবভারাক্রাস্ত |” __[ কষ্ণচরিত্র ] 
অবস্ত কাব্যসৌন্দর্যের দিক দিয়ে বিচারে বন্ধিমের হাতেই মধ্যযুগের বৈষ্ণবপদাবলী 
নতুন মর্ধা্দা পেল। কিন্তু বন্ধিমের উপরি-উক্ত মন্তব্য এটাই প্রমাণ করে যে সে 
সময় পর্যস্ত সাধারণভারে বৈষ্ণব ধর্ম সম্বন্ধে ইংরেজিশিক্ষিত সম্প্রদায়ের মনোভাব 
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খুব অনুকুল ছিল না। প্রসঙ্গত উল্লেখষোগা ষে বস্কিমের সমকালেই 
ইংরেজিশিক্ষিত কোনো কোনে। সম্প্রদায়ের মধ্যে বৈষ্ণবীয় প্রেমধর্মের স্বীকৃতি 
সচিত হয়। নবীনচন্দ্রের কাব্যগুলিতে তার প্রমাণ । 

আমি কেবল এটুকুই বলতে চাই যে মধুন্ছদন যখন ব্রজাঙ্গনা রচন! করেন 
তখন সাধারণভাবে ইংরেজিশিক্ষিত সমাজ বৈষ্ণব €প্রমধর্ম তথ! পদাবলী 
কাব্যকে স্থনজরে দেখতেন না। কিন্তু মধুন্থদন কোনো কালেই ধর্মচি্তাদ্বারা 
আচ্ছন্ন হন নি, এমন কি নিজের ধর্মান্তর গ্রহণকালেও নয়। তাই সহজ বলিষ্ঠ 
কণ্ঠে তিনি রাজনারায়ণ বস্থকে বলতে পেরেছেন, “ধর্মান্ধত1 দূরে রেখে কাব্য 
পাঠ কর। শ্রীমতী রাধা আসলে মেয়ে খুব খারাপ নয় ।” রাজনারায়ণ বন্থুর 
মত ব্যক্তির রুচিকে যে এ কাব্য আঘাত করেছিল তাঁর নীরবতাই তার 
যথেষ্ট প্রমাণ! তাই মনে হয় ব্রজাঙ্গনার কবিতা লেখার সময়ে বৈষ্ণব 
ভাঁবাকুলতা কবিকে ততটা উৎসাহিত করে নি, বরং স্বজন ও বন্ধুমহলকে চমকে 
দেবাঁর বাসনাই মধুশ্থদনের চিত্তে অধিক সক্রিয় ছিল। আর এমনি চমকে দেবার 
ইচ্ছার চাবিকাঠি মধুস্ছদনের বহু স্থষ্টির পেছনেই বর্তমান । 

১৮৬১ সালে মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম ভাগ প্রকাশিত হবার কিছু পরে 
ব্রজাঙ্গন। কাব্য প্রকাশিত হয়। তবে এর কিছু কিছু কবিতা যে তিলোত্মা- 
সম্ভব কাব্যের সমকাঁলে লিখিত এমন প্রমীণ আছে । তথ্যাদি বিশ্লেষণে মনে 
হয় ব্রজাঙ্গনার কবিতাগুলি লেখার সময়ে প্রথমর্দিকে তিলোতম্র সমাপ্তি- 
অংশ, এবং শেষদিকে মেঘনাদবধকাব্যের প্রথম অংশ ও কৃষ€ 1ারী নাটক 
লেখা হচ্ছিল।২ এ ঘটনাটি তাৎপর্যপূর্ণ, এবং ব্রজাঙ্গনা কাব্য রচনার উৎস 
নির্ণয়ে সহায়ক । কবি যখন তিলোত্তমাসম্তব কাব্য বিশ্বসৌন্দর্যের তিলতিল 
উত্তমা'শ সঞ্চয় ও তার অঙ্গাঙ্গী সংযোগে নতুন কাব্যযৃতি রচনার দুরূহ সাধনায় 
ব্রতী, যখন মেঘনা?বধের রখরথী-অশ্বগজে প্রকম্পিত মের্দিনীর চিত্ররচনায় 
একাগ্রচিত্ত এবং যখন বীর্ধভ রাবণের ট্রাজেডির উচুস্থরে বাঁধ! কাব্য-অন্ুৃভূতির 
সব কটা তার বেদনার্ত, যখন কৃষ্ণকুমারীর সম্ভাব্য অকালমৃত্যুর হায়/পাঁতে কবির 
কাব্য-কল্পনায় রুদ্বশ্বাম মরুর উষ্ণতা, তখন ব্রজাঙ্নার রচনা যে বিশেষ অর্থবহ 
হয়েই দেখা দেবে তাতে সন্দেহ কি? ব্রজাঙ্গনায় বেদনা আছে কিন্ত 
বিশ্বপ্লাবী হাহাকার নেই, ট্রাজেডির শুষ্ক আত্ম-অবক্ষয় নেই; প্ররুতি আছে, 
বিশ্বপ্রকৃতির সৌন্দর্য-চয়নের এশ্বর্যাত্মিকা কল্পনা নেই। 

ব্রজাঙ্গনার স্থুরটি বড় ক্লান্ত, বড় সু । অথচ এই র্লাস্তি ও মৃদুতা চতুর্শপদীর 


১২০ মধুস্দনের কবি-আত্ম৷ ও কাব্যশিল্প 


লমজাতীয় নয়। চতুর্দশপন্দীতে কবির ' কাব্যজীবনের সমান্তি-বাণী উচ্চারিত, 
কিন্তু ব্রজাঙ্গনার সমকালে তো! কবিপ্রতিভা সমুন্নরতির ন্বর্গসীমাকে স্পর্শ করেছে। 
চতুর্দশপদদী কবিতার কালকে যদি.কবি-জীবন-নাট্যের উপসংহার বল! যায়, তবে 
ব্রজাঙ্গনার কালকে এই নাটকের ক্লাইম্যাক্স আখ্যায় অভিহিত করতে হবে । 
তাই সঙ্গত প্রশ্ন ব্রজাঙ্গনায় সেই আকস্মিক ক্লান্তি কেন, মৃছুতা কেন? 

মনে  হয়-তিলোতমা-মেঘনাদ-কৃষ্ণকুমারী  স্ষ্টির হোমধূমে মাঝে মাঁঝে কৰি 
মানসিক অবসাদ ও ক্লান্তি বোধ করছেন।_ সমুক্রের । উত্তাল তরঙ্গে উতক্ষিপ্ 
হতে_ইতে মাঝে মাঝে মাঝে শীর্ণ নদীর: রহ বের কামন। জাগছে।_ ব্রজাঙ্গনা 


পপির এপ শেপার উর আই ৬৯ ৬ 


00৫, চি কাপ 


অমিত্রাক্ষর ছন্দে কাব্য লিখে মধুস্থদন সমসাময়িককালে খ্যাতি এবং 
অখ্যাতি ছুইই অর্জন করেছিলেন । ঈশ্বর গুণের ব্যঙ্গে কিছু-পূর্ববর্তা সাহিত্য- 
মমাজের একটা অংশের মনেরই প্রতিফলন । বিদ্যাসাগরের মত ব্যক্তিও 
দীর্ঘকাল এর সঙ্গীত-রহস্ত অন্ধাঁবন করতে পারেন নি। এমন কি পরবর্তী 
কালে ধারা এর অন্থুসরণ করতে চেয়েছেন তীরাও এর তাংপর্ধ সম্যক উপলব্ধি 
করতে পারেন নি। -উদাহরণ হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধায়। অথচ এই হেমচন্দ্রই 
সমসাময্ষিক রসিকমহলে মধুন্দন অপেক্ষাও খ্যাঁতিলাভ করেছিলেন। এর 
মধ্য দিয়ে প্রমাণ মেলে সেকালে শিক্ষিত-সম্প্রদায় অমিত্রাক্ষরকে কতটা 
মনে-প্রাণে গ্রহণ করতে পেরেছিলেন । দেখা যায়, একাধিক পত্রে রাজ- 
নারায়ণের মত সাহিত্য-পপ্তিতকে মধুস্দন নান। উদ্ধৃতির সাহায্যে অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের যতিপাতের স্বরূপ বুঝিয়ে দিচ্ছেন । লিখছেন__ 
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অমিত্রাক্ষরের ছুরহতা৷ সম্বন্ধে নানা সমালোচনা তাঁর কানে আসত । এ বিষয়ে 
তিনি একবার এক পত্রে মন্তব্য করেন, 
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অনুরাগী ও শিক্ষিত সম্প্রদদায়নেরই ষখন এই অবস্থা তখন বিরুদ্ধবাদী এবং 


ব্রজাঙ্গনা ১২১ 


সাধারণ পাঠকদের মনোভাব সহজেই কল্পনা করে নেওয়। চলে । অনেকেই 
এপ বিশ্বাস করতেন, এবং সর্বদাই মতামত ব্যক্ত করতেন যে, মিল দেওয়াটাই 
আসল কবিকর্ম। এবং মিত্রাক্ষরে লিখতে না পারাটাই অমিত্রাক্ষর আঁবিফারের 
কারণ।৩ ?) 

মধুস্থদনের মধ্যে যে বালনুলভ জিগীষাঁরৃত্তি অত্যন্ত প্রবল তারই প্ররোচনায় 
তিন সাহিত্যবোধহীন মনোবৃত্তির একটা মুখের মত জবাব দিতে 
চাইবেন__-তাই-ই স্বাভাবিক । এই কাবাই সেই জবাব। এ সময়ের 
নান! চিঠিতে মিত্রাক্ষরে কিছু লেখার বাসনা প্রকাশ পেয়েছে পূর্বোক্ত 
কারণেই ।-_ 
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একই সময়ে লেখা অন্য চিঠিতে অবশ্য ব্রজাঙ্গনার ছন্দ সম্পর্কে সংশয় 
প্রকাশ করে বলেছেন যে “মিত্রাক্ষর নিয়ে আমি কি করব? কবি-চিত্বের 
ছেধা এর মধ্যে প্রকাশ পাচ্ছে ঠিকই । কিন্তু তিনি ব্রজাঙ্গনা লিখলেন 
এবং প্রকাশ করলেন। এবং দেখা গেল, মিলের বিচিত্রভঙ্গিতে এই কবিতাঁ- 
গুলির স্তবকসঙ্জা অভিনব আকার ধারণ করেছে। 


ব্রজাঙ্গনা কাব্যে সবসমেত আঠারোটি কিতা আছে। তার মধ্যে কত 
বিচিন্র ধরনের মিলের প্রয়োগ করেছেন কবি, কয়েকটি উদ্দাহরণ নিয়ে তা 
দেখা যেতে পারে 
৷ ১। নাচিছে কদশ্বযূলে ॥ ক ॥ বাঁজায়ে মুরলী, রে, ॥ খ ॥ 
রাধিকারমণ ! ॥গ ॥ 


১২২ মধুহ্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


চল, সখি, ত্বরা করি, ॥ চ ॥ দেখি গে প্রাণের হরি, ॥ চ ॥ 
ব্রজের রতন। ॥ গ॥ 
চাঁতকী আমি স্বজনি, ॥'ছ ॥ শুনি জলধর-ধ্বনি ॥ ছ ॥ 
কেমনে ধৈরজ ধরি থাকি লো এখন ? ॥ গ ॥ 
যাক মান যাক্‌ কুল, ॥ জ॥ মন-তরী পাবে কল; ॥ জ ॥ 
চল, ভাঁসি প্রেমনীরে, ভেবে ও চরণ । ॥ গ॥ 
।২। এসো, সখি, তৃমি আমি বসি এ বিরলে! ॥ ক॥ 
দুজনের মনোজ্াাল জুড়াই হুজনে ॥ থ ॥ 
তব কূলে কল্লোলিনী, ॥ গ ॥ ভ্রমি আমি একাকিনী, ॥ গ ॥ 
অনাথ! অতিথি আমি তোমার সনে, ॥ খ ॥ 
তিতিছে বসন মোর নয়নের জলে ! ॥ ক ॥ 
।৩। তরুশাখা উপরে, শিখিনি, ॥ ক ॥ 
কেন লো বসিয়! তুই বিরস বদনে ? ॥ খ ॥ 
না৷ হেরিয়া শ্ামচারদদে ॥ শ ॥ তোরও কি পরাণ কাদে ॥ গ ॥ 
তুইও কি ছুঃখিনী। ॥ ক ॥ 
আহা! কে না ভালবাসে রাধিকারমর্ৌ? ॥ থ ॥ 
কলার ন৷ জুড়ায় আখি শশী, বিহঙ্গিনি ।  ॥ ক॥ 
| ৪ | বসন্তে-অস্তে কি কোকিল! গায় ॥ ক ॥ 
পল্পব-বসনা শাখা-সদনে ? ॥ খ॥ 
নীরবে নিবিড় নীড়ে সে যায়| ক | 
বংশীধবনি আজি নিকুপ্ধবনে ? ॥ খ ॥ 
হাঁয়, ও কি আর গীত গাইছে ! ॥ গ | 
ন! হেরি শ্ঠামে ও-বাশী কাদিছে ? ॥ গ ॥ 
মোটামুটি এই তিন-চার ধরনের মিলের উপরে ভিত্তি করেই কোথা 
একটি-ছুটি চরণ বাড়িয়ে, কোথাও কমিয়ে, কোথাও চরণবিন্তাম একটু 
বদলে আঠারোটি কবিতায় মিত্রাক্ষর স্তবকসঙ্জার চৌদ্দ-পনেরো রকমের 
বিচিত্রতা দেখিয়েছেন কবি। 
অথচ এর কি কোনও প্রয়োজন ছিল? আমি কাব্যগত প্রয়োজনের 
কথ্থাই বলছি। 0605৪, 21008,-র আদর্শের জন্য এত বিচিত্রতা ঘটার 
কোনো কারণ নেই।. ভাব-রসের সঙ্গে এর সম্পর্ক আবিষ্কার কর! যায় ন1। 


ব্রজাঙ্গন। ১২৩, 


তাই মনে হয় কবি যেন বাঙাঁলি পাঠকদের নতুন ভোজে আমন্ত্রণের সচেতন 
চেষ্টায় এই কাকরুকর্মে ব্রতী হয়েছেন । এই কবিতাগুচ্ছ যেন সবাইকে ডেকে 
বলছে, কেবল অমিত্রাক্ষরে নয়, মিত্রাক্ষরেও কত অভিনবত্ব আনবার ক্ষমতা 
তিনি রাখেন। 

কিন্ত কোনো কোনে কাব্য-নাটক যেমন কবির এই জিগীষা-উৎসে জন্ম 
নিয়েও স্থষ্টিপদ্ধতির মধ্যে কবির শিল্পী-সত্তাকে আলোড়িত করে তুলেছিল, 
ব্রজাঙ্গনার ক্ষেত্রে তা ঘটে নি। ব্রজাঙ্গন৷ তাই ক্লান্ত কবি-মনের সাময়িক 
বিশ্রামকামনা ও আত্মপ্রচারমূলক কাকুকর্মের চমংরুতিতেই সীমাবদ্ধ রইল ॥ 


॥ দুই ॥ 

মধুস্থদন বক্গাঙ্গনাকে ০৭০ বলে অভিহিত করেছেন । ফুরোপীয় কাব্য- 
সাহিত্যে স্থপ্ডিত মধুস্দনের ওড-এর রূপলক্ষণ সন্বন্ধে সুস্পষ্ট বোঁধ ছিল বলে 
মনে হয়। কবি €স ধারাটিকে সচেতন ভাবেই অন্থুসরণ করতে চেয়েছেন । 
লক্ষণীয়, কবি সাধারণভাবে লিরিক শব্দটি ব্যবহার না করে বিশেষভাবে 
বলেছেন 'ওড? | 

“105৬6 8. 508]] ৮০10006 06 0065 12 002 70655. 1071769 

৪16 ৪1] ৪০906 70091 010 1২80105৪130. 176 বিরহ |” 

_[ রাজনারায়ণ বন্কে লেখা ক'স্র পক্জাংশ ] 
অথবা! “[1)০ 0065? ৪1০ ০0০: । মনে হয় সচেতন ভাবেই তি'ন এই শব্দটি 
ব্যবহার করেছেন এবং এর বিশেষ অর্থের দিকে লক্ষ্য রেখেই । 

*ওড*-এর সংজ্ঞা-নির্য় [0১০50০10725018 06 11661809016 (58. ৮ 
90617)5615 ) বলছেন, 

10) আ61990086০13018] 15110, 0810০918115, 10 91661 

85605 3 (11) 215 5621905 15010 2%01655106 85011901013 

01800165590 00 2. ৮1)618.060 19215010.” 

প্রাচীন গ্রীক ট্র্যাজেভিতে কোরাস-লিরিকগুটিঈ ওডের আদিরূপ। ছন্দের 
দিক থেকে এর সবচেয়ে বড় বৈশিষ্ট্য জটিলতায় । হৃম্ব ও দীর্ঘ বিভিন্ন আকারের 
চরণের সহযোগে এর -্তবকের বিচিত্র গঠনকৌশল প্রথমাবধিই লক্ষণীয় ছিল।€ 
চরণের আকার-বৈচিত্র্য এবং স্তবক-নির্যাণে নানা জটিল কারুকর্ম ওডের 
একটি স্থায়ী বৈশিষ্ট্যরূপে দেখা দেয়। 


১২৪ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


পিগ্তার ও অল্ক্ম্যানের ওডে সামান্ত বৈচিত্র্য সৃত্বেও আঙ্গিক-গঠনে 
এতিহ্যান্মরণ আছে। পরবর্তীকালে সাফে৷ ও এনাক্রেয়নের ওড নামে পরিচিত 
কবিতাঁগুলি কিন্ত আঙ্গিকের দিক থেকে পৃথক । অবশ্ট সাঁফো প্রমুখের ধারায় 
রচিত কবিতাকেই হোরেস ওড নামে অভিহিত করতে থাকেন। হোরেসের 
508171610 882081816-এ অবশ্থ প্রাচীন গ্রীক কোরাস-সঙ্গীতের অন্থসরণ 
আছে । এর কবিতাগুলি কোনো ব্যক্তি বা বস্তকে উদ্দেশ্ট করে বলা। বিষয়বস্ 
হিসেবে রোমের মাহাত্ম্য, তার নৈতিক জীবনের সমূচ্চ মানের গৌরব-কথাই 
গীত হয়েছে হোরেসের ওডে। 

যুরোপীয় নবজাগৃতির সাহিত্যিক প্রতিক্রিয়ায় প্রাচীন কাব্যরূপ 
পুনরাবিষ্ষারের প্রবণতা বেড়ে গেল। অনেক কবিই ওড লিখতে লাগলেন । 
পেত্রার্ক রচিত ওডের তুই শ্রেণী। [ ক] রিয়েনজীকে লক্ষ্য করে লেখা কবিতায় 
তিনি হোরেসের মত স্বদদেশপ্রবণতার পরিচয় দিয়েছেন । [খ] লরার প্রতি 
লেখা ওডগুলিতে তাঁর প্রেমান্ভৃতিই ব্াক্ত। 

সপ্তদশ শতক নাগাদ ইংরেজিসাহিত্যে ওদের ছুটি বিশেষ ধরন ফঁড়িয়ে 
গেল। মার্ভেল প্রমুখ কবিদের অনুসরণে 170ণাঁচা। 0৫৩ একটা 
সমুন্নত গান্তীর্য এবং শব্দবাবহাঁরের অতি-সংযমে প্রশংসিত হতে থাকে । অপর 
পক্ষে কাঁউলে, ড্রাইডেনের ভাতে ৭0170701005 ০0০৮*-এর স্বাধীনতার 
শক্তি কেবলমাত্র উচ্ছ-ঙ্ঘল পংক্তিবিন্বাসের রূপ ধারণ করে। অবশ্ত আঠারো 
শতকে গ্রে-র রচনায় পিগুাঁরিক ওভ আপন যূল সৌন্দর্য অনেকখানি ফিরে 
পাঁয়। এই শতাব্দী পর্যস্ত উভয়শ্রেণীর ওডই যথেষ্ট জনপ্রিয় ছিল। 

কিন্তু উনিশ শতক থেকে উভয়শ্রেণীর ওডই লিরিক কবিতার অস্ততূ-্ত 
হয়ে পডে।_- 

“4১666 111৭) 02009) 85৪66 01 1655817, 102071715 ৪০০210090 

258. 15010) ০01৮) 1917601 ঢল 00675515962, 12 1107 7 

70560771810 2001 006 1115 10950 5110005 85017761015, 2100 

01090060০9৫ 0 10050 022001125 71005 5001 002105.৮-- 

[ 0. 2৬. ]176. ] ূ 

বিষয়বন্ত হিসেবে শ্বাদেশিক-চেতন! এবং ব্যক্তি-বেদন! এ-জাতীয় কবিতায় 
সমভাবে রূপাগ্সিত হতে থাকে । এই যুগে ওড-রচয়িতাদের মধ্যে কোলরিজ, 
ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ, কীট প্রভৃতির খ্যাতি সর্বাধিক। 


ব্রজ্গাঙ্গন। ১২৫ 


এই সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত থেকে “ওড'-এর প্রকৃতি বুঝে নেওয়া সম্ভব ।-_ 

%১. কবির ব্যক্তিগত আশা-বেদনা! বা স্বর্দেশচেতনার প্রকাশ হবে এ-জাতীয় 
কবিতায়। ওড তাই লিরিকের বৃহত্তর শ্রেণীর অন্ততূন্তি। উনিশ শতকে 
ওড আর পিরিক রূপাবয়ব ও রসাবেদনের দিক থেকে একেবারে একাকার 
হয়ে গিয়েছে। কিন্ত প্রাচীন গ্রীক নাটকের যুগের কথা ছেড়ে দিলে, খুব 
বড় রকমের পার্থক্য এদের মধ্যে কোনোকালেই ছিল না। সনেট ও লিরিকে 
ঘনিষ্ঠ সামীপ্য সত্বেও রপাস্বাদে ও রূপনিমিতিতে যে পার্থক্য ওডের সঙ্গে 
লিরিকের তা ছিল না। 

॥,পহ,. ওডে সাধারণত কোনো ব্যক্তি বা বস্তকে লক্ষ্য করে কবিতাটি বলা 
হয়। তবে এর ফলে তার সংলাপের মত হয়ে ওঠবার কোনো সম্ভাঁবন। নেই। 
ব্যক্তিটি হদয়ের নিকট-রাজ্যের অধিবাসী । তাই তার কাছে হদয়োদঘাটন 
আসলে আখ্গুগ৫ণেরই সমান। আর ছড় বস্তকে লক্ষ্য করে বলায় তে। গৃঢ় 
আত্মপ্রকাশে কোনো বাধাই থাকে না। 
৬/ ৩, স্তবক-নির্াণে জটিলতা ও বিচিত্রতা এর একটি প্রধান বহিরঙ্গ লক্ষণ। 
ক্ষুদ্র ও দীর্ঘ চরণের মানারূপ সহযোগে এই বিশিষ্টত। আন্বাছ হয়ে ওঠে । 
মধুস্থদনের ব্রজাঙ্গন।য় উপরি-উক্ত লক্ষণগুলির সন্ধান মেলে কিনা তাই 
বিচার্য। স্থহদ্‌ বাঁ জড়বস্তকে লক্ষ্য করে ভুদয়-বেদ্নার কথা বলা মধ্যুগের 
ৰাংলা কবিতায়ও দেখা গেছে । মুকুন্দরামের ৯গ্ীমঙ্গলে অনুরূপ গুটিকয়েক 
কবিতা আছে। ধনপতির 1বরহে খুরুনীর বেদনা ও দিলদ “তকে এই 
কবিতাগুলির মধ্যে ধর্রো রাখা হয়েছে । শারী-্চক, তরুলতা, ভ্রমর বা 
কোকিলকে সঙ্বোপন করে খুক্লনার জবানাতে এই কধিতাগুলি র৯ত। উদ্দাহরণ 
হিসেবে “কোকিলের প্রতি খুল্পনা' নামক কবিতা থেকে কয়েকটি পংক্তি 


উদ্ধত কর! হল-_ 


কোকিল রে কত ভাক স্থললিত রা। 


মধুস্বরে দিবানিশি উগারহ নিত্য বিষ 
বিরহিজনের পোড়ে গা ॥ 
নন্দন-কাননে বাস স্খে থাক বারমাস 


কামের প্রধান সেনাপতি । 
কেবা তোরে বলে ভাল অন্তরে বাহিরে কাল 
র বধ কৈলি অনাথ! যুবতী ॥ 


১২৬ মধুস্থদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


আর যদি কাড় র৷ বসস্তের মাথা খ৷ 
মদনের শতেক দোহাই। 
তোর রব সম শর . অঙ্গ মোর জর জর 


অনাথারে তোর দয়। নাই ॥ 
বৈষ্ণব পদাবলীতে কিংবা কবিগানের “সখীসম্বাদ”এ এই-জাতীয় ভঙ্গি 
একেবারে অচলিত ছিল ন!। 
মুকুন্দরামের বৃহৎ কাব্যের অন্তর্গত এই চারিটি কবিতার প্রাতি মধুক্থদনের 
দৃষ্টি আরুষ্ট হয়েছিল বলে কোনো৷ স্পষ্ট প্রমাণ নেই । তবে সখীসম্াদের সঙ্গে 
কাঁৰ বিশেষভাবেই পরিচিত ছিলেন।৬ ভাব ও রূপে আলোচ্যমান কাব্যে 
তার প্রভাব পড়া একেবারে অসভব নয়। 
মধুস্থদনের কাব্যে কোনো সখার প্রতি অথবা কোনে নিসর্গ-বস্তর প্রতি 
রাধার উক্তিকে ধরে রাখা হয়েছে । যেমন, সখীর প্রতি রাধা-_ 
১. চেয়ে দেখ, প্রিয় সখি, কি শোভা গগনে ! 
২. চল, সখি, ত্বরা করি, দেখি গে প্রাণের হরি, 
৩. কি কহিল কহ, সই, শুনি লো আবার__ 
৪, ওই যে পাখীটি, সখি, দেখিছ পিঞররে রে, ইত্যাদি 
আবার, কোন নিসর্গ-বস্তর প্রাতি রাধা 
১, যমুনা-পুলিনে, আমি ভ্রমি একাকিনী, 
হে নিকুঞ্জবন, 
২, নমি আমি, শৈলরাজ, তোমার চরণে__ 
৩. কনক-উদয়াচলে, তুমি দেখা দিলে, 
হে স্থর-স্রন্দরি। [ উষার প্রতি ] 
৪, তরুশাখা উপরে, শিখিনি, 
ৰ কেন লো৷ বসিয়! তুই বিরস বদনে? 
এইকপ যমুনার তটভূমি, জগৎ্জননী বসুন্ধরা, প্রতিধ্বনি, মলয়-পবন প্রতৃতিকে 
লক্ষ্য করে রাধিকা তার হৃদয়-ভাব ব্যক্ত করেছে । তবে এই প্রকৃতিও রাধার 
কাছে সখী বা সখার রূপ ধারণ করেছে। এ দিক থেকে সমগ্র ব্রজাঙ্গনা 
কাব্যই “সখীসম্াদ। 
ছন্দ“নির্যাণে মধুস্দনের ব্রজাঙ্গনার অভিনবত্ব, বিচিত্রতা ও জটিলতার 
কথা পূর্বেই আলোচিত হয়েছে । বাংলা কবিতায় এ ধরনের স্তবক-সঙ্জ! 


প্রজাঙলন। ১২৭ 


অদৃষ্টপৃধ । অবশ্য গ্রীক, লাতিন, ইংরেজি বা! ইতালিয়ান কোনে ছন্দোভক্লিরই 
যথাযথ অন্থকরণের প্রশ্ন এখানে ওঠে নাঁ। মধুস্দন জানতেন যে কোনো 
ভাষার ছন্দোভঙ্গিতে যতই অভিনবত্ব আন! হোক না কেন তার যূল ভাষাগত 
বৈশিষ্ট্যজাত কাঠামোটি অলঙ্য্য । তাই তিনি অমিজ্রাক্ষর ছন্দ স্থষ্টির বেলায় 
বাংলা পয়ার ছন্দের চৌদ্দ-মাত্রিক কাঠামোটি বর্জন করেন নি, সশ্রদ্ধভাবে 
অনুসরণই করেছেন । 

ব্রজাঙ্গনার কবিতাগুলিতেও পয়ার বা ত্রিপদ্দীর মাত্রাভঙ্গির সাধারণ 
কাঠামোটি মূলত রক্ষিত হয়েছে। তবে মিল-গুয়োগ ও স্তবক-নির্মাণের 
বিচিত্র জটিলতায় অধৃষ্পূর্ব অভিনবত্বের স্থষ্টি হয়েছে। বিদেশী ওভের প্রভাব 
এখানেই কার্কর। বহু পংক্তির সহযোগে গঠিত দীর্ঘস্তবক এ কাব্যের 
'অন্ততম প্রধাল ?বশিষ্ট্য। হুম্ব দীর্ঘ চরণে মিলের ব্যাপারটিও ওডের কথাই 
মনে করিয়ে দেয়। যেমন- “ভুবনমোহন'-এর সঙ্গে “নিশি হাঁসি বিহারয়ে 
লয়ে সে রতন*-এর মিল) কিংবা “ত্যজি আজি ব্রজধাম গিয়াছেন তিনি” 
“ভজে শ্টামে রাধা অভাগিনী” এবং “আমি গো ফণিনী'-র মধ্যে মিল। 
আবার চৌদ্দমাত্রার চারটি মিত্রাক্ষর পংক্তির (ক খ খ ক) ঠিক মাঝখানে 
তৃতীয় স্থানে একাট আঠারো মাত্রার অমিল পংক্তি সহযোগে পাঁচ চরণের স্তবক- 
নির্মাণ জটিল কারুকর্মের পরিচয় বহন করে। যুরোপীয় ওডের আদর্শ যে. 
এক্ষেত্রে অনেকখানি অনুত্যত তাতে সন্দেহ নেই । 

কিন্তু মধুস্থদনের এই কবিতাগুলিকে কি পরিমাণে লিরিক বল চলে তাই 
হল এদের ওড হিসেবে সার্থকতার চূড়াস্ত বিচার। 

আমাদের দেশে মধ্যযুগ পর্যস্ত কবিতার প্রধানত ছুটি ধার! প্রচলিত ছিল? 
কাহিনী-কাব্য এবং পদাবলী। আধুনিক কালে যুরোপীয় সাহিত্যের সংস্পর্শে 
এসে পদ-সাহিতাকে আমর লিরিক ব৷ গীতিকাব্য বলতে আরম্ভ করলাম । 
সেকালের সমালোচক-শ্রেষ্ট বন্কিমও লিখলেন)-- | 

“বিগ্ভাপতি, চণ্তীদাস প্রভৃতি বৈষ্ণব কবিদিগের রচন।, ভারতচন্দ্রের রসমগ্তরী, 

মাইকেল মধুস্দন দত্তের ব্রজাঙ্গনা কাব্য, মবাবুর কবিতাবলী-_ইহাই 

বাংল। ভাষায় উৎকষ্ট গীতি-কাব্য। [ বন্ধিমকত ফুটনোট-_“যখন এই প্রবন্ধ 

লিখিত হয়, তখন রবীন্দ্রবাবুর কাব্যসকল প্রকাশিত হয় নাই? ] অবকাশ 

রঞ্জিনী আর একখানি উতকষ্ট গীতিকাব্য।”--[ গীতিকাব্য £ বিবিধ প্রবন্ধ ] 
. ভারতচন্দ্রের রসমপ্তরীকে কোনো অর্থে ই গীতিকাব্য বল! যায় না। কিন্তু 


১২৮ মধুহ্দনের কাব-আত্ম৷ ও কাব্যশিল্প 


বিদ্যাপতি, চণ্ডীদাসের পদাবলী, মধুস্থদনের ব্রজাঙ্গনা এবং হেমচন্দ্রের কবিতাবলী, 
নবীনচন্দ্রের অবকাশরঞিনী, রবীন্দ্রনাথের কবিতা কি একই অর্থে গীতি-কবিতা 
এদের গুণগত উতকধের কথ নয়, জাতিগত সাধর্ষের কথাই এখানে বল! 
হচ্ছে। পর্ধাবলী ও ব্রজাঙ্গনায় কাহিনী নেই, চরিব্র-চিত্রণের প্রয়াম নেই। 
মানবান্ুতভৃতিই উচ্ছৃসিত আবেগে প্রকাশিত। কিন্তু.কবির কাব-ব্যক্তিত্বের 
প্রকাশ কোথায়? কবির “আমি কি সেখানে অভিব্যক্ত? দ্বিতীয় জাতের 
কাব্যে কিন্তু রাধা বা কৃষ্ণের অনুভূতি নয়, কবির নিজের অহ্ভূতি-উপলব্ধিই 
অভিব্যক্ত হয়েছে। কবির এই ব্যক্তি-স্বাতন্তয আধুনিক কালের গীতি-কবিতার 
একটি কেন্দ্রীয় কথা । তাই পদাবলীকে সীমাবদ্ধ অর্থে ই মাত্র গাতিকাব্য 
বলা যায়। 

বাংল! কাব্য-সাহিত্যে কবি-ব্যক্তিত্বের প্রথম প্রত্যক্ষ প্রকাশ ঘটল মধুস্থদনেরই 
সনেটে, এবং তার “আশার ছলনে ভুগি, “রেখো মা দানের মনে” এই ছুটি 
ভাবে-রূপে খাটি লিরিক কবিতায়-_ব্রজাঙ্গনায় নয়। ব্রজাঙ্গন। পুরানে। ধরনের 
গীতিকবিতা। একে লীমাবদ্ধ অর্থে ই গীতিকাবতা নামে অভাহত করা খায়। 

আমার মনে হয়, বিদেশ কাব্য-সাহিত্যে স্থপগ্ডিত এবং রসবোদ্ধা হয়েও 
মধুস্দন বন্ধিমেরই মত পুরাঁনে। ও নতুন গীতিকবিতার শ্রস্তরের পার্থক্যাট 
অনুধাবন করতে পারেন্ব নি। তিনি যুরোপান্স কাব্যাকৃতির অগ্কসরণে বাংল 
সাহিত্যে নতুন ধরনের আখ্যানকাব্য, নতুন ধরনের মহাকাব্য, সনেট, ভ্রাজোও 
প্রভৃতির প্রবর্তন করেন। কিন্তু পুরাদগ্তরর লিরিক ( সনেট নয়, উদ্্াসত 
আঙ্গিকসহ) প্রধতনের কথ! তিনি একবারও ৰলেন নি, সম্ভবত ভাবেনও নি। 
কারণ তার ধারণায় বাংল। সাহত্যে ও-বস্তর অগ্রাচূর্য ছিল না। কাজেই 
পুরান! ধরনের গীত-কবিতার অনুনরণ করেছেন তিনি ব্রজাঙ্গনায়, আঙ্গিকে 
যুরোপীয় “ওভ -এর রূপ-বৈচিত্র্যকে আহ্বান জানিয়েছেন মাত্র । অথচ ছাত্রজীবনে 
কলকাতায় তিনি ইংরেজি ভাষার বেখ কিছু খাটি আধুনিক গীতিকাবিতা 
লিথেছিলেন। এ বিষয়ে তার মনে প্রশ্ন জাগে শি কারণ ও-ভাষায় এই জিনিস 
হুপ্রচুর। 

যে ছুটি খাটি-গীতি-কুবিত। তিনি লিখেছেন তার পেছনেও কোনে! কাব্য- 
রচনার সচেতন পরিকর্পন। ছিল না। ব্রাঙ্গসঙ্গীত রচনায় অন্থরুদ্ধ হয়ে “আশার 
ছলনে ভুরি এবং বিদেশযাত্রার মুহূর্তে “রেখো! ম! দাসেরে মনে? রচিত। 
প্রাসঙ্গিক ভাবে রূচিত হলেও কবির সমগ্র অস্তরাত্মার দীর্ ক্রন্দন এর মধ্যে 


ব্রজাঙ্গন। ৃ ১৩১ 


পরিবর্তনের যে ক্ষীণ স্থুরটুকু বেজেছিল, চতুর্শপদী কবিতার কোনো কোনো 
সনেটে তা ধর! পড়েছে। 

এদিক থেকে ব্রজাঙ্গনার বিষয়-বিন্তাস পাঠককে নতুনভাবে আশান্বিত 
করতে পারে যে মধুস্থদনের এই কাব্যে নিসর্গ-দৃষ্টির একটি সুষ্ঠ পরিচয় মিলবে। 
কারণ পূর্বেই বলেছি যে(এ-কাব্যে কবি রাধার প্রেমাহুভূতির সাহচর্ধে প্রকৃতির 
ফুল-পাখি-খতুদের আমন্ত্রণ জানিয়েছেন । মোট আঠারোটি কবিতার মধ্যে 
গুটিবারো৷ কবিতাই নিসর্গ-বিষয়ক বলে মনে হয়। 

১. খতু-বিষয়ক-_জলধর, মলয়-মারুত, বসন্তে ( ২টি কবিতা )। লক্ষণীয় 
যে কবির খতুবোধ বর্ষ ও বসন্তের মধ্যেই সীমাবদ্ধ। 

২, কাল-_উষা, গোধূলি । 

৩. গ্কান__যমুনাতটে, নিকু্ধবনে । 

৪. যু: কুসুম, কষুড়া। 

৫. পাঁখি-__ময়ুর, সারিক!। 

এ তালিকাটি দেখে মনে হয়, কবি তীর পাঠকদের জন্ত নিসর্গ-সৌন্দ্যের 
এক বিচিত্র ভোজের আয়োজন করেছেন। কিন্তু কবি পাঠকের নিসর্গ- 
সৌন্দর্ধের ক্ষুধা আদৌ মেটাতে পারেন নি। আর কেন পারেন নি, তাই 
আলোচ্য কবিতাঁগুলির বিচারে দেখব। 

নিসর্গ-সৌন্দর্যের আন্বা? প্রকৃতির কোনো বিশিষ্ট বস্তর উল্লেখের সাহায্যে 
ঘটে না। সেই বস্তর চিত্রটি এক্ষেত্রে অপরিহ'দ এবং স্বভাব ই কবি-চিত্বের 
বর্ণালী সম্পাতে তার চিত্রকল্প হয়ে ওঠ চাই। “নারী তড়িতবরণ' বললে একটি 
মামুলি অর্থালঙ্কারের রাজ্যে গিয়ে পৌছাই, কিন্তু কবি যখম বলেন 'মেঘমাল 
সঞ্জে তড়িতলতা জন্থ হৃদয়ে শেল দেই খেলি” তখন তাঁর বস্তুসৌন্দর্য প্রত্যক্ষ হয়ে 
ওঠে এবং প্রেমভাব তথা রূপমুগ্ধতার সঙ্গে যুক্ত হয়ে আস্মবাছ্য হয়। মধুস্দনের 
কবিতায় গ্রকৃতিবস্ত আছে, তার চিত্র নেই। 

" জলধর” কবিতায় 'বার মেঘের প্রবল প্রাচুর্যের বর্ণন! নেই, নেই ঘন বধার 
রাধা-চিত্তের বিরহের ব্যগ্ঠনা। কবি জলধর এবং চঞ্চলা চপলার প্রেম-মিলনের 


ছবি দেখেছেন-- 


লাজে বুঝি গ্রহরাজ মুদিছে নয়ন ! 
মদন উৎসব এবে, মাতি ঘনপতি সেবে 


রৃতিপতি সহ রতি তুবনমোহন ! 


১৩২ মধুহ্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


চপলা-চঞ্চলা হয়ে, হাসি প্রাণনাথে লয়ে 
তুষিছে তাহারে দিয়ে ঘন আলিঙ্গন। 

রাধার কৃষ্ণ-মিলনাতিই মেঘ ও বিদ্যুতের মধ্যে এই মিলন-চিত্রটিকে আরোপ 
করেছে। এ আরোপ স্বাভাবিক ভাবে ঘটে নি, এর কৃত্রিমতা দৃষ্টি এড়ায় না। 
নিসর্গবস্তকে প্রাণদান করে মানবাচরণে অভ্যন্তরূপে আকলেই সে জীবস্ত হয়ে 
ওঠে না। ব্যগ্রনার মধ্য দিয়া জড় বস্ততে মানবরূপ বা ভাব গ্োঁতিত হলে 
তার সৌন্ধ্য স্বাদু হয়ে ওঠে । প্রত্যক্ষ সমাসোক্তি অলঙ্কারে প্রায়ই অতিসচেতন 
কারুকর্ম এবং কৃত্রিম আরোপধর্ম লক্ষিত হয় । 

মেঘদূত এবং গীতগোবিন্দের “মেধৈর্মেছুরমন্বরম”-এর নিগৃঢ সংস্কার বাংলা 
বর্ধা-কবিতায় প্রাচীন কাল থেকেই যে বিশিষ্ট ভাবরসের স্ট্টি করে আসছে 
তার মধ্যে এক নিবিভ ব্যাকুলতা আছে। বৈষ্ণব কবিতার বধাঁভিসাব 
ও বর্ধাবিরহের মধ্য দিয়ে এই ভাঁবরসের সংস্কার প্ররুতপক্ষে সিদ্ধরসে পরিণত 
হয়েছে । বাংলার বর্ষার নানা রূপ। ইলশেগু ডির খেয়াল-খুশির তরলতা , 
শ্রাবণ-ভাব্রের ঘন অন্ধকার, একঘেয়ে ধারাবর্ণ এবং মুহুমুহু বিদ্যুৎ- 
চমকের তীব্রতা আর শরতের প্রাক্কালে রোদের সঙ্গে এর শিশুক্বলভ 
লুকোচুরি। কিন্তু লব মিলে এঁ নিবিভ ভাবঘন দৃটিরোধকারী আচ্ছন্নতাই 
সত্য। রবীন্দ্রনাথ বাংলার বধাপ্রকৃতির এই সামগ্রিক বস্তবপের মধ্য থেকেই 
তার বর্ধাতত্বটিকে- শাশ্বত সৌন্দর্য-বিরহের জিজ্ঞাসাকে তুলে ধরেছেন, কোনো 
রূপক বা সমাসোক্তি অলঙ্কারের আশ্রয় না নিয়েই। মধুস্থদূনের বদ! মেঘ- 
বিছ্যতের খেলার দ্িকটিকেই মাত্র ধরে রাখতে চেয়েছে । বাংলার বফার 
সামগ্রিক পবোধ এর মধ্যে নেই, নেই কোনে! বিশিষ্ট ভাব-ব্যাকুল জিজ্ঞাসাও। 
তুলনায় অনেটগুচ্ছে লঙ্কলিত 'মেঘদূত"-নামাঙ্িত প্রথম কবিতাটি কিছু 
ভাব-গভীর। ৃ 

বসন্তখতুর কবিতা “মলয়ম|রুত'-এ মেঘদূতের অনুসরণ স্পষ্টতর। মলয়- 
মারুতকে রাধা কৃষ্ণ-সকাশে ঢূতবপে প্রেরণ করবার বাসন। প্রকাশ করেছে । 
ভাব ও বপ-চিত্রেব দিক থেকে এ কবিতা বৈশিষ্ট্যহীন। বসস্তখতুর প্রকৃতি- 
চিত্র এখানে নেই, তার মিলন-পরিবেখ রাধার চিত্তে প্রবেশ করে বস্ত-বিচারে 
্রান্তিরও হ্ষ্টি করে নি। নববর্ধার আগমনে জড় ও জীবের পার্থক্য তুলে 
গিয়েছিল ষক্ষ। মধুস্দনের চিত্তে (এবং তার স্থষ্ট রাধারও ) প্রকৃতি-লোকের 
খতু-পরিবর্তন সেরূপ নিবিড় ময়োলোক সৃষ্টিতে বড় সমর্থ নয়। মায়ালোক- 


ব্রজাজনা ১৩৩ 


স্থজন কিন্তু অনেকাংশে সার্থক “বষস্তে” ( ১নং) কবিতায়। কবিতাটির প্রথম 
দিকে বাসস্তী-প্রকৃতি রূপে-গদ্ষে-গানে-সৌন্দর্যসজ্জায় রাধার দু চোখে আশার 
মরীচিকাকে সত্য করে তুলে ধরল-- 

ফুটিল বকুল ফুল কেন লে! গোকুলে আজি 

কহ তা, সজনি? 
আইল কি খতুরাজ? ধরিল! কি ফুলসাজ 
বিলাসে ধরণী? 
মুছিয়া নয়ন-জল চল লে৷ সকলে চল, 
শুনিব তমালতলে বেণুর স্থরব ১ 
আইলা বসন্ত যদি, আঁসিবে মাধব । 

বাসন্তী গক্তিতে কবি কোনো মানব-ভাঁবকে আরোপ করেন নি। প্ররুতির 
রূপে কোন প্রেম-মিলনের রূপক দেখে রাধার বিরহ-বেদনা তীব্রতর হয়ে 
ওঠে নি। বসস্তপ্রকৃতির ফুলে-গদ্ধে, নদীর তরঙ্গে, জ্যোৎল্সার প্লাবনে মানুষের 
মনে প্রেম জেগে উঠছে । এখানে কোনো বিশ্ব নিসর্গ-দর্শন না থাকলেও এ 
কবিতা পড়ে পাঠকের বিশ্বাস জাগে যে খতুর মুখ্য কাজ প্রেম জাগানো-_ 
ফুল ফোটানো তাঁর আহ্ব্ষঙ্গিক কাঁজ মাত্র । নিত্যকার জীবনে যা জীর্ণ, 
বসস্তের আগমনে তা পুষ্পিত। যুক্তির বাধা আজ অপস্ত--বসস্ত এলে 
মাধব আসবেই । বসন্তই যে মাধব! বূপরচনাগত দুর্বলতা ন 'গকলে (সে 
বিষয় প্রনঙ্গাস্তরে আলোচিত হয়েছে ) এ কবিতাঁর রসাবেদন খাটি নিসর্গ- 
কবিতার আব্বা বয়ে আনত। 

“বসন্তে” (২নং ) কবিতাটিও সীমাবদ্ধ অর্থে সার্থক । বসন্তের পটত্ভৃমিতে 
মিলন-চাঞ্চল্যের ভাবটি এর মধ্যে গ্যোতিত। এ কৰিতাটিকে কিছুতেই “বিরহ 
নামাঙ্িত সর্গে স্থান দেওয়া যায় না। কবি তাই করেছেন। আমলে ভাব- 
ভাঁষা-ছন্দে একটি আনন্দ-হিল্লোল এর সর্বাঙ্গে পরিব্যাঞ্ধ__ 


সখি রে, 
বন অতি রমিত হইল ফুল যুণনে ! 
পিককুল কল কল চঞ্চল অলিদল 


উছলে সুরবে জল, চল লে। বনে । 
চল লো, জুড়াব আখি, দেখি মধুস্দনে ! 
ব্রজাঙ্গনার অন্ততূক্তি খতৃকবিতার বৈশিষ্ট্য ছুটি। প্রথমত, এদের মধ্যে 


১৩৪ মধুন্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


কোনে দার্শনিকত| নেই। দ্বিতীয়ত খতু-পর্যায়ের মধ্যে বসস্তের দিকেই তার 
কবিচিত্তের যা কিছু আকর্ষণ। 

প্রথমত । তত্ব-দর্শনের কোনে। জিজ্ঞাস দ্বারা মধুস্দনের কবি-চিত্ত কোনো 
কালেই ব্যাকুল হয়ে ওঠে নি। জীবনের খুব গভীরে যেখানে তিনি প্রবেশ 
করেছেন সেখানেও দার্শনিকতা বা তত্ববোধের প্রকাশ কম। প্ররুতিকে তিনি 
দেখেছেন, প্রধানত কবিজন-অনুস্থত প্রথার বশবর্তাঁ হয়ে, কিছুটা এর সৌন্দর্যের 
প্রতি সহজ আঁকর্ষণে। কিন্তু প্রক্কৃতির খতু-পর্যায়ের মধ্যে কোনো! দার্শনিক 
এক্য্থত্র--কোনে! মুক্তিতত্ব, অথবা প্রকৃতি ও মানবজীবনের মধ্যে কোনো 
যুগযুগাস্তর, জন্ম-জন্মাস্তরের নিগৃঢ় সম্পর্ক তিনি আবিষ্কার করতে পারেন নি এবং 
চানও নি। রাধ! অনেক নিসর্গ-বস্তর সঙ্গে সখ্য স্থাপন করলেও একট] একাস্বার 
ভাব প্রায় কোথাও ফুটে ওঠে নি। 

দ্বিতীয়ত। বর্ধা ও বসন্ত ব্যতীত খতুচক্রের অন্তান্য অংশীদারদের প্রতি 
তিনি ভ্রক্ষেপহীন। এর মধ্যে আবার বধার নিবিড় ঘন গহন মেঘসঙ্জা তাকে 
ততটা আকর্ষণ করতে পারে নি, যতটা পেরেছে খতুরাজ বসন্ত । এর ওজ্জলয, 
সৌন্দর্য-প্রাচূর্য এবং দেশে-বিদেশে যুগে যুগে কবিকুলের নিকটে এর প্রাবচনিক 
শ্রেষ্ঠত। মধুন্দনের মনকে আহ্বান জানিয়েছে । 

তুতীয়ত। মানবাতিরিক্ত বা মানবনিরপেক্ষ প্ররুতি মধুস্দনের কাছে 


'উষা” এবং "গোধূলি" প্রকৃতি-রাজ্যে দুইটি আকর্ষণীয় মূহুর্ত । নিশাবসানে 
প্রভাতের আগমন-বার্তী বহন করে আনে উষা। জড়িমা-জড়িত নিদ্রা 
অবসান হয় বীরে। নতুন প্রত্যাশার মত 'শুত্র অভ্র লালে লাল” (বিহারীলাল ) 
পূর্বাকাশে উষা দেখ! দেয়, যেন “হাসিছে দুধের মেয়ে” (বিহারীলাল )। তার 
নবীন প্রফুল্লতা, সরল প্রাণময়তা, পাখিব গ্ানির ম্পর্শবিহীন স্বষমা ; কিন্ত 
পটভূমিতে অপশ্রিঘমাণ শেষরাত্রির অন্ধকার যেন “ফিরে ফিরে চায় দুহাতে জড়ায় 
আধারের এলোচুল ( নজরুল )।” মধুস্থদনে উষার রূপবর্ণনা মাত্র এইটুকু-_ 


কনক-উদম্বাচলে, তুমি দেখা দিলে, 
হে স্থর-সুন্দরী! 
কুমুদ মুদয়ে আখি, কিন্তু স্থখে গায় পাখি 


, গুঞ্ঠরি নিকুঞ্ছে জমে ভ্রমর-ত্রমরী ; 


ব্রজাঙ্গনা ১৩৫ 


উষা “মন্দ সমীরণ'কে বহন করে আনে, চক্রবাঁকীকে প্রিয়মিলনের পথ 
দেখায়, নিব্রিত মানুষকে দেয় 'আশার স্বপন'__আঁর, 
ভালে তার জলে, দেবি, আভাময় মণি 
বিমল কিরণ । 

স্থর-সুন্দরী রূপে মধুস্দন উধাকে ব্যক্তিমৃতি দিয়েছেন, তার কিছু রূপ- 
বর্ণনাও করেছেন। কিন্তু উষাকালের ভাবরসের গোতনায় অনেক দুর্বল 
ক্ষমতার অধিকারী বিহারীলাল যে সার্থকতা দেখিয়েছেন “সারদামঙ্গল'-এর 
প্রথম কবিতায়, মধুস্দন কেন সেখানেও পৌছুতে পারলেন না? আসলে 
তার মধ্যে মানবদৃষ্টিই মুখ্য হওয়ায় তিনি প্রকৃতির দিকে মোহাবিষ্ট নয়নে 
তাকাতে পারেন নি। যে উষা কুম্রমকে মমীরণের, চক্রবাকীকে চক্রবাকের, 
পদ্মকে সপে 7 মিলিত হনার ভযোগ করে দেয়, রাধার প্রিয়-মিলনের পথও 
কি সে দেখিয়ে দেবেনা? উধার যে কোনো স্বাভাবিক স্বতন্ত্র সৌন্দর্য আছে 
তা যেন ভাববার অবকাশ ছিল না কবির। অপর পক্ষে বিহারীলালের 
মত কবিরা 'ব্যান্ত্রে সর্পে তত নয়, মানুষ ভন্তকে যত ভরি” বলে প্রকৃতির সন্ধ্যা- 
প্রভাত, সমুদ্র-পাঁহাঁড়, গভীর অরণা, আর শান্ত নদীর মধ্যে হারিয়ে যেতে 
চেয়েছেন ; হরিণীদের গলা ধরে কাদবাঁর কল্পনা করেছেন, আকঠ শাদ্ধলে 
ডুবে থেকে কান পেতে জলের কল কল ধ্বনি শুনবার বাসনা গ্রকাশ 
করেছেন।৭ তাই এই প্ররুতি-রাজ্যের নিজম্ব রূপ '্টাদের কাছে আপনাকে 
অনাবৃত করেছে। কিন্তু মধুস্্দন মানবাহ্ভূতির মধ্যেই নিমজ্জিত। প্রকৃতির 
অৰ্$ঠন তাই তিনি রূচিং মোচন করতে পেরেছেন । এবং চতুর্শশপদীতেই- 
কেবল স্থদূরের তারা তাকে আহ্বান জানিয়েছে । 

নিসর্গ-কবিতা হিসেবে "গোধুলি'র ব্যর্থতা আরও সর্বাত্মক । গোধূলির 
অস্পষ্ট কুহেলীভরা সৌন্দর্য এখানে একেবারেই অন্ুপস্থিত। গোধূলি শবটিই 
মাত্র আছে, এর রূপ বা ভাব।বেশের চিহ্নমাত্র নেই এ কবিতায় । 


মধুস্থদনের ফুল সম্পকিত কবিতাও বিশিষ্টও।হীন। রবীন্দ্রনাথের কাছে 
ফুলের সৌন্দর্য নিখিলের সৌন্দর্য-কেন্দ্রেরই একটি ইঙ্গিত। কুরচির মত ক্ষুদ্র 
ফুলের মধ্যেও তিনি শুনতে পান অনস্তের বীণা__ 
স্বর্গের আলোর ভাষা! আমি কবি কিছু কিছু চিনি-_ 
কূরচি, পড়েছ দরা, তুমিই রবির আদরিণী। 


১৩৬ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


জবা, আফিমের ফুল, আকন্দ প্রভৃতির প্রতি আকর্ষণ সত্যেন্্রনাথের কবি-দৃষ্টির 
বিশিষ্টতাকেই স্ছচিত করে। প্রমথ চৌধুরীর কাছে অতিপরিচিত গোলাপও 
বক্র-কটাক্ষ ও ব্যঙ্গ-কৌতুকের সামগ্রী। আবার কুমুদবরঞ্জনের জুই, ভূ'ইঠাপা, 
ঝুমকা, তৃণকুন্থম তাঁর সহজ সরল চিত্ত-প্রবণতা এবং ক্ষুপ্রের সৌন্দর্যে মুগ্ধতার 
পরিচয় বহন করে। মধুহ্দনের 'কুহুম” নামে হলেও রূপে ফুল-সম্পকিত কবিতা 
নয়। ছু-একবার ফুল তোল! ও মাল! গাথার কথা আছে, এই মাত্র। 

কেন এত ফুল তুলিলি, সজনি-_ 

ভরিয়! ডালা? 

কিংবা 

হায় লো দোলাবি সখি, কার গলে 

মালা গীঁথিয়৷ ? 

প্রেম যেখানে নেই ফুলের সেখানে প্রবেশ নিষেধ । প্রকৃতিতে য৷ ফুল, হদয়ে 
তাই তো প্রেম । তমালের তলে “বনমালিয়া"র নৃত্য যখন স্তব্ধ, যালা গাঁথা 
তখন অর্থহীন। প্রথম তিনটি স্তবকে ফুলে প্রেমে মেশামেশি যে একতান, 
তৃতীয় স্তবকের সমাপ্তির চরণ থেকে ষষ্ঠ স্তবকে কবিতাটি শেষ হওয়া পর্যস্ত তাঁর 
আর উল্লেখমাত্র নেই, ভাব বা রূপগত প্রতিক্রিয়াও নেই। সেখানে প্রেমের 
পিপ্তর ভেঙে পিকবরের পলায়নের কথা আছে, ব্রজগগনে ব্রজন্থধাঁনিধির অভাবে 
ব্রজভবনে ব্রজ-কুমুদিনীর বিলাপের কথ! আছে, অক্রুরের ক্রুরতাকে লক্ষ্য করে 
অভিসম্পাত বধিত হয়েছে। কুম্থমের সঙ্গে এর সম্পর্ক কোথায়__্রে, ভাবে 
কিংবা রসে? 

“কষ্চূড়া” কবিতাটিতেও কৃষ্চূড়৷ সামান্ উপলক্ষ্য মাত্র। রুষ্ণপ্রেমের 
স্বৃতি জাগিয়েই তার কর্তব্য-সমাপ্তি। ফাল্ধনে বনে বনে আগুন লাগানো 
কফ্চুড়ার রূপ কবি কি কোনোদিন চোখ ভরে দেখেন নি? তার ইঙ্গিতটুকুও 
জীবস্ত নয় এ কবিতায়। 


“ঘমূনীতটে” কবিতায় নদীটির মানবীরূপ এতই স্পষ্ট ও প্রত্যক্ষ হয়ে 
উঠেছে যে এর নদীরপের কথা পাঠকের একটিবারও মনে পড়ে না। 
মমূনানায়ী কোন নারী-হুহদের সঙ্গে রাধার একান্তে আলাপ বলেই এ 
কবিতাটিকে "গ্রহণ করা চলে। “পৃথিবী কবিতায় বন্থদ্ধরার খতুকামিনী- 
রূপটিই অভিষ্পেত। একবারের জন্ত তার বক্ষশোভিত নিবিড় অরণ্যানীর 
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যে প্রসঙ্গ উঠেছে সেখানেও অগ্রিগর্ভ শ্ীবৃক্ষ এবং দাবানল-দগ্ধ বনস্থলের স 
রাধার বিরহবেদনার তুলনাই লক্ষ্য। “নিকুপ্ধবন কবিতায়ও স্মৃতির জালাই 
প্রধান। অতীত মিলনের আনন্দ-পূর্ণ কেন্দ্র নিকুপ্ণের শোভা-সৌনর্যের দিকে 
কবির ভ্রক্ষেপমাত্র নেই। “গোবর্দন গিরি'র বূপচিত্রণ অংশত মফল। 
বিলাসী নৃপতির পরুষ মৃতির একটি গ্োতনা এখানে প্রকাশিত হয়েছে ছুটি 
স্তবকে ৷ বরাঙ্গন৷ কুরঙ্গিণীর নৃত্যে, বিহ্গিনীর গানে, প্রদীপ্ত সূর্য ও স্ুতারা 
শর্বরীর ছত্রধর! সেবায় এই পর্বতের প্রাকৃত রূপ অনেকখানি জীবন্ত । 

পাখি বিষয়ে যে ছুটি কবিতা এখানে স্থান পেয়েছে তাদের সন্বন্ধেও এ 
একই কথা । রবীন্দ্রনাথ ময়ুরকে নিকটে দেখে সোৎসাহে বলেছেন-_ 

ময়ূর, কর নি মোরে ভয়, 

সেই গর্ব, সেই মোর জয়। 
ময়র এখানে নিজের সৌন্দর্য নিয়েই যেন অতি স্বাভাবিকভাবে নিখিল 
সৌন্দর্যের প্রতীক | চণ্তীদাস যখন বলেন-_ 

এক দিঠ করি ময়র ময়ূরী ক করে নিরীক্ষণ 

তখন ব্যঞ্জনায় ময়র-ময়রী কণ্ঠের বনুবিচিত্র বর্ণের উজ্জবলতার ছবি ফুটে ওঠে । 
মধুন্দন ময়্রীকে নবীন মেঘের বিরহে বিরস-বদনা করে এ কেছেন-_রাঁধার 
বিরহ-বেদনার ভাব-সাখ্য শ্ষ্টি করবার জন্য | . আশ্্যহ্ন্দর পাখিটির বর্ণবিচিত্রতা 
কবির চোঁখে ভাল লাগার রঙ. ধরায় নি-_এটা বিম্ময়কর । 

“সারিকা” কবিতাটিতে পাখিটির পিঞ্ুরাবদ্ধ অসহায়তার কথা ব্যক্ত। 
কিন্তু বন্দীবিহঙ্গের প্রকৃতির নীলগগনে মুক্তপক্ষ বিহারের কল্পনাটি কোথাও 
বড় হয়ে ওঠে নি। সারিকার শুকের অন্তিত্ব কল্পিত হয়েছে, রাধার সঙ্গে 
তুলনার ভাবটিকে স্পষ্ট করে তোল! হয়েছে। এই পাখির বন্দীত্বই কবির 
কাছে বড় কথা, পাঁখিত্ব নয় ॥ 


॥চার ॥ 


ব্রজাঙ্গনা কাব্যে প্ররুতি প্রেমকে সুন্দরতর করে তোলার স্থুযোগ পায় 
নি। কারণ এ কাব্যে প্রকৃতি একান্ত গৌণ, প্রেমই এর সর্বস্ব । নিজের 
অনুভূতি-উপলব্ধির প্রকাশে প্রকৃতিরাজা থেকে [প্রম তুলনার কিছু উপকরণ 
সঞ্চয় করেছে, এবং ক্ুচিৎ বসম্তপ্রকূতির উল্লাসকে পটভূমিতে আহ্বান 
জানিয়েছে, এই মাত্র । 


১৩৮ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


মধুস্দনের ব্রজাঙ্গনা কাব্য পাঠ করে সেকালের বহু ভক্ত বৈষ্ণব বিন্ময় 
বিহ্বল হয়েছেন, কেউ কেউ তীর দর্শনাকাজ্ষায় ছুটে এসেছেন, কেউ আবার 
তাঁকে শাপভ্রই মহাজন পর্দকর্তা বলে অভিহিতও করেছেন। কিন্তু মধুস্দনের 
ব্রজাঙ্গনার সঙ্গে বৈষব পদাবলীর তুলনা চলে না । ঠৈতন্যোত্তর .বৈষ্ণব দর্শন ও 
তত্ব সম্পর্কে তিনি অবহিত ছিলেন বলেই মনে হয় না। বৈষ্ণব কবিতার 
ধর্মীয় ভিত্তির কোনো মূল্যই তীর কাছে ছিল না । রাধ৷ ছিল তাঁর কাছে 
একান্তই মাঁনবী-:5. ঢ২৪0172 । বৈঞ্ব কবিদের মধ্যে অবশ্ঠ সবাই সমস্তরের 
উৎকর্ষের অধিকারী ছিলেন না। তাছাড়া সকলের কবিপ্রতিভাঁর একমৃখী 
প্রবণতাও ছিল না। চগ্ডীদাসের পদাবলীর রোমার্টিক অতীন্দ্রিয় আবেদন 
মধুস্দনের কবিপ্রতিভার বিরোধী। বিগ্ভাপতির রাস্তকীয় রুচিবিলাস 
নাগর-বৈদগ্ধের অতিচর্চায় মধুস্থদনের মানস-সমর্থন ছিল না। জ্ঞানদাস- 
গোবিন্দদাঁসের ধর্মবোঁধ তার ছিল না, ছিল না জ্ঞানদাঁসের মত বস্তরূপ নিংডে 
ভাবরস আবিষ্কারের দক্ষতা, ছিল না গোবিন্দদীসের আলংকারিক তবসবন্বত1 । 
নানা কবির বিচিত্র প্রবণত1, অজম্ম অক্ষম কবির অতিসাধারণ স্তরের রচনা 
সব মিলিয়ে বিচার করলেও. বৈষ্ব পদাঁবলীতে যে গীতিরস, চিত্রাঙ্কনের যে 
সাফল্য, প্রেম-জিজ্ঞাসার যে আন্তরিক অকুত্রিমতা, রাঁধা-চরিত্রের "যে বিভিত্র 
ভঙ্গি গ্যোতিত, মধুস্দনের ব্রজাঙ্গন। সে স্তরে কোনোকালেই পৌছুতে পারে নি। 
মধুস্থদনের পক্ষে এটা খুব নিন্দার কথ! নয় এই কারণে যে কবিকে তার স্বক্ষেত্রে 
স্থাপন করে বিচার করা উচিত। হযে বিবয়ে তাঁর কবি-প্রাণের উদ্বোধন 
হয় নি, সেখানে তাঁর ব্যর্থতা স্বাভাবিক । 


কিন্ত কেন এ ব্যর্থতা? ব্রজ্ঞাঙ্গনায় মধুস্দনের প্রাণের উদ্ধোধন হল না 
কেন? তার কারণ একটি নয়, একাধিক। তবে প্রধানতম কারণ যে 
মধুস্থদনের প্রেমবোধের বিশিষ্টতা তাতে সন্দেহ নেই। 

মধুস্থদনের মেঘনাদ্বধে প্রেমকথা আছে প্রমীলা ও সীতাচরিত্রকে 
অবলম্বন করে । আর বীরাঙ্গনা তো প্রধানত কয়েকটি প্রেমিকা নারীচরিত্রেরই 
বণনা । কিন্তু বিশ্তদ্ধ অর্থাং চরিত্রবিবিস্ত কেবল প্রেমান্থভৃতির প্রকাশে 
মধুস্থদনের সাঁফল্য হয় নি কোনোৌকালেই । এমন কি মেঘনাদবধের তৃতীয় 
সর্গে মেঘনার্দের বিরহে প্রমীলার ক্রন্দনোচ্ছাস একাস্তই মামি এবং 
কত্রিম উপমাঁচয়নে নিংশেষিত | প্রত্মীলার চরিত্র-কল্পনার সঙ্গে যুক্ত হয়েই 
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তার উপলব্ধি-অন্ভূতি মাহাত্ম্য পেয়েছে । প্রেম মানবচিত্তের বিশেষ করে 
নারীপ্রাণের কি বিপুল শক্তি__মধুস্ছদন তা উপলব্ধি করেছিলেন। এবং 
বিচিত্র-প্রাণ নারীর চিত্তে এই শক্তি কত ভিন্ন ভিন্ন পদ্ধতিতে ক্রিয়াশীল তাও 
দেখিয়েছিলেন । কিন্তু প্রেমের অমূর্ত অন্ভূতির ব্যাপারে তিনি বিশিষ্টতাহীন 
এবং কিছুটা স্ুলও বটে। গীতিকবিতার কারবার প্রধানত অন্কুভূতি নিয়ে । 
সেখানে তাই কিছু স্থক্্তা, ব্যগ্তনাময়তা রোমার্টক আতি ও আকুলতার 
প্রয়োজন । তার ভাব-ভাবনার মধ্যে ব্যক্তিনিবিশেষের হুদূরাভিসার প্রত্যাশিত । 
মধুস্ছদনে তা নেই । সর্ববন্ধনমুক্ত, প্রেমিক! নারীর চরিত্রশক্তি কবির অভিপ্রেত 
হলে বিশুদ্ধ অন্থভূতির দিকটি আবৃত হয়ে পড়ে । যেমন পড়েছে প্রমীলা-চরিত্রে 
এবং সমগ্র বীরাঙ্গনা কাব্যে । রাধার চরিত্র নয়, তাঁর প্রেমই কবির আলোচ্য । 
অতি স্কুল কামনার প্রকাশে এবং রুত্রিম বাঁচনভঙ্গিতে তা আমাদের হৃদয়ে সাড়া 
জাগাতে পারে না । প্ররুতি-পরিবেশের সাহচর্সে এই স্কুলত্ব বিদূরিত হতে পারত। 
কিন্ত কবি সে স্থযোঁগ গ্রহণে ব্যর্থ হয়েছেন। 


"সারিকা" কবিতায় পিগুরাবদ্ধ পাখির মুক্তি-কামনার মধ্যে রাধার বিদ্রোহী 
প্রাণ কুলধর্মের বন্ধন ছিন্ন করার বাসন ব্যক্ত করেছে__ 
নিজে যে দ্বঃগিনী প্রদ্বঃখ বুনে সেই রে, 
কহিন্ তোমারে )- 
আঙ্তিও পাখীর মন বুঝ আমি বিলক্ষণ 
আমিও বন্দী লো আঙি ব্রজ-কারাগারে ! 
সারিক! অধীর ভাবি কুস্থম-কাঁনন, 
রাধিকা অধীর ভাবি রাঁধাবিনোদন ! 
কুল-মান-ধনের ব্রজ-কারাগার ছিন্ন করে সে দয়িত-মিলনে যেতে চয়ে। 
কবি রাধা-প্রেমের মধ্যে এই বিদ্রোহের ভাবটির আমদানি করে ভার 
চরিত্রে ব্যক্তিত্ব ও বিশিষ্টতা আনবার ক্ষীণ চেষ্টা করেছেন। কিন্তু এ 
ব্যাপারে কবি যথেষ্ট ছিধামুক্ত ছিলেন না। রাধার প্রেম যে পরকীয়া ছু 
একবার এক্প ইঙ্গিত থাকলেও প্রায়ই স্পষ্ট ভাষায় উল্লেখ করেছেন__ 
“1২015, [২8019 
তবে যে সিন্দুরবিন্দু দেখিছ ললাটে, 
সধবা বলিয়া! আমি রেখেছি ইহারে। 


১৪৬ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 
অথবা, 
পতি-হারা রতি কি লো৷ পাবে রতি-পতি? 
কাজেই কুলমানধন বিসর্জন দেবার বিষয়টি যথেষ্ট গুকত্বের সঙ্গে অন্থধাবিত 
হয় নি। 
আসলে রাধা-চরিত্রের কোনে! একটি কেন্দ্রীয় প্রত্যয় তিনি মনের মধ্যে 
দীড করাতে পারেন নি। কখনও তাকে গ্রাম্য নারীর মত সতীত্বের গর্ব 
করে অপরের সঙ্গে অকারণ কলহে প্রবৃত্ত হতে দেখা গিয়েছে__ 
লোকে বলে রাধ। কলঙ্কিনী ! 
তুমি তারে দ্বণা কেনে কর সীমস্তিনী । 
অনন্ত, জলধি বিধি, 
এই দুই বরে তোম। দিয়াছেন চিধি, 
তবু তুমি মধু বিলাসিনী। 
আবারস্” 
হেরি ঘোর শ্াচাদ, পীরিতের ফুল-ধাদ, 
পাতে লো ধরণী ! 
কি লজ্জা! হা ধিক তারে, ছয় খতু বরে যারে, 
আমার প্রাণের ধনে লোভে সে রমণী ? 
কখনও আবার কবিওয়ালাদের অন্সরণে ভাষা ও স্তর দেহলালসার একটা 
গ্লানির স্তরে অবনমিত*- 
ছিগুণ আগুন জলে লো মনে ? 


কিংবা) 
বাঁসি ফুলে কি লো সৌরভ মিলে? 
কোথাও আবার ভারতচন্দ্রের অনুসরণে কামকেলির লঘুচট্ুল ভাষা ব্যবহার-_ 
আমার প্রেম-সাগর দুয়ারে মোর নাগর, 


ভারে ছেডে রব আমি? ধিক এ কুমতি ! 
আমার সধাংশু নিধি-- দিয়াছে আমায় বিধি-_ 
বিরহ আধারে আমি? ধিক এ যুকতি 1৮ 


যেখানে চরিত্র-জিজ্ঞাসার সৌন্দর্যে মেতে উঠতে পেরেছেন কবি সেখানেই 
তার সার্থকত1ঠ অখব৷ তার সার্থকতা--যেখানে আত্ম-জিজ্ঞাসার প্রত্যক্ষ 
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প্রকাশ বা পরোক্ষ প্রতিফলন। প্রকৃতির কাব্য তিলোত্তমারও আংশিক 
সাফল্য এ দ্বিতীয় কারণেই। ব্রজাঙ্গনায় কবির আত্মপ্রতিফলনও ঘটে নি। 
রাধা-চরিত্রের অস্পষ্ট ছায়ারূপে অথবা রুষ্ণের সঙ্গকামনায় মধুস্দন কোনোদিক 
থেকেই আপনাকে খুঁজে পান নি। তাই এ কাবোর চরম ব্যর্থতা । মধুস্দনের 
কবিব্যক্তিত্ব যূলত অন্য ধাতুতে গড়া । কবির মধ্যে একট! বিপুল কর্মষজের 
অগ্নিকুণ্ড সর্বদা প্রজলিত। এমন কি তিলোত্তমালভবেও কবি দেশী-বিদেশী 
কাব্যকানন থেকে সৌন্র্য-চয়নের বিস্তৃত কর্মে অভিনিবিষ্ট। বৈষধব কবিদের 
ভাবরাজ্যের কোমল ললিত গীতের পরিবেশে পরিভ্রমণে তাঁর স্কাভাবিক 
জাগরণ ঘটে নি, অর্ধ স্থৃপ্তি ও তন্দ্রার রেশই কেবল বিস্তারিত হয়েছে । 


ব্রজাঙ্গনা কাব্যের যে অংশ প্রকাশিত হয়েছিল কবি নিজে তাকে “প্রথম 
সর্গ। [বরহ" পামে অভাহত করেছেন। রাঁধার ৫প্রম-বিরহের প্রকাশই এই 
কবিতাগুলির অভিপ্রায়। সাধারণভাঁবে বিরহের পটভূমিকায় প্রেমময়ী 
নারীর চরিত্র-চিত্রণের সার্থকতা মধুস্ছদনের করায়ত্ত ছিল-_কীরাঙ্গনা- কাব্যে 
তার প্রমাণ আছে। কিন্ত আলোচ্য কাব্যে বিরহবর্ণন! সাফল্য লাভ করে নি। 
বিরহ সম্পর্কে কোনে তত্বচেতন। মধুস্ুদনের ছিল না । বিরহেই প্রেমের সার্থকতা 
বলেতিনি কোনোকালেই মনে করেন নি। এখানেও বিরহের বেদনাবোধ 
মিলনের তীত্র আতিকেই ব্যক্ত করেছে। প্রায়ই বিরহবেদনাকে আন্তরিক 
বলে মনে হয় না। মিলনকামনাটিকেই মনে হয় সত্য। বিরহ -যন কবিরুত 
বিচ্ছেদ-যবনিক1 মাত্র। রাঁধাকে জড়পুত্তলীবং তার সামনে অভিনয় করতে 
হয়েছে । ক্রন্দনে তাই প্রাণ নেই। তা যেন বানিয়ে বলা কথার মালা, 
উপমা-উংপ্রেক্ষা-দ্পক অলংকারের সম্কলন। কিন্তু এই যবনিকা উঠে 
গেলেই প্রাণ-চঞ্চলা নারীর লাস্তময় বাসন! ভাঁষারপে অনেকটা সার্থকতা 
পেয়েছে । 
 “্বংীধবনি” কবিতাটি ঠিক বিরহ-বিষয়ক নয়। অ:প্ন মিলনাকাজ্ষার 
স্কৃতি এর মধ্যে প্রকাশিত-_ 
নাচিছে কদম্বযূলে, বাজায়ে যূরলী, রে, 
রাধিকারমণ ! 
চল, সখি, ত্বরা করি, দেখি গে প্রাণের হরি, 
ব্রজের রতন। 
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চাতকী আমি সম্বজনি, শুনি জলধর-ধ্বনি 
কেমনে ধৈরজ ধরি থাকি লে। এখন ? 
যাক মান, যাক কুল, মন-তরী পাবে কূল, 
চল, ভাসি প্রেমনীরে, ভেবে ও চরণ ! 
আবার বসন্তের ভ্রান্তি-উল্লাসেও প্রাণের স্পর্শ আছে । (“বসন্তে কবিতা! ভরষ্টব্য )। 
্রঙ্তাঙ্গনার দ্বিতীয় সর্গের প্রথম ও একক অসম্পূর্ণ কবিতাটিও প্রাণের 
চঞ্চলতাশৃন্য নয়__ 
সাঁজ, সাজ ব্রজাঙ্গনে, রঙ্গে ত্বরা করি। 
মণি, মুক্তা পর কেশে, মেখলা লে৷ কটিদেশে, 
বাধ লে নৃপুর পায়ে, কুন্থমে কবরী ॥ 
লেপ সুচন্দন দেহে, কি সাধে রহিবে গেহে ? 
ওই স্তন, পুনঃ পুনঃ বাঁভিছে বীশরী ॥ 


উপরের আলোচন। থেকে রাধার প্রেমবিষয়ে কয়েকটি সিদ্ধান্ত কর! চলে ।-_ 
প্রথম । বিরহের ভাব-অন্ুভূতি একান্ত স্থল ও কৃত্রিম ভাবে প্রকাশিত। 
দ্বিতীয়। মিলনকামন1 বা মিলনপ্রয়াস বর্ণনাই তুলনায় অধিকম্প্রাণচঞ্চল । 
ততীয়। রাধার চরিত্রের কোন ম্পষ্টমৃতি এ কাব্যে রূপায়িত না হলেও, 
আভাসে ব্ডাকে ব্রজাঙ্গনা পল্লীবালিকা বলে ততটা মনে হয় না, যতটা! মনে 
হয় বিলাসিনী নাগরী হিসেবে। প্রকৃতির সঙ্গে তার কোনে। অন্তর-সম্পর্ক 
নেই। বধাবসন্তে-নদীতীরে-পরবতকন্দরে তার পরিক্রমা, ফুল-পাঁখিদের সঙ্গে 
আলাপ তাই স্বতঃস্ফৃত্ত বলে গ্রহণ করা চলে না ॥ 


॥ পাঁচ ॥ 

প্রকৃতির প্রতি কবির দৃষ্টিভপ্রির বিচার করতে গিয়ে নিসর্গ-চিত্রা্চনে তার 
দক্ষতার সার্থকতা ও সীমানির্দেশের চেষ্টা করেছি। এখন সাধারণভাবে 
ব্রজাঙ্গনার বপরচনারীতির কিছু পরিচয় নেওয়া যাক । 

ব্রজাঙ্গন1 গীতিকবিত।। আধুনিক কবির ব্যক্তিস্বাতন্ত্যের আবেগাম্ৃভৃতির 
প্রকাশ সেখানে নেই ঠিকই' কিন্তু এর আত্মকেন্দ্রিক মানবাহ্থভূতির উচ্ছ্বসিত 
অভিব্যক্তি পুরানো ধরনের গীতিকবিতার রাজ্যে এর স্থানটি নির্দিষ্ট করে 
দিয়েছে । কাজেই ব্রজাঙ্গনার রূপধর্মে গীতিকবিতার আঙগিকলক্ষণ কতটা 


ব্রজাঙ্গনা ১৪৩ 


অনুন্থত হয়েছে তার সন্ধান কর] যেতে পারে। প্রাচীন বা আধুনিক কালের 
গীতিকবিতার দেহরূপে কতকগুলি মিল সহজেই চোখে পড়ে। একালের 
মত সেকালেও গীতিকবিতীয় একটি ভাঁবকেন্দ্রেই কবির লক্ষ্য নিবদ্ধ থাকত । 
স্তবকৈ স্তবকে সেই ভাবকেন্দ্রটিই যেন শতদলের এক-একটি দল মেলে দিত। 
এই ভাবগত অশিথিল এক্যরক্ষা করার জন্য সেকালেও কবিরা বেশ সতর্ক 
থাকতেন। পদাবলীর কবিতায় আম্মতনের সংক্ষিপ্ততাই তার প্রমাণ। কোনে 
কোনে। কবিওয়াল! দীর্ঘ আকারের কবিত। লিখেছেন কিন্তু ঘননিবদ্ধ এক্য রক্ষা 
করতে পারেন নি। রূপ-বিচ্যুতি ঘটেছে । একালে কবিরা কিন্তু রচনার 
আকার দরীর্ঘায়ত করেও ভাঁব-রূপে নিবিড় এক্য বজায় রাখতে সমর্থ । এই 
বূপ-রচনাগত সিদ্ধি গীতিকবিতার সার্থকতার পক্ষে অনিবার্ষ, কারণ ভাবোচ্ছাস 
প্রকাশ করার স্থযোগ থাকায় গঠন-শিথিলতার ভ্রান্তিতে পড়বার আশঙ্কা 
এখানে প্রতিপদে । 

মধুস্থদ্রনের কবিতাগুলির আকৃতি ক্ষুত্র। আমাদের প্রাচীন পদাবলীর 
তুলনায় কিছু দীর্ঘ হলেও এদের দীর্ঘাকৃতি কবিতা বলা চলে না। কাজেই 
ভাবরণ ও দেহরূপে এদের মধ্যে নিপুণ গঠন-হুষম। প্রত্যাশ! করা যায়, বিশেষ 
করে মেঘনাদবুধ কাব্য ও বীরাঙ্গনায় তিনি যে গঠন-এশ্বর্ষের পরিচয় দিয়েছেন 
তারই পরিপ্রেক্ষিতে ৷ ' কিন্তু ছু চাঁরটি কবিতার অতি সাধারণস্তরের সাফল্য 
ব্যতীত কবির চেষ্টা এদিক দিয়ে ব্যর্থই হয়েছে। “প্রতিধ্বনি” কৃষ্ণচূড়া” 
“গোধূলি”, “বংশীধবনি ( ১নং), “বসন্তে” (২নং) প্রভৃতি *:?তায় ভাবরসে 
গভীরতা না থাকলেও রূপগত এক্য রক্ষিত হয়েছে । একটিই অনুভূতি এর 
আগ্ন্ত প্রসারিত। কিন্তু অধিকাংশ কবিতায় প্রসঙ্গচ্যুতি, দিধা বা ত্রিধা' 
বিভক্ত দেহরূপ, ভাবকেন্দ্রের সঙ্গে সম্পর্কহীন স্তবকের গ্রক্ষেপ এক্যান্ুৃভৃতি তথা 
গীতি-আবেদনকে ব্যাহত করেছে । উদাহরণ হিসেবে “মমুরী” কবিতাটির 
উল্লেখ কর] চলে । প্রথম স্তবকে বিরস-বদনা ময়ুরীকে দেখে রাধার জিজ্ঞাসা, 
“না হেরিয়া শ্যামটাদে তোরও কি হৃদয় কাদে? দ্বিতীয় '২বকে শিখিনীর সঙ্গে 
রাধার সহমমিতার উল্লেখ। কিন্তু কারণটি ইতিমধ্যে পরিবতিত হয়ে গিয়েছে । 
“নবীন নীরদে প্রাণ তুই করেছিস দান_সেোক তোর হবে? তা হলে দেখা 
গেল, শ্যামটার্দের বিরহে ময়ূরীর হৃদয় কাদে 'না। রাধার ধারণাটি ভ্রাস্ত ছিল।, 
দ্বিতীয় স্তবকে এই ভ্রাস্তির স্বীকৃতি ছিল প্রয়োজনীয় । অন্যথায় আসল কারণের 
আবিষ্কার অসংলগ্ন হয়ে পড়ে । ফলে প্রথম ও দ্বিতীয় স্তবকে ভাবগত কোনো 


১৪৪ মধুস্ছদনের কবি-আত্মা ও কাবাশিল্প 


সাদৃশ্ঠ নেই, কার্ধ-কারণের যোগ বা পারম্পর্যও মেই। এর পরে পঞ্চম 
(শেষ) স্তবকে আবার শ্থ্াম্ঠটার্দের অভাবে ময়ূরীর বেদনার উল্লেখ একেবারেই 
অর্থহীন। মাবখানে তৃতীয় স্তবকে নবীন মেঘের সৌন্দর্য দর্শন এবং চতুর্থ 
স্তবকে কৃষ্ণপ্ূপের বর্ণনা উভয়ের সাদৃশ্কে ফুটিয়ে তুলেছে, কিন্তু পাঁচটি স্তবকে 
মিলে ভাবরস- ও রূপের এঁক্য আমৌ প্রতিষ্ঠিত হয় নি, কোনো বিশেষ অনুভূতি 
পাঠকের মনে দান! বেঁধে ওঠে না। 

“বসন্তে ( ১নং) কবিতার গঠনে বিচ্যুতি এসেছে অন্তদিক থেকে। 
কবিতাটিতে ভ্রাস্তিবিলাস ও বাস্তবের নিষ্ঠর আঘাতে ভ্রাস্তির মায়াক্তাল থেকে 
কঠিন পৃথিবীতে অবতরণের ভাব আছে। প্ররুতির সুসজ্জিত যৃতি দেখে 
রাধার মনে হয়েছে কৃষ্ণ এবার আসবেই “আইল বসন্ত যদ্দি, আসিবে মাধব”। 
এই ভাঁবটিকেই প্রকৃতিরূপের বর্ণনা ও ক্রমবর্ধমান প্রত্যাশার মধ্য দিয়ে 
বিকশিত করে তোল! হয়েছে পঞ্চম স্তবক পর্যস্ত। যষ্ট স্তবকে মোহভঙ্গ__ 


কল্পনাবিলাসের মায়াজাল ছিন্ন ।_- 
কেন এ বিলম্ব আজি, কহ ওলো! সহচরি 
করি এ মিনতি! 
কেন অধমুখে কীদ, আবরি বদনচাদ, 
কহ, দপবতি ? 
সদা মোর ন্থখে সখী, তুমি গুলো বিধুমুখি, 


আঁজি লো এ রীতি তব কিসের কারণ ? 
কিন্ত এখানে ভ্রান্তিভঙ্গের তীব্র আর্তনাদ কোথায়? ভাষারূপে অন্থভূতিকে 
যথাযথভাবে ফুটিয়ে তুলতে ন। পারার প্রধান কারণ কবিতাটির রূপগঠনে এই 
স্তবকের যোগ্যস্থানের উপলব্ধির অভাব । আসলে ভাবের এখানে €110197-- 
রূপের ক্ষেত্রেও তাই হওয়। সঙ্গত। কিন্তু তা হয়নি। ব্যর্থতা এখানেই । 
এবং আরও ব্যর্থতা পরবর্তী স্তবকে ভ্রান্তিবিলাসের পুনরুল্লেখে__ 
| ূ চল, ত্বরা করি, 

দেখিব কি মিষ্ট হাসে, শুনিব কি মিষ্ট ভাষে, 


তোষেন শ্রীহরি-_ 
য্ঠ স্তবকে আকম্মিক ভ্রান্তিভঙ্গ-জনিত তীত্র আর্তনাদ ০11775য এবং সপ্তম 


স্তবকে দীর্ঘস্থায়ী করুণ ক্রন্দনের উপসংহারই এই কবিতার প্রত্যাশাকে রক্ষা 
করতে সমর্থ হত। 


ব্রজাঙ্গনা ১৪৫ 


প্রসঙ্গত একটি কথার পুনরুল্পেখ প্রয়োজন । রূপগঠনগত এজাতীয় 
বিচ্যুতি ভাবরসের অস্বাদকেও ব্খলিত করে। কারণ এদের সম্পর্ক অয়। 
উপরের কবিতা ছুটির দেহৃভঙ্গির আলোচনায় নিশ্চয়ই এ সত্যটি প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছে । 

এ ছাড়া কোথাও কোথাও মূল ভাবরসের সঙ্গে সম্পর্কহীন মন্তব্যের 
অনুপ্রবেশ এক্যবোধে বাধার স্ষ্টি করেছে । যেমন “যমুনাতটে” কবিতায় রাধা 
প্রথমে যমুনার সমুদ্র-বিরহের বেরনার সঙ্গে আপনার কৃষ-বিরহ-বেদনার 
সাদৃশ্য খুজেছে। তার পরে পতিমিলনে লৌভাগ্যবতী যমুনার সঙ্গে আপন 
অবস্থার পার্থক্যে বেদনাক্থভব করেছে । কিন্তু এর মধ্যে অকম্মাৎ-_তুমি কি 
জান না সেও রাজার নন্দিনী” “ভিখারিণী রাধা এবে তুমি রাজরাণী” ব! “উচ্চ তুমি 
নীচ এবে আমি হে যুবতী" এর মত মন্তব্য সৌন্দর্যচ্যুতি ঘটিয়েছে । মধুস্থদনের 
এশ্বর্যবাণে বর সৃবাপেক্ষা ছুবল এবং অসঙ্গত এই প্রয়োগ আমাদের ব্যথিতই করে। 

কোথাও আবার পুরাণপ্রসঙ্গের উল্লেখ । পুরাণ ও মহাকাব্যের রাজ্য থেকে 
ভেসে এসে এসব. প্রসঙ্গ যূল গীতিরসের প্রবহমানতাকে ব্যাহত করেছে এবং 
কষ্টকল্পনাকে প্রশ্রয় দিয়েছে । “বংশীধ্বনি" ( ২নং) কবিতায় কৃষের বাশীর স্থরে 
রাধার মন চটুল চাপল্যে নৃত্য করে উঠেছে, কিন্তু তার মধ্যে এই পুরাণ- 
কাহিনীর স্থান কোথায়__ 

শুনিরাছি, সই, ইন্দ্র রুষিয়! 

গিরিকুল-পাখা কাঁটিল৷ ঘবে, 

সাগরে অনেক নগ পশিয়া 

রহিল ডুবিয়া-__জলধিভবে । 

সে শৈল'সকল শির উচ্চ করি 

নাশে এবে সিন্ধুগামিনী তরী । 
একটি কষ্টকল্পিত সম্বন্ধে এই স্তনকটিকে সমগ্র কবিতার সঙ্গে যুক্ত করা 
হয়েছে৷ কিন্তু এ-চিত্রের অন্তনিহিত গাভীর্য এই ছনের শাঁধামে প্রকাশিত 
হবার নয় এবং এ-কবিতার সুদের পক্ষে অভিপ্রেতও নয়। রাধা পুরাণজ্ঞ 
পণ্ডিত নয়। তার মুখে এজাতীয় প্রাচীন ঘচণার . উল্লেখ ভাবকে কত্রিম 
করে তোলে। আবার পৃথিবী” কবিতায় দয়াবতী-বস্ন্ধবরার শাস্ত কোলে 
বিরহ-তাপিত রাধা আশ্রয় চেয়েছে। [অবশ্য কবিতাটির মাঝখানে একটি 
স্তবকে পৃথিবীর সতীত্বের প্রসঙ্গ তুলে তার সঙ্গে কিছু কলহেরও অনাবশ্তুক 

১৩ 
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হুচনা আছে।.] এই আশ্রয়-কামনায় যুক্তি-িগ্যার ছাত্রের মত রাধ! 
পৃথিবীর সহৃদয়তার পূর্কাহিনীর প্রসঙ্গ তুলেছে__ 
দয়াবতী তুমি, সতি, বিদিত্$ভূবনে। 
যবে দশানন অরি, 
বিসজিল! হুতাশনে জানকী থন্মরী, 
তুমি গো রাখিলা, বরাননে । 
তুমি, ধনি, দ্বিধা! হয়ে, বৈদেহীরে কোলে লয়ে, 
জুড়ালে তাহার জালা বাস্থকি-রমণী। 
যদিও বৈদেেহীর বেদনার কাহিনীর স্বর রাধার মানসভাবের সঙ্গে সাধারণ 
সামীপ্য রক্ষা! করেছে। 
মহাঁকাব্যের বপ-গঠনে এ ধরনের পুরাণ-কাহিনী উল্লেখের তাৎপর্য আছে। 
এর ভাবগাভীর্য, কিছু বস্তভার এবং পটভূমিগত বিস্তৃতি মহাঁকাব্যিক সমুন্নত 
রসাবেদনে সাহাঁষ্য করে | মধুস্দ্নের কবি-ভাষা মহাকাবোর ক্লাসিক রীতির 
স্বরে বীধা। গীতিকবিতা রচনার ক্ষেত্রেও কবি সর্বদা তার হাত থেকে মুক্তি 
পান নি।। 
কাব্যদেহ-নির্মীণে, উপমা-চয়নের প্রথান্থগত্যে ও চিত্রাঙ্জ্জর প্রত্যক্ষ স্পষ্টতায় 
মধুস্ছদন চিরকালই ক্লািক-ধ্ী। তাতে অন্তন্ত্র কাবাদেহ-গঠনে ভাস্বর্যস্লভ 
সৌকর্ষের কৃষ্টি হয়েছে । ব্যপ্জনাধর্মী গীতিকবিতা৷ তার পরধর্স। মধু্দনের 
কাব্দেহে আলংকারিক অর্থে ব্যঞ্জনার অগপ্রতুলতা না৷ থাকলেও সত্যকার 
রোমার্টিক রহস্তোত্েদকারী অস্পষ্টতা, ব্যাকুলতা ও হ্বদুরাভিসার নেই। 
আলোচ্য কাব্যের রূপনির্মাণে তুলনার ভাবটি অতি প্রকট । অধিকাংশ কবিতায় 
নিসর্গ বস্তটির সঙ্গে রাধার বিরহবেদনা, মিলনবাসনা সাদৃষ্ঠ বা বৈপরীত্যের 
সম্পর্ক আবিষ্কার করেছে। পূর্বেই তা৷ দেখোছি। উপমাদির অতিব্যবহাঁর অন্য 
কাব্যের পক্ষে প্রচণ্ড ভার হয়ে দাড়ায় নি, এ কাব্যের ক্ষেত্রে কিন্ত তাই 
' ঘটেছে। 
কৃষণকে ব্রজস্থৃধানিধি, রাধাকে ব্রজ-কুমুদিনীর সঙ্গে উপমিত করা হয়েছে । 
নলিিনীপ্রভাকর, অলি-কুক্থ্ম, কুস্থম-সমীরণ, বারি বিহনে সফরীর প্রাণধারণ, 
খতু-ধ্রণীর প্রেমবিলাস, বদন-চন্্র, বিচ্ছেদ-পাহাড়ের আঘাতে প্রেমতরীর 
.বিদীর্-হওয়া, মেঘ-বিছ্যতের মিলন-বিরহ প্রভৃতি সাদৃশ্ঠূলক অর্থালঙ্কারের 
ব্যবহার প্রচুর। এরা মামুলি এবং প্রাপহীন। অতিব্যবহার এদের জীর্ণ 
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করেছে। রাধার গ্রেমভাবের অকৃত্রিম বেদনা এর মধ্য দিয়ে ফ্োতিত হবার 
নয়। উপমাদ্ির অপূর্বত্ব ও অভিনবত্বই আস্বাছ্ঘ। অনেক সময়ে অবশ্ঠ বন্ধসঞ্চ 
পুরাতন হলেও বাচনভঙ্গির নবীনতায় তা! প্রাণময় হয়ে ওঠে। আলোচ্য 
কাব্যে প্রায়ই তা ঘটে নি। ছু একটি চিত্রে যে বিরল সৌন্দ্য-সার্থকত। 
মিলছে তা অধিক সংখ্যায় অন্ুন্ছত হলে কাব্যটি উচ্চতর মর্যাদা লাভে সমর্থ 
হত। যেমন, যমুনা_ 
কল কল কল কলে স্থতরঙ্গ দল চলে, 
যথা গুণমণি। 
স্থধাকর-কররাশি সম লো শ্যামের হানি 
শোভিছে তরল জলে-..... , 
এই চিতে অলঙ্করণে প্রচলিত বিধি কিছু ভঙ্গ করা হয়েছে । কিন্তু সর্বোপরি 
রুষ্ণের যে দেহকান্তি ফুটে উঠেছে তা ল ঢল কাচা অঙ্গের লাবনি অবনী 
বহিয়। যাঁয়।, 
আবার “গোবদ্ধন গিরি” কবিতাটিতে পর্বতের রাজকীয় গর্বোদ্ধত দৃঢ় যু্তিটি 
দু-একটি স্তবকে জীবস্ত হয়ে উঠেছে । 
রাজ! তুমি) বনরাজি ব্রততী তৃষিত, 
শোভে কিরীটের রূপে তব শিরোপরে । 
কুস্থম রতনে তব বসন খচিত; 
স্থমন্দপ্রবাহ--যেন রজতে রপ্চিত-_ 
তোমার উত্তরীরূপ ধরে ; 
করে তব তরুবলী, রাজদও, মহাবলি, 
দেহ তব ফুলরজে সদা! ধূসরিত। 


উপমাদির ভার থাকা সত্বেও পবতের পুরুষরূপ প্রকাশ পেয়েছে! পর্বতের 
নর্মরূপের বর্ণনাই এখানে প্রত্যক্ষ, দৃঢ়তাবাঁচক একটি শব বা উপমাঁও ব্যবহৃত হয় 
নি, তবুও ব্যঞ্জনায় পৌরুষ প্রকাশিত হয়েছে। 'এই সার্কতার পেছনে পৌরুধের 
প্রতি কবির স্বাভাবিক মানসপ্রবণতাই কি দায়ী নয়? 

অতিকথন বহৃক্ষেত্রে চিত্ররসের আবেদনকে নষ্ট করেছে । বলা কথার চেয়ে 
না-বলা কথার শক্তি যে কখনও বেশি হতে পারে মধুস্থদন আদৌ তা! উপলব্ধি 
করতে পারেন নি। তুলনীয় বস্তগুলিকে অতি স্পষ্ট করে তুলে ধরেছেন কবি। 
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নীচের কবিতার প্রথম ছুটি ব্রিপদ্দীতে ষে ভাবের ব্যঞ্জনা, তৃতীয় ব্রিপদীতে একটি 


স্পষ্ট তুলনায় তা বিনষ্ট হয়ে গিয়েছে_ 

আর কি পরিবে, কতু ফুলহার, 
ব্রজকামিনী ? 

কেন লো হরিলি ভূষণ লতার-_ 
বনশোঁভিনী ? 

অলি বধু তার কে আছে রাধার-_ 
হতভাগিনী ? 

রাধার সঙ্গে লতার তুলনার ভাবটি মনোহর । নায়িকার তন্বী দেহের পেলৰ 


লালিত্য এবং প্রাণময় সবুজবর্ণ এই চিত্রে ব্যঞ্তিত। কিন্ত অলি-কুহ্থমের অতি 
পুরাতন উপমার অতি স্পষ্ট প্রয়োগে এই সামীপ্যের মায়ালোক ছিন্ন-বিচ্ছিনন। 


ব্রজাঙ্গনায় আঙ্গিকের নানা কারুকর্ষ আছে। জটিল ও বিচিত্র স্তবক 
নির্যাণে কবিপ্রাণ এক আনন্দচঞ্চল নৃত্যে মেতে উঠেছে । কিন্তু এ কৌশল 
কবিকর্মে উন্নীত নয়, এ কাব্যে কবির প্রাণের উদ্বোধন নেই । গীতিকবিতার 
দেহনির্মাণে ব্যর্থতায়, চিত্ররচনার স্থুলত্বে, মামুলি উপমাদির আতিভারে এবং 
প্রেমবোধের কৃত্রিমতায়, রাধার চরিত্রজিজ্ঞাসার অভাবে এবং কবির আত্ম- 
উপলক্কির প্রতিফলন নাঁ ঘটায় এ কাব্যে কবির ব্যর্থতা প্রায় সবাঙ্গীণ। 
কবির চিত্বজাগরণের এ-জাতীয় সম্পূর্ণ অভাব তার আর কোনো কাবোই' 
ঘটে নি॥ 


১. একই দময়ে রাজনারায়ণ বন্গকে অন্য একটি চিঠিতে তিনি লেখেন, 
“0 8009 0198996 ০2 5০৩, অ]1 899 10.0619)08 70 0106 8108109 01 *9০0610 81001198+ , 
20০ ৪21] &11988908 6০ (138 10598 ০৫ 6199 19608 800 6109 10)000 7 00610108 &৮১০৪৪ 
8560 118605088 8%700 1006 & 810815 2919:57098 6০ 609 1099889808৪ 1059 ০: 
10801)9, 
২, আমার লেখ! “কবি মধুস্দন ও তার পত্রাবলী” বই ভ্রষ্টবা। নে গ্রন্থে এ বিষয়ে তথ্য- 
প্রমাণাদি উপস্থিত করা হয়েছে। 
৩. এদেরই লক্ষ্য করে মধুসৃদন একটি সনেটে লিখেছিলেন, 
কেকবি? কৰেকেমোরে? ঘটকালি করি, 
শবদে শবদে বিয়। দেয় যেই জন, 
সেই কি সে বমদমী? 
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৪. প্রসঙ্গত “016855 চ১$0""র হ্বরূপ কি দেখা যাক। ইতালিতে আবিষ্কৃত এই শ্রেণীর 
স্তবকসজ্জায় আটটি চরণ থাকে । প্রত্যেক চরণে ১১টি ৪511৯1৩। এদের মিলের পদ্ধতি হল-_ 
কথ কখ কথ গগ। পরবত্রকালে ইংরেজি কবিতায় এর বহুল প্রচলন হয়। 

৫, 02198108115 61088 0088 879 70178016801 00102100163: 88:006029, 110 জা10100 
808 ৪0081191 10০৮-0016৪ 916 00617 আ:০৪৪)৪ 106০ 5018) 8100. 11068 ০0৫ ₹৪:170£ 
1908৮ ৯0৫ 60886 1060 & £96:0009? 17101) আ৪৪ 70818106680 ১ 48061860119, 

_[0, 2. 128] 

৬. এই প্রনঙ্গে মধুনুদনের জীবনের একটি ঘটনার উল্লেখ কর। হচ্ছে 

“ধুন্দনের পুধ-পরিচিত এক রান্গ্ণ কোন মোকদমার জন্য তাহার নিকটে আসিয়াছিলেন। 
মধুস্দন জানিচ্চেন ব্রাহ্মণ “সখীসন্বাদ' গান করিতে বিশে পট্‌। সঙ্গীতপ্রিয় বারিষ্টার অগ্রে 
ব্রাঙ্মণের নিকট হইতে দশ-পনেরোটি “সণীসম্বাদ' শবণ করিয়। বিন! পারি শ্রমিকে তাহার কাগজ-পত্র 
দেখিয়া! মোকন্দম! সম্বন্ধে টপমুক্ত পরামর্শ প্রদান করিলেন ।” -: নগেন্্নাথ দোম | 

৭. কত ভাবি কোন ঝরণার 

ঈপল বন্ধর যার ধার-_ 
প্রচণ্ড প্রপ!তধবনি, 
বাবুবেগে প্রতিধ্বনি 
চতুর্দিকে হতেছে বিস্তার 
গিয়ে ভার তীরতরুনুলে, 
পুক পুক নধর শাদলে, 
ডবাউয়ে এ শরীর, 
শব সম রব স্থির 
কান দিয়ে জল কলকলে। 
সে সময়ে করজিণীগণ, 
নবিন্ময়ে মেলিয়া নয়ন, 
আমার নে দশা দেখে, 
কাছে এসে চেয়ে থেকে 
অশ্রজল করিবে মোচন। __[ বিহারীলাল ] 
ভাল চিল শীতকাল সে তো কামানল-জাল 
হদয় সহত শাল এবে হবে ছুরস্ত | 
না ছিল কোৌকিল-শব্দ ভ্রমর আছিল জব্দ 
উত্তর' বাতাসে স্তন বৃক্ষ ছিল জীবন্ত 
এবে বাবু নাপে-থেকো ভুবন করিলে ডেকো 
কেমনে কামের ডেকো সঙ্গে লয়ে সামস্ত ৷ 
অনঙ্গেরে অঙ্গ দ্রিলি শুষ্ক কাষ্ঠ মুগ্তরিলি 
ভারভেরে ভুলাইলি আঃ আরে বসন্ত ॥ 7 ভারতচন্দর | 


ষষ্ঠ অধ্যায় 
০মঘনাদবএর 


এতদি.নর সঞ্চিত অভ্রভেদী এশবর্য চারিদিক ভাঙ্য়া ভাঙিয়া ধূলিসাৎ হইয়া যাইতেছে, সামান্ঠ 
ভিখারী রাঘবের সহিত যুদ্ধে তাহার প্রাণের চেয়ে প্রিয় পুত্রপৌত্র আত্মীরম্বজনেরা একটি একটি করিয়। 
সকর্টলই মরিতেছে, তাহাদের জননীর! ধিক্কার দিয়া কীদিয়া যাইতেছে, তবু যে অটলশক্তি ভয়ংকর 
সবনাশের মাঝখানে বসিয়াও কোনোমতেই হার মানিতে চাহিতেছে না, কৰি সেই মহাদস্ের পরাতবে 
সমুন্রতীরের শ্মশানে দীর্ঘনিশ্বাস ফেলিয়। কাবোর উপসংহার করিয়াছেন 


মধ্যাহের স্থুর্ধ 


রবীন্দ্রনাথ । নাহিত্া 


॥ এক ॥ 
/ সাফল্যে এবং দুর্বলতা সত্বেও মেঘনাদবধই মধুহ্দনের শ্রেষ্ঠ কাব্য । 
স্থমাজিত দেহলাবণ্য এবং ছন্দ-সঙ্গতের পূর্ণতর যূতি এ কাব্যে নেই, 
চতুর্শপদীর কিছু কবিতার মৃত্যুদীর্ণ দুর্লভ প্রশাস্তিও হয়তো! এখানে অপেক্ষিত। 
কিন্ত সবলতায়, উল্লাসে ও হাহাকারে মধুুদ্রনের কবিপ্রাণ এখানে সর্বাধিক 
মুক্ত। শিখিলের, বিস্তারে তার কাব্যপক্ষ এবং চিত্তপক্ষও এতখানি প্রসারিত হয় 
নি আর কখনও । ) | 
তিলোতম! কাব্যরচনার উৎসে কবিচিত্তের যে জিগীষা-বৃতি দেখেছি, 
আপর্নাঁকে প্রতিষ্ঠিত করবার যে তীব্র বাসনা সেখানে প্রকাশিত হয়েছে, 
মেঘনাদবধের স্থষ্টিমূলে তার কিছুমাত্র সক্রিয়তা নেই। ব্রজাঙ্গনা কাব্য রচনার 
পশ্চাতেও বিশ্তুদ্ধ কাব্যপ্রেরণা বিশেষ ছিল না। সে কথা পূর্বেই আলোচনা 
করেছি। পরবর্তীকালে চতুর্দশপদী কবিতাঁবলী রচনার যুগে বিশুদ্ধ কাব্যপ্রেরণা 
ব্যতীত অপর কোনো কোনো মানসপ্রবণতা তার স্থ্রিমূলকে প্রভাবিত করেছে । 
এ বিষয়ে পরে বিস্তৃত আলোচনা করব। মধুস্থদনের কাঁব্যাবলীর মধো মেঘনাদবধ 
এবং বীরাঙ্গন৷ কাব্যই মূলত বিশ্তুদ্ধ কাব্য প্রেরণীর স্থষ্টি। 
নানা কারণে কবিরা কাব্য রচনা করেন। অন্নরোধ-উপরোধে, সাময়িক 
পত্রের তাগিদে, অর্থের প্রয়োজনে আপনার ক্ষমতা প্রমাণার্থেঃসাহিত্যের ইতিহাসে 
অভিনব একট কিছু করবার বাসনায়, জাতীয় সাহিত্যের কোনে পরিকল্পিত 
উন্নতি সাধনের জন্ত। এই সব প্রেরণার এঁতিহাসিক মূল্য থাকতে পারে, 
সাহিত্যিক মূল্য নেই। মধুন্দ্ন সত্যকার কাব্যপ্রতিভার অধিকারী হলেও 
তার চরিত্রের মধ্যে এত সব বিচিত্র প্রবণতা কাজ করত যাতে কাব্যরচনার মূলে 


মেঘনাদবধ ১৪১ 


সর্বদা বিশুদ্ধ সাহিত্যিক প্রেরণার কেন্দ্রটি খুঁজে পাওয়া ষেত না । কাব্য-রচনার 
মত নাট্য-রচনার ক্ষেত্রেও প্রথমদিকে সমসাময়িক বাংলা রঙ্গমঞ্চের দাবি মেটানো 
এবং লোককে “অলীক কুনাট্যরঙ্নে” নিমজ্জিত হবার ছুর্দশ। থেকে রক্ষা করার 
বাসনা কাজ করেছিল । আবার শেষজীবনে রচিত নাটকছয় প্রধানত অর্থাভাব 
দূরীকরণের বাসনায় জাত। নাটকের মধ্যে একমাত্র রুষ্ণকুমারীর প্রেরথাই 
সর্বাধিক বিশ্তুদ্ধ। প্রহসন দুইটির পশ্চাতে সংস্কারকের সমাঁজ-চেতনার বীজ 
ছিল বলেই মনে হয়। “এইটুকু বল! যেতে পারে নিশ্চিতভাবে যে মেঘনাদবধ 
কাব্যেই কবিচিত্ত সর্ব-অশ্ুদ্ধিমুক্ত হয়ে কাব্যিক উপলব্ধির দ্বার! অন্ধ প্রাণিত হল। 
সাহিত্যিক মধুস্থদনের প্রথম সর্ব বাইরাবরণমূক্ত বিশ্তদ্ধ 'রসপ্রেরণার ত্য 
মেঘনাবধ কাব্য । 1 


(মনের দক থেকে মেঘনাদবধ রচনাকাঁলে কবি সর্বাধিক দিধামুক্ত 
হয়েছিলেন । আপন ক্ষমতাকে যাচাই করে নেবার যে সাধনা তিলোত্তমায় 
নির্মাণের আগুন জালিয়েছিল তা! সিদ্ধ হয়েছে । আপন ক্ষমতার উদ্বোধনে 
কনিপ্রাণ ভরসার আশ্রয় পেয়েছে । এবারে ক্ষমতা যাচাইয়ের ছেলেমাহুষি 
নয় আর। স্থজনের নিশ্চিত লক্ষ্যাভিমুখে পরমা গাতি। ; 

কাব্যরসিক, এবং দেশী-বিদেশী কাব্যসাতিত্যরর্পে পরিপুষ্টপ্রীণ, কবি- 
ষশঃপ্রার্থী মধুহ্ছদন যখন কলকাতার এলেন তখন তিনি বিশিষ্ট ইংরেজি-জানা 
বাঙালী, ব্যর্থ ইংরেজি কাব্যের রচয়িতা । বাংলা সাহিত্যের আসরে তার 
প্রবেশাধিকার তখনও প্রমাণিত হয় নি। সম্ভবত ১৮৬* সাণে* জুন-জুলাই 
মাসে তিনি মেঘনাদবধ কাব্য রচনা শুরু করেন। . ১৮৫৮ সালের জুন-জুলাই 
মাঁসে শমিষ্ঠা নাটক রচিত হয়। সমকালের মানদণ্ডে উল্লেখ্য নাটক, প্রথম সার্থক 
প্রহমন রচনা করে মধুস্দরনের আত্মস্্লাঘা কিছু তৃপ্ত হয়, ক্যাপটিভ লেডি রচনার 
পে প্রতিকূল সমালোচনায় বিক্ষুব্ধ বিক্ষত হৃদয়ে আত্মশক্তির প্রতি শ্রদ্ধা ফিরে 
আসে। (ন্নাবতী নাটকে গ্রীক-পুরাণের কাহিনীর বাঙালী-করণ ঘটে। 
তিলোত্বমায় অমিত্রাক্ষর ছন্দ নিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষা ৮:”। তার মধ্য 
দিয়েও আসে নবপথিকৃতের সম্মীনলাভ রসজ্ঞ সমালোচকদের প্রশংসা-ব্যণে ৷ 
তিলোত্বমার গান্ভীর্যের পরেই ব্রজাঙ্গনার লালতপেলবতায়ও তিনি হাত 
পাকান। ব্রজাঙ্গনার প্রথম দিকের কবিতাগুলি তিলোত্বমাসভব শেষপ্হিবার 
পূর্বেই রচিত। (কাজেই মেঘনাদবধ রচনা আরভের পূর্বে মধুস্দন বাংলা 
সাহিত্ো শুধুমাত্র প্রবেশের ছাড়পত্র পান নি, ইতিহাসম্থষ্টির মর্যাদা লাভ 


১৫২ মধুস্থদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


করেছেন || . মধুস্দনের কবিচিত্তের সম্পূর্ণ আবরণ মোচনের জন্ত এই মর্ধাদা- 
লাভ একরূপ অনিবার্ধ। মধুস্্নের মধ্যে জয়লাভেচ্ছু যে সত্াটি চিরকাল 
বাস করত, জীবনের নানা ক্রর্ষে প্রবৃত্তি যুগিয়েছে সেই বিশেষ মনোবৃতিটিই। 
কবি পরবর্তাঁকালে বারবার যে যশোলাভের কামনা ব্যক্ত করেছেন, কাব্য 
রচনার মধ্য দিয়ে যে অমরত্বের সাধনা করেছেন, এ জিগীষাবৃত্তিতেই তার 
উন্তব। কবির এই জিগীষাবৃত্তি আজ বহুলাংশে তৃপ্ত। কাজেই কেবলমাত্র 
সেই বৃত্তির প্রেরণায় বিচিত্রপথে ছুটে বেড়াবার প্রয়োজন অনেকখানি সংযত 
হয়েছে। ভারতীয় মহাকাব্য থেকে গ্রীক মহাকাব্য, আবার সঙ্গে সঙ্গে বর্তমান 
সযাজজীবন-_কী' বিচিত্র ভাববন্ত এককালে কবি কাব্য-ও নাট্যবন্ধ করেছেন । 
তিলোত্মার গান্ভীর্য আর ব্রজাঙ্গনার" কোমলতা, একের অমিভ্রাক্ষর ছন্দ, 
অপরের মিভ্রাক্ষরের বিচিত্র জটিলতা একই সময়ে আয়ত্ত করার সাধনায় তিনি 
সিদ্ধ। লঙ্টা-চিত্বের এই বহুমুখী গতি বিচিত্র বলে প্রশংসনীয়, ইতিহাস 
রচনার জন্য গৌরবমপ্ডিত। কিন্তু প্ররূত রসসমৃদ্ধ কৃষ্টি একমুখী মনের ফসল। 
যে কটি বৎসর মধুস্দদন সাহিত্যযজ্ঞে ব্যাপূত ছিলেন তার মধ্যে কখনই খুব 
নিশ্চিন্ত প্রশাস্তচিত তিনি হতে পারেন নি। একটা দ্রুততার ভাব তাঁর মধ্যে 
সর্বদাই লক্ষ্য করা যায়। “এই দ্রুতগতিতে কোন্‌ লক্ষ্যে তিনি -পৌছুতে চান? 
অথবা এই ভ্রতগতি চলাই তার লক্ষ্য? অতৃপ্ত দ্রুতগতি মেঘনাদ রচনাকালেও 
ছিল, কিন্তু এই কাবাযরচনাকালেই কবি কাব্যসাহিত্যের বিশুদ্ধ রসপ্রেরণা 
অনেকথানি নিশ্চিন্ত চিত্তে অন্থভব করতে পেরেছিলেন । কবি এই কাব্য- 
রচনার প্রথম দিকে রাজনারায়ণ বস্থকে এক পত্রে লিখেছেন-__ 

&73 0 ]000% ] 210 50010 আ10) 006 10৮০ 06 580150 

90178, 01361606561: 3 ৪ 12110 10016 10801586021 006 

00565 0021) 5০017 00901: 11150 1 15176 710 0851 010) ৪ 

'/ 00610. 


মেঘনাদবধ রচন্াফফালে মধুন্দন যশন্বী লেখক। বাংল! সাহিত্যে নতুনের 
দ্বার উন্মোচন করেছেন বলেও কোনো কোনো মহল থেকে ইতিমধ্যেই তিনি 
অভিনক্গিত হচ্ছেন |) দ্বিতীয়ত, তার মত দ্রুতগামী ও অতিব্যস্ত লেখকের 
পক্ষে প্রস্ততির সাধন! যথেষ্টই হয়েছে। গ্রীক পুরাণকাহিনীর বাঙালীকরণ 
যেষন অংশত সফল হয়েছে তেমনি ভারতীয় রামায়ণ-মহাভারতের কাহিনীর 


মেঘনা?বধ ১৫৩ 


নবরূপায়ণ অনেকটা অভ্যন্ত হয়ে এসেছে ; কবি-আত্মার ছন্দ-আধার অমিত্রাক্ষর 

ছন্দ ব্যবহারে নৈপুণ্য এসেছে, গভীর-উদাত্ব এবং কোমলকরুণে অধিকার 

জনোছে । এই লগ্নে মেঘনাদবধ রচিত। এর চেয়ে মহালগ্র তার কবিজীবনে 

বোধহয় আর সম্ভব ছিল না। 
মেঘনাদবধ রচনাকালে মধুস্থদন বন্ধুদের, বিশেষ করে রাজনারায়ণ বন্থকে, 

যে চিঠিগুলি লিখেছেন তার বিশ্লেষণ করে কবির মাননিক অবস্থার কিছু 

পরিচয় নেওয়। যেতে পাঁরে ৷ মেঘনাদবধের দ্বিতীয় সর্গের অর্ধাংশ সমাধ্ু হবার 

খবর দিয়ে তিনি রাজনারায়ণকে ১৮৬৭ খ্রীস্টাবঝের ১৪ই জুলাই লিখলেন__ 
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ছি'তীয় সর্গের ছুশ পতক্তি লেখ। শেষ হয়েছে এই সংবাদ দিয়ে রাজনারায়ণকে 

তিনি লেখেন-” 
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ষ? সর্গের সমাপ্তির সংবাদ নিয়ে তিনি লিখেছেন-__ 
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এই তিনটি পত্রাংশ বিশ্লেষণ করলে মেঘনাদবধ কাব্য রচনাকালে মধুস্দনের 


১৫৪ মধুস্ছদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশি্প 


মনোৌজগতের কিছু নিগৃঢ় সংবাদ মিলবে । প্রথমত, কবি মেঘনাদবধ কাব্য- 
বচনাকালে আবেগের অতি উত্তপ্ত ও প্রবল তাড়নায় প্রতি মুহুর্তে বিপুলভাবে 
তাড়িত ইতেন। এই £?0$ 06 8170103588800”কে তিনি নিজে 4000061)- 
(00:2-এর সঙ্গে তুলনা করেছেন। মেঘনাদের মৃত্যুর বর্ণনা তার 
বাক্তিসত্তাকে পর্যস্ত কি ভাবে নাঁড়িয়েছিল তার পরিচয় আছে উদ্ধৃত পত্রগুলির 
শেষেরটিতে। আবেগের এই প্রবলতা প্রশমিত হলে যে প্রশান্তস্তভিত 
মানসিকতার উদ্ভব হয় সাহিত্যশিল্প স্যষ্টির পক্ষে তা-ই সর্বাপেক্ষা উপযোগী বলে 
পণ্ডিতের মনে করে থাকেন। কিন্তু জীবনের এই পূর্ণতম মুহূর্তেও সেই 
প্রশান্তি তার চিতলোকে আসে নি। আবেগকম্পিত চিত্তই তার আষ্টা-চিত-_ 
কি মেঘনাবধ রচনাকালে, কি চতুর্ঘশপদ্দী রচনার যুগে। এই আবেগ- 
প্রগল্ভতার স্ত্রেই যে তাঁর কাব্যের অনেক ক্রটি এবং অসংযম ভেদে এসেছে 
একথা হ্বীকার করে নিতে হয়। তেমনি একথাও ন! মেনে উপায় নেই যে 
মেঘনাদ রচনার সময়েই কাব্যলক্ষ্মীর দাক্ষিণ্য তাঁর চিত্রসাগরে উত্তাল তরঙ্গের 
স্থপ্টি করেছিল, অন্ত কোনো কাব্যরচনাকালে এরূপ ঘটে নি। একাব্যের 
প্রেরণ! সাহিত্যিক এবং আস্তরিক, কৃত্রিম ক্লাসিসিভমের অনুকরণ এতে নেই। 
দ্বিতীয়ত, আগামী সদরপরীক্ষা দেবার সম্ভাবনা! বাতিঙগী করে দিয়ে 
মধুস্ছদন মেঘনাদবধ কাঁব্য সমাপ্ত করবার ন্ক্প প্রকাশ করছেন। তার জীবনে 
এঘটনাও বিশ্ময়কর। এত একাগ্র কাব্যসাধন। মধুস্দনের কবিজীবনে 
ছিতীয়রহিত। সেখানে অর্থোপার্জনের সঙ্গে কাব্যসাধনার দন্দ সেখানে এত 
সহজে অর্থোপার্জনের পথ পরিহার করলেন যিনি, তিনি নিশ্চয়ই “57710 10 
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কোনে! কাব্য যদ্দি বিশুদ্ধ কাব্যপ্রেরণায় *ষ্ট হয় তাহলেই তার শিল্পূল্য 
অতি উচ্চ হবে এরূপ মনে করবার কারণ নেই। বিশুদ্ধ কাব্যপ্রেরণাজাত 
রচনাও রচনাশকির দুর্বলতার জন্য উতকর্ষলাভে অসমর্থ হয়েছে এরূপ উদাহরণ 
কুপ্রচুর। বাংল! সাহিত্য থেকেই একটি সর্বজ্ঞাত উদাহরণ উদ্ধার করা যায়। 
তিনি বিহারীলাল চক্রবর্তী। তার প্রেরণা ছিল বিশ্রদ্ধ সাহিত্যিক। 
স্বদেশহিতৈষণ। কিম্বা লোকশিক্ষা অথব1 বাংলাভাষা! ও সাহিত্যের সংঞ্চার- 
মাঁধন, সাহিত্যের ইতিহাসে নতুন ধারা ক্ষ্টির গৌরব এই নির্জনপ্রকূতি 
মাঈুষফকে সাহিত্যের প্রাঙ্গণে আকর্ষণ করে নি। কিন্তু তিনি তার শ্রেঠ 
কাবা সারদামরুন্নে্ি াধিক উৎকর্ষ পন নি, সামান্ত ও বিক্ষিপ্ঠ সার্থকতাই 


মেঘনাদবধ ১৫৫ 


মাত্র দেখিয়েছেন। সাহিত্যিক প্রেরণার সঙ্গে নির্মাণ-ক্ষমতার যৌগপত্য 
প্রয়োজন। বিহারীলালের বার্থত। তাই নবীনচন্দ্র-হেমচন্ত্র প্রমুখের তুলনায় 
অপেক্ষাকৃত জটিল । নবীনচ্ঞজজর ব্যর্থতা রূপরচনার ব্যর্থতাঁয় তো বটেই, কিন্ত 
তার গলদ আরও গোড়ার । তাঁর শ্রেষ্ঠ ও বছখ্যাত কাব্যের পেছনের প্রেরণা 
সামাজিক-রাজনৈতিক-ধর্মীয় এবং দ্ার্শনিক--সাহিত্যিক নয়। আবার 
পাশাপাশি এ কথাও মনে রাখা উচিত যে কবির মনোরাজ্যটি বিশেষ 
জটিল বলেই বহুক্ষেত্রে সচেতন প্রেরণার অন্তুরালে নানা অচেতন ও অর্চেতন 
সুত্র সক্রিয় থাকে। সাহিত্যিক প্রেরণ! বিশুদ্ধ নয় এমন ও উচ্চ মর্যাদা 
পেতে পারে। ষ্টার কবি-চিত্তের জাগরণ তার অজ্ঞাতসারে ও ঘটতে পারে। 

এই তত্বকথা অবতারণার কারণ হল একটা বিশেষ চিন্তার দিকে অঙ্গুলি- 
সঙ্কেত করা। মধুল্ছদনের মেঘনাদবধ রচনার £প্ররণী যতই বিশ্তুদ্ধ হোক না 
কেন, তাই-ই কাব্য-সাফল্যের চরম মাপকাঠ নয়। র্ূপরচনায় সেই 
বিশুদ্ধ প্রেরণাকে জাগ্রত রাখায় কবির সচেতনতা ও সামর্থ্যের পরিপূর্ণ 
বিচার প্রয়োজন। অবশ্ট প্রেরণার বিশ্ুদ্ধিত অনেকখানি রূপরচনার 
নিরিখেই ধরা পড়ে। আবার যেঘনাদবধের প্রেরণা যতখানি বিশ্বদ্ধ ও 
সাহিত্যিকই হোক না কেন, কবির কয়েকটি ব্যক্তিক প্রবণত! (যার সঙ্গে 
সাহিত্যিক বিশ্বদ্ধির কোনো! অচ্ছেছ্য সম্পর্ক নেই | ঘে কবির শিল্পুষ্টিকে এই 
কাব্যেও মাঝে মাঝে বিভ্রান্ত করেছে এমন গ্রমাণ আছে । 


মোহিতলাল মজুমদার মধুস্থদন সম্পর্কে তাঁর বিশ্রুত গ্রন্থের ভূমিকায় 
বলেছেন, ৃ 
“আমি এই গ্রন্থে মেঘনাদ-বধ কাঁবযরই বিস্তারিত সমালোচনা করিয়াছি, 
তাঁর কারণ, উহাই মধুস্দনের একমাত্র কাব্যকীতি-_যাহ' শুধুই তাহণর 
.কবি-গ্রতিভার নয়, তাহার কবি-জীবনের, বা তাহার অন্তরস্থ সেই কবি- 
পুরুষেরও পূর্ণ পরিচয় বহন করিতেছে ।-.-অন্য কাব্য গুলির সম্বন্ধে গরসঙ্গ- 
ক্রমে যাহ! বলিয়াছি তাহার অধিক বলিবার প্রয়োজন নাই ।” 
আবার অন্যত্র তিনি বলেছেন, 
মধুস্ছদনের মেঘনাদ-বধই তীহার শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক কীতি। তাহার পূর্বে 
বা পরে তিনি যাহা কিছু রচনা করিয়াছিলেন, তাহাতে তাহার কবি- 
মানসের কাব্যকলা-কুতৃহল প্রকাশ পাইয়াছে ।-.*এই দুই কাব্যের ( অর্থাৎ 


১৭৬ মধুস্থদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


ব্রজাঙ্গনা৷ ও বীরাঙ্গনার ) ভাব-কল্পনা খুব গভীর নহে--কাবাকলার 

সংস্কার ও সমৃদ্ধিসাধনই ইহাদের একমাত্র সার্থকত] 1” 

মেঘনাদবধ কাব্যের মধ্যে কবি আপনাকে স্রাধিক ঢেলে দিয়েছেন একথা 
তিক। নানা চুতি-বিচ্যুতি সত্বে' এই কাব্যই কবির শ্রেষ্ঠ রচন! এ সিদ্ধান্তও 
গ্রহণযোগ্য । কিন্তু কি শিল্পরূপের দিক থেকে কি কবি-আত্মার প্রতিফলনের 
পরিপ্রেক্ষিতে অন্য কাব্যকবিতা গুলিকেও অস্বীকার করা যায় না। কবির অন্যান্ত 
কাব্যের শিল্পসার্থকতার বিচার ষথাস্থানে বিস্তৃতভাবে করবার চেষ্টা হয়েছে এই 
কারণে যে তাদের অনেকের মধ্যেই এমন কিছু শিল্পলক্ষণ আছে যাকে স্বীকার 
না করে উপায় নেই। (মধুসথদনের জীবনের উল্লাস, ট্রাজিক হাহাকার, প্রবল 
উত্তেজনার সঙ্গে স্ৃবিপুল ক্লান্তির মিশ্রণ, স্তিমিত কল্পনার পক্ষকামনা, কখন ও 
অতুযুৎসাহ কারুনির্মাণ সব জড়িয়েই তাঁর কবি ব্যক্তিত্বের পরিচয় । মধুস্দনের 
কবিব্যক্তিত্বের সামগ্রিক পরিচয় নিতে গেলে তাই মেঘনাদবধ কাব্য একাস্ত- 
ভাবেই অপর্যাপ্ত বিবেচিত হবে। মধুস্দন মেঘনাদবধে আপনাকে ঢেলে 
দিয়েছেন অনেকখানি, কিন্তু সবটুকু নয়; অন্য কাব্যকবিতায় তার আত্মা 
কেবল পুনরুক্তই হয়েছে, কোনে! নবপ্রবণতা৷ দেখায় নি, একথা! ঠিক নয়। 
মধুন্ছদনের কবিব্যক্কিত্বের সামগ্রিক স্বরূপ এমন কি তার কাখ্যগুলির মধোও 
মাত্র নেই) কবির বাংল! ও ইংরেজি কাব্য ( অপূর্ণ রচনাগুলিও এক্ষেত্রে 
অবহেলার বিষয় নয় ), ইংরেজিতে লেখা পত্রাবলী, নাটাগ্রন্থগুলির সমন্বিত 
বিচার-বিল্লেষণ ছাড়া কবিকে সম্পূর্ণ বোঝা যাবে না। কাব্যমূলোর বিচারে 
এদের মধো কারুর স্থায়িত্ব আছে, কারুর নেই--উতকর্ষের তারতম্য আছে 
এদের মধ্যে । অবশ্ঠট একথ! ঠিক একখানা উৎরুষ্ট কাব্য লিখেও কোনে কৰি 
অমরত্ব লাভ করতে পারেন। মধুস্দনের মেঘনাদবধ অমরস্তের পক্ষে যথেষ্ট । 
(বর্তমান লেখকের বিবেচনায় বীরাঙ্গনা বা চতুর্খশপদীও সে পক্ষে অন্থুপযুক্ত নয়)। 
কিস্ত কবি আরও যা রচনা করেছেন তাকে অস্বীকার করা যায় ফি করে? 

মেঘনাদবধের উৎকর্ষ ও গুরুত্ব হ্বীকার করেও একে তীর প্রতিভার একক 
নিদর্শন, "এবং কবি-আত্মার সামগ্রিক প্রতিবিষ্বন বলে গ্রহণ করা যাবে না। 
এই কথাটি মনে রেখেই, মেঘনাদবধের বিচারে অগ্রসর হতে হবে । অধথার্থ 
পরিপ্রেক্ষিত কাব্যজিজ্ঞাসাকে বিভ্রান্ত করতে পারে। 


মধুশ্দনের শ্রেষ্ঠ .কাব্য অলিখিত থেকে গেছে, এইরূপ একটি কথ! 


মেঘনাদবধ ১৫৭ 


সমালোচক মহলে শোন যায়। অর্থাৎ তার লিখিত কাব্যকবিতাগুলির, 
মধ্যে মধুস্থদনের প্রতিভার সম্পূর্ণ প্রতিফলন ঘটে নি। মধুস্থদূন সেই অলিখিত 
মহাকাব্যের মহাকবি । কিন্তু এজাতীয় চিস্তা অনেকট। মরীচিকা অন্রসরণের - 
মত। মধুস্দন কি লিখতে পারতেন তার আলোচন। প্রয়োজনহীন, মধুসদন 
কি লিখেছেন তাই-ই বড় কথা। তাঁর শক্তি ঘেমন বিচার্য তেমনি লক্ষ্য করা 
দরকার তাঁর শক্তির সীমানা । দুর্বলতা "আর সার্থকতা জড়িয়ে মেঘনাদবধই 
তার শ্রেষ্ঠ কাব্য । এর চেয়ে মহত্তর কাব্য তিনি লিখতে পারতেন না, কারণ 
জীবনে '্সধিকতর ভারসাম্য তীর আসে নি। পূর্বেও যেমন তা সম্ভব ছিল না, 
পরেও নয়। প্রস্তুতির জন্য যে সামান্য কালক্ষয় তিনি করেছেন তাকে ন্যুনতম 
বলা যায়। আর মেঘনাদবধ র5নার পরে বীরাঙ্গনার সি'ড়ি ধরে চতুর্দশপদীতে 
ধীরে নেমে যাওয়া কিছু আকন্মিক মনে হলেও গানের সমে এসে থামার মত যেন 
স্নিদিষ্ট। মেঘনাদবখ অন্য কোনো মহাকাব্যের ভূমিকা নয়। মেঘনাদবধের শবে 
সর্গটি সমাপ্ত করার পরে তিনি রাঙ্জনারায়ণ বন্তুকে এক চিত্তে লিখেছিলেন__ 
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16109010101), 
মেঘনাদবধ কাব্য তীর শ্রেঠ কষ্টি। একে ছাপিয়ে যাওয়া সম্ভব নয়, মহী- 
কাব্যিক ধারায় অন্ত কোনো চেষ্টা পুনরুক্তিতে পর্যবসিত হবে-এ প্রত্যয় কব 
আছে। বন্ধুদের অনুরোধে মহাকাব্য লেখার চেষ্টা অবশ্য তন আও 
করেছিলেন । এ প্রসঙ্গে তার পত্রে আছে-__- 
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মেঘনাদবধের চেয়ে শ্রে্ঠতর কিছু হতে পারে না-এ কেবলমাত্র কবির ছুবল 
অপ্রত্যন্সেহ বলে মনে হয় না, এর পশ্চাতে তার আত্মার বিশ্বাস উকি মারছে । 
তবু চেষ্টা করেছেন। কারণ “650 0 0০083107031 15108 8130 500198৮ 
হয়ে বেঁচে থাক] তার পক্ষে অসহনীয় । এই উদ্বেগের বশবতা হয়ে এব' বন্ধুদের, 


১৫৮ মধুক্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


পরামর্শে তিনি অনেকগুলি মহাকাব্য আরভ করেন । “পাগুববিজয়” কাব্যে কুরু- 
রাজ ছুধৌধনের নিধন ঘটনাই কাব্যের মৃখ্য বিষয়। বিজয়সিংহের 'সিংহলবিজয়, 
নিয়ে অন্য একটি কাব্যের গুটিকয়েক পংক্তিমাজ্র লিখিত হয়। “ভারতবৃতাস্তে'র 
অন্তর্গত “মংস্তগন্ধা” এদেশে এবং “ভ্রৌপদী-খয়ন্বর” মুরোপপ্রধাসকাঁলে আরব্ধ হয়। 
যুরোপে আরব্ধ “হভদ্রাহরণে'রও মাত্র কয়েকটি পংক্তি লিখিত হয়। মহাকাব্য- 
রচন! বিষয়ে কবি যে নিঃশেধিতশক্তি এ দিয়ে তাই প্রমাণিত। এই কাব্যগুলির 
ভগ্নাংশ দেখে এদের মধ্যে প্রকাশিত জীবনবোধ ও রূপসার্থকতা সম্বন্ধে কোনে 
কথাই বলা যায় না। তবে এই স্বপ্পসংখ্যক পংক্তিগুলির মধ্যেও মেঘনাদবধের 
অন্ন্থতি লক্ষ্য করা যায়। এর মধ্যে একাধিক কাব্যের প্রারস্তে একান্তভাবেই 
মেঘনাদের অনুকরণে । যেমন পাগুববিজয়ের প্রথম পংক্তিগুলি-_ 
* কেমনে সংহারি রণে কুরুকুলরাজে, 

কুরুকুল-রাজাসন লভিল! দ্বাপরে 

ধর্মরাজ__-সে কাহিনী, সে মহাকাহিনী, 

নবরঙ্গে বঙ্গজনে, উরি এ আসরে, 

কহ দেবি। 
কিংবা সভদ্রাহরণের প্রারস্ত-- 

কেমনে ফাল্গুনি শূর স্বগুণে লভিলা 

পরাভবি যছু-বৃন্দে চারু-চন্দ্রানন। 

ভদ্রায়)_-নবীন ছন্দে সে মহাকাহিনী-_ 

কহিবে নবীন কবি বঙ্গবাসি-জনে, 

বাগ্দেবি, দাসেরে যদি কপ! কর তুমি । 
অথবা ত্রৌপদীন্বয়ন্বরের মুখবন্ধে-_ 

কেমনে রধীন্দ্র পার্থ পরাভবি রণে 

লক্ষ নরসিংহ শূরে পাঞ্চাল নগরে 

লভিল! দ্রপদবাল! কৃষ্ণা মহাধনে, 

দেবের অসাধ্য কর্ম সাধি দেববরে-_ 

গাইব সে মহাগীতি। এ ভিক্ষা চরণে 

বাগ্দেবি! গাইব মা! গো নব মধুন্বরে, 

কর দয়া, চিরদাস নহে পদান্থুজে, 

দয়ায় আসরে উর. দেবি শ্বেততুজে ! 


মেঘনাদবধ ১ 


এই তথোর সাক্ষ্যে নিশ্চিন্তচিত্তে বলা যেতে পারে যে মেঘনাদব্ধ কোনে! মহত্বর, 
উৎকৃষ্টতর কাব্যের ভূমিকা মাত্র নয়। 

অবশ্ মহাকাব্যধার৷ ব্যতীত অপর যে ধারার প্রতি মধুস্থদনের প্রবণতা 
গভীর এবং স্থ্টিতেও দক্ষত। কম নয়, সেই গীতিকবিতার ক্ষেত্রে তীর 
তথ্ধকথিত অলিখিত শ্রেষ্ঠ কাব্য দেখা দিত এমন যুক্তি দেখানে। যেতে পারে, 
কিন্তু মহাকাব্যধারাকে একেবারে পরিহার করে মধুস্দনের সেই অপেক্ষিত শ্রেষ্ট 
স্ষ্টি সম্ভব হত একথ। কল্পনাও কর] যায় না। 

মেঘনাদবধই মধুস্দনের শ্রেষ্ঠ কাব্য। অলিখিত কোনে। শ্রেষ্ঠতর কাব্যের 
জন্য আতি ভিত্তিহীন । 


মেঘনাদবধ ১৮৬১ গ্রীস্টাবে প্রকাশিত হয় । এই কাব্য প্রকাশিত হবার 
পরে একশত ২সসর অতিক্রান্ত হয়েছে । এই এক-শ বছর ধরে নানা কারণেই 
বাংলাদেশের পাঠক-সমালোচকের মেঘনাদবধকে অবহেলা করতে পারেন নি। 
প্রকৃতপক্ষে মেঘনার্দবধকে অবলম্বন করেই বাংলাদেশে সাহিত্য-সমালোচনার 
উত্তভব। এই এক-শ বছর নানা ভঙ্গি ও পদ্ধতিতে মেঘনাদবধের মুল্যবিচারের 
চেষ্টা হয়েছে এবং বিচিত্র সিদ্ধান্ত গ্রহণ কর! হয়েছে। 

বিবিধার্থসংগ্রহের কালীপ্রসন্ন সিংহ, সোমপ্রকাশের দ্বারকানাথ বিগ্তা ভূষণ 
এবং রাজনারায়ণ বন্থু মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সমালোচক । সমসাময়িক 
কালে বাংলাদেশের সাহিত্যরসিক সমাজ মেঘনাদবধ কাব্যকে কেন্দ্র করে স্পষ্ট 
ছুটি দলে বিভক্ত হয়ে পড়েছিলেন। এই কাব্যটির প্রশংসা! ব! নিন্দায় এ দেশের 
শিক্ষিতসমীজে প্রচণ্ড কোলাহলের স্থষ্টি হয়েছিল। এই চাঞ্চল্য খুবই 
স্বাভাবক। কারণ শিক্ষিত বাঙালী পাঠকসমাজ এতদিনে জাতীয় ভাষায় 
এমন একটি কাব্যের সন্ধান পেয়েছে যাকে অবলম্বন করে উজ্জীবিত হয়ে উঠতে 
পারে। সেই জাগরণের ফল যাই হোক না কেন-_নিরঙ্কুশ প্রশংস। ব। 
নির্মম নিন্দা--এই কাব্যটির গুরুত্ব ও অভিনবত্ব কেউ অস্বীকার করতে 
পারে নি। 

কালীপ্রসন্ন সিংহ এই কাব্যকে অভিনন্দন জা।'য় লিখেছিলেন-_ 


“বাঙ্গালা সাহিত্যে এবজ্প্রকার কাব্য উদ্দিত হইবে, বোধ হয়, সরন্বতীও. 


স্বপ্নে জানিতেন ন। ।*"*লোকে অপার ক্লেশ করিয়া জলধি-জল হইতে রত 
উদ্ধার পূর্বক বহু মানে অলঙ্কারে সন্নিবেশিত করে। আমর! বিনা ক্রেশে 


রব 


১৬০ মধুস্থদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


গৃহমধ্যে প্রার্ধনাধিক রত্ব লাভে রুতার্থ হইয়াছি। এক্ষণে আমরা মনে 

করিলে তাহারে শিরোভূ্ষণে ভূষিত করিতে পারি, এবং অনাদর গ্রকাশ 

করিতেও সমর্থ হই।” 

রাজনারায়ণ বন্থ কাব্যটির দোষগুণ খুঁটিয়ে বিচার করেছেন। সমালোচনার 
প্রার্ভে তিনি সাধারণভাবে প্রশংসা করেছেন-- 

“বর্ণনার ছটা, ভাবের মাধুরী, করুণ রসের গাঢ়তা, উপমা ও উতপ্রেক্ষার 

নির্ববাচন-শক্তি ও প্রয়োগ-নৈপুণ্য অনুধাবন করিলে, তাহার “মেঘনাদবধ* 

বাঙ্গাল! ভাষার অদ্বিতীয় কাব্য বলিয়৷ পরিগণিত হইবে ।” 
তিনি কাব্যটির দোষগুণ বের করতে গিয়ে যে পদ্ধতি অনুসরণ করেছেন তা 
একালে গ্রহণযোগ্য বলে বিবেচিত হবে না। ইতন্তত পংক্তিচয়ন করে তার 
বর্ণনসৌন্দ্যের গ্রশংস1, বা উপমা-উংপ্রেক্ষার্দির প্রশংসা অথবা নিন্দা এবং শব্দ- 
চয়ন সম্পর্কে মন্তব্য করেই তিনি তীর কর্তব্য শেষ করেছেন। বাংল! সমালোচনার 
শৈশবকালে এর চেয়ে গভীরতর বিচার অবশ্টই প্রত্যাশিত নয়। কিন্তু 
রাজনারায়ণ বস্থুর বিস্তৃত আলোচনার মধ্যে মেঘনাদবধ কাব্যের কল্পনার বৈশিষ্টা 
ও অভিনবত্ব এবং কবির জীবনবোৌধের আধুনিকতা সম্পর্কে একটি মন্তব্যও পাওয়া 
যায় না। তিনি এ কাব্যের প্রধান যে কয়টি দোষের উল্লেখ করেছেন 
তার পরিচয় নিলেই দেখা যাবে যে রাঁজনারায়ণ বস্থ একান্তভাবে বাইরের 
পিক থেকে কাব্যটির বিচার করেছেন $ একটি বিশিষ্ট স্ষ্টি হিসেবে, কবির 
ভাবন। কর্পন! প্রবণতার ব্যক্তিগত মৌলিকতার দ্িকটিকে নিশ্চিন্তভাবে 
অবহেল। করে গিয়েছেন। রাক্ষলদিগের প্রতি কবির অত্যধিক মমতা, 
কিংবা সরল-অসরল বর্ণনার মিশ্রণ, হিন্দুভাববিরুদ্ধ বর্ণনা, অথব। নীতিগর্ড 
মহাবাক্যের অভাব কে।নো৷ কাব্যের দোবরূপে গণ্য হবার নয়। এই সব কারণে 
কোনো! কাব্যের উৎকর্ষ বা অপকধ কিছুই নির্ধারিত হয় না। রাজনারায়ণ 
বন্থু “বাঙ্কালাভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক বত্তৃতা”য় এই কাব্যটিকে ছু 
দিক থেকে আক্রমণ করেছিলেন। এই বক্তৃতা পৃবৌক্ত সমালোচনার 
বেশ কিছু পরে রচিত এবং প্রধানত নিন্দাবাদে পূর্ণ। কবির সম্পর্কে 
স্যাপত্তি ছুটি।_ 

“. এক। “জাতীয় ভাব বোধহয় মাইকেল মধুস্থদনেতে যেরূপ অল্প 

পরিলক্ষিত হয, অন্য কোন বাঙালী কবিতে সেরূপ হয় না। তিনি তাহার 

কবিতাকে হিন্দু-পরিচ্ছদ দিয়াছেন বটে, কিন্তু সেই হিন্দু-পরিচ্ছদের . নিয় 


মেখনাদবধ ১৬১ 


হইতে কোট পাণ্টলন দেখ! দেয়। আর্যকুলন্ূর্য রামচন্তরের প্রতি অন্থরাগ 
প্রকাশ না করিয়া রাক্ষলদিগের প্রতি অন্থরাগ ও পক্ষপাত প্রকাশ করা, 
নিকুত্ভিল৷ যজ্ঞাগারে হিন্দুজাতির শ্রদ্ধাম্পদ বীর লক্ষ্পণকে নিতাস্ত কাপুরুষের 
হ্যায় আচরণ করানো, খর ও দূষণের মৃত্যু ভবতারণ রামচন্দ্রের হাতে 
হইলেও তাহাদিগকে প্রেতপুরে স্থাপন, বিজাতীয় ভাবের অনেক দৃষ্টাত্তের 
মধ্যে এই তিনাট এখানে উল্লিখিত হইতেছে ।” র 
ছুই। “মাইকেল মধুস্দনের রচনাতে প্রাঞ্ুলতার অত্যন্ত অভাব। 
কবির রচনাতে প্রাঞ্জলত৷ না থাকিলে তাহা মধুর ও মনোহর হয় না। 
সকল শ্রেষ্ঠতম কবির রচনা অতিশয় প্রাঞ্ল:*।” 
এই অভিযোগ ছুটি গুরুতর। কিন্তু এই অভিযোগের (বিচারের মধ্যেই মেঘনাদবধ 
কাব্যের প্রকৃত উৎকর্ষের বীজ লুকিয়ে আছে। কোন্‌ মনোভাব নিয়ে কেন তিনি 
রামচন্দ্রের প্রতি শ্রদ্ধার্ধয নিবেদন না করে রাবণ-ইন্দ্রজিং প্রমুখ রাক্ষসদের বর্ণনায় 
উল্লসিত হয়েছেন ত। ভেবে দেখবার মত । রাজনারায়ণ বস্থু থেকে শুরু করে 
আধুনিক কাল পর্বস্ত জাতীয়ভাবের বিরোধিতার জন্য কবি বারংবার ধিক্কৃত 
হয়েছেন। কাজেই সাহিত্যিক উৎকধের ও গভীরতার সঙ্গে জাতীয় 


এ শি শা পেশ পি 
পাপ পর সপ 





সপ সপ পাপা ৭ পপ শা 


ভাবের সম্পর্ক ভেবে দেখার মত। মোহিতলাল মজুমদারের মত সমালোচকও 
বিংশ শতকের মধ্যকালে মেঘনাদবধ কাব্যের প্রেরণার মর্মমূলে খাঁটি 
বাঙালীয়ানা আবিষ্কারের জন্য খুবই যত্র করেছেন। কিন্ত কোনো জাতির 
বিশি&»ভাব-ভাবনাটি কি তার সম্যক ও নিরাসক্ত বিচার-বিবেচনা ঞয়োজন। 
একট1 জাতির ভাবন! চিরকাল একখাতে প্রবাহিত হয় না। সমাজ-জীবনের 
গুরুতর পরিবর্তন জাতির চিন্তাকেন্দ্রকে বদলে দিতে পারে । উনিশ শতকের 
পূর্বকাল পর্যন্ত যে-সব ভাব-ভাবনা বাঙালীত্বের মূল বলে মনে করা হত, 
আজ তার অনেকগুলির নিঃসংশয়িত অবসান ঘটেছে। বাঙালীত্বের কোন্টি 
মর্মমূল-_এক হাজার বছর পূর্ব থেকে অগ্যাবধি সমান শক্তিতে জাতিকে সধীবিত. 
করে রাখছে, তা৷ নিশ্চিত ও নিতূর্লি ভাবে নির্ণয় কর। অসম্ভব । তাই বলে 
'অবশ্ত জাতীয়ভাব ব্যাপারটিকে মায় বলে উড়িয়ে দেওয়া! যায় না। কিন্ত 
সেই জাতীয়ভাব দেশকালপরিচ্ছিন্ন সত্য । ,কবিকে যেমন তা৷ প্রভাবিত করে, 
কবিও তেমনি তাকে প্রভাবিত করেন। ! 'রু্দনের মেঘনাবধ কাব্য উনিশ 
শতকের বাঙালীর জাতীয়' ভাবনা থেকে জনন নিয়েছে; কিন্ত সমকালীন 
চেতনাকে বদলেছে অনেকখানি । তার ওপরে মধুস্দনের মেঘনাদবধ 
১১ 


১৬২ মধস্দনের কবি আত্ম! ও কাব্যশিল্প 


মানব-চেতনার শাশ্বত কেন্দ্রে আঘাত করেছে, জাতীয় ভাবভাবনার সীমারেখায় 
নিংশেষিত হয় নি। 

ভাষা ও ভঙ্গির প্রাঞ্ুলতার প্রশ্নটিও বিভ্রান্তিকর । রচনার প্রাপ্তলতার উপর 
তার উৎকর্ষ নির্ভর করে না । আপামর জনসাধারণের কাছে যা অপ্রাঞ্জল শিক্ষিত 
রসিক মানুষের কাছে প্রাঞ্জল না হলেও আবেদনপুর্ণ হতে পারে । জটিল গভীর 
জীবনভাবন। শিল্পগত কারণেই হবে অপ্রাঞ্তল। 

রাজনারায়ণ বস্থর প্রবন্ধটির কিছু বিস্তত আলোচনা করা হল এই কারণে 
ষে সমকালীন রচনার মধ্যে এটিই মেঘনাদবধের উল্লেখযোগ্য সমালোচনা । 
ছিতীয়ত, মেঘনাদবধ কাব্য সম্বন্ধে এই সব বিচিত্র আলোচনার আলোকে 
একটি সঠিক সমালোচনা-পদ্ধতি আবিষ্কার কর! সম্ভব । 

সমকালীন উত্তেজনা কিছু স্তিমিত হয়ে এলে, বিশেষ করে হেমচন্দ্রের মত 
কবির আবির্ভাবের পরে, মধুস্ন ক্রমেই অবহেলিত হতে থাকেন। হেমন্ত 
মহাকবির উচ্চাসন লাভ করেন। রাজনারায়ণ বন্থর সমালোচনায় ষে 
অভিযোগ করা হয়েছিল তার মধ্যে মেঘনাদবধের জনপ্রিয়তাহানির কারণ 
মিলবে। একদিকে হেমচন্দ্র-প্রমুখ সমালোচকেরা এ কাব্যের প্রকৃত তাৎপর্য 
উদঘাটনে অসমর্থ ছিলেন । নতুন শিক্ষিতসমাজ স্কুল-কলেদে” এই কাব্য পাঠ 
করতেন পাঠ্য হিসেবে ।২ স্বভাবতই সেখানে কাব্যটির সমাধি রচন! হত। 
উনিশ শতকের শেষ বিশ-পঁচিশ বৎসর মেঘনাদবধ কাব্যের ভাগ্যে অবহেলাই 
জুটছিল।- বালক রবীন্দ্রনাথ “ভারতী” পত্রিকায় এ কাব্যের অতি কঠিন বিরুদ্ধ 
আলোচনা করেছিলেন । 

এই সময়ে বাংলাদেশের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সমালোচক এবং কাব্যরসবোদ্ধা 
বঙ্কিম-প্রমুখ ছু-চারজনের রচনায় মেঘনাদবধের প্রকৃত তাৎপর্য অনেকখানি 
প্রকাশিত হয়েছে। বঙ্কিমের সমালোচনাঁটি অতীব মূল্যবান বিবেচনায় বিস্তারিত 
উদ্ধার করা হল-_ 
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--"13205811 [10108 006, 
মেঘনাদবধের ত্রটিবিচ্যুতির প্রসঙ্গও বঙ্কিম তুলেছেন, তবে সেখানে অপাহিত্যিক 
দৃ্টিকোণকে আমন্ত্রণ করা হয়নি। বঞ্চিম বা রমেশচন্ত্রের মত সাহিত্যের 
সাত-সাগরের নাবিকর্দের রস-বোধের কথ! ছেড়ে দিলে একালের মেধনাদবধ- 
সমালোচনা যে একাত্ত দুধল ছিল তাতে সন্দেহ নেই। হেমচন্ত্র অমিত্রাক্ষর 


১৬৪ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


ছন্দের দোষ বলে যে লক্ষণঞ্জলি নির্দেশ করেছিলেন সেগুলিই আসলে এ ছন্দের 
প্রধান শক্তি। আবার রামগতি ন্তায়রত্বের মতে মেঘনাদবধ অমিত্রাক্ষরে রচিত 
না হলেও এর রসাবেদনের কোনে! বাত্যয় ঘটত না এ-জাতীয় সমালোচকদের 
প্রশংসার মধ্যেও বিপদ আছে, কারণ গ্রায়ই তা এমন একটা দৃষ্বিকোণ থেকে 
বধিত য। প্রকৃতপক্ষে সাহিত্যিক নয় । 

উনিশ শতকের শেষভাগে শ্রাশচন্দ্র মজুমদারের যে বিস্তৃত আলোচনা। 
'বঙ্গদর্শন'-এ প্রকাশিত হয় তার গুরুত্ব স্বীকার্য। তবে বিংশ শতকের প্রথম দিক 
থেকেই রবীন্দ্রনাথের রোমার্টিক গীতাবেদনের বিরুদ্ধে মেঘনাদবধের ক্লাসিক 
আদর্শকে তুলে ধরবার চেষ্টা! দেখা দিতে থাকে । দ্বিজেন্দ্রলাল, হুরেশচন্দ্র সমাজপতি, 
এপ্দিক দিয়ে কিছু গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা গ্রহণ করেছিলেন। রবীন্দ্রনাথপ্রবতিত 
কাব্যধারায় বাংলাদেশের এক শ্রেণীর বুদ্ধিজীবী সাহিত্যরসিকদের অসস্তোষ 
এই চেষ্টার পেছনে যতটা গুরুত্বপূর্ণ ভূমিক। গ্রহণ করেছিল, প্রকৃত কাব্যালোচনা, 
ও কাব্যোৎকর্ষের বোধ ততটা করে নি। স্থরেশচন্দ্র সমাজপতি, ষোগীন্দ্রনাথ বস 
প্রভৃতি মধুস্দনের বাঙালীত্ব প্রমাণের দ্বার] পূর্বব্তীদের অভিযোগ খগ্ডনে 
ব্রতী হয়েছিলেন। শশাঙ্কমোহন সেন ও মোহিতলাল মভুযুদ্রার মধুন্থদনের 
মেঘনাদবধকে সাহিত্যমূল্যের বিচারে নতুন করে প্রতিষ্ঠিত করেন । মেঘনাদ- 
বধের মালোচনায় মোহিতলালের গ্রন্থটির ভূমিকা অতি গুরুত্বপূর্ণ । তার বহু 
সিদ্ধাস্তের সঙ্গে একমত না হওয়া গেলেও মেঘনাদবধ বিচারে তার খণ গ্রহণ 
না করে উপায় নেই ॥৩ 


॥ দুই ॥ 


মেঘনাদবধ প্রসঙ্গে সবচেয়ে বেশি প্রশ্ন উঠেছে রামায়ণ-কাহিনী ও, 
রাঁমায়ণোক্ত চরিত্রগুলির রূপান্তর ঘটায়। মধুস্দনের যাবনিক ওদ্বত্য বলে তা 
নিন্দিত হয়েছে। কোনো! কোনে মহল জাতীয় সংস্কৃতির এত গুরুত্বপূর্ণ গরস্থের- 
বিকৃতীকরণকে ধর্মক্জাবের দিক থেকে না দেখেও এ-জাতীয় পরিবর্তন রসস্থটির 
বিশ্ন স্বরূপ মনে করেছেন। এই পরিবর্তনের প্ররুত স্বরূপটি বুঝে দেখা প্রয়োজন । 
মধুক্দন রাজনারায়ণকে লিখেছিলেন যে, গল্প ছাড়া কিছুই তিনি বান্মীকি- 

থেকে গ্রহণ করেন নি-_ 
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এই খণের পরিমাণ স্থির করা দরকার। বাল্সীকি-রামায়ণ থেকে কবি যেখানে 
বিচ্যুত হয়েছেন তার আলোকে কবিপ্রাণের জিজ্ঞান! ও প্রবণতার পরিচয় 
মিলবে। এ প্রণঙ্গে কৃত্তিবাসের নামে প্রচলিত বাংলা রামায়ণের কথাও স্মরণ 
করা দরকার। এই গ্রন্থটি স্থদূর মাত্রাঙ্গ-প্রবাসেও কবির সাহচর্য করেছে। 

, মেঘনাদবধের কাহিনী-অংশ সংক্ষেপে এই £ বীরবাহুর মৃত্যুর পরে ইন্দ্রজিৎ 
মেঘনাদ কর্তৃক সৈনাপত্য গ্রহণ; নিকুন্ভিলা ষজ্ঞাগারে যজ্ঞরত নিরন্্ব বীরের 
লক্ষণের হাতে মৃতাবরণ। ক্রুদ্ধ রাবণের যুদ্ধযাত্রা এবং শক্তিশেলে লক্ষণের 
আহত হওয়া, ওঁষধাঁদি আনয়ন করে লক্ষণের জীবনদান, মেঘনাদের মৃতদেহ 
সৎকার । কাহিণীর এই মূল কাঠামোর মধ্যে নানা কাব্যিক ঘটনা-বিস্তার ও 
পল্পবিত বর্ণনার সমারোহ আছে.। 

বাল্মীকি-রামায়ণের যুদ্ধকাণ্ডে অশীতিতম সর্গে ইন্দ্ঞ্জিংকে সৈনাপত্যে 

বরণের কাহিনী বিবৃত হয়েছে-_ 

অনস্তর রাক্ষরাজ রাবণ মকরাক্ষবধে ক্রোধে অতিমাত্র জলিয়৷ উঠিলেন 
এবং দত্তে দন্ত নিম্পীড়ন পূর্বক কটকটা শব্দ করিতে লাগিলেন। পরে 
স্থিরচিত্তে একটি কর্তব্য নির্ধারণ করিয়া ইন্দ্রজিংকে কহিলেন, বস! তুমি 
সর্বাপেক্ষা অধিকবল, এক্ষণে দৃশ্ট বা মায়াবলে অনৃশ্ঠ থাকিয়! বহাবীর রাম 
ও লক্ষ্ণকে বিনাশ করিয়া আইস। তুমি অপ্রতিদবন্বী ইন্দ্রকে জয় করিয়াছ, 
রাম ও লক্ষণ মনুষ্য, এই জন্য অবজ্ঞা করিয়াই কি তাহাদিগকে বধ করিবে 
না? অনস্তর মহাবীর ইন্দ্র্িং পিতৃ-আজ্ঞায় যুদ্ধ করিতে কৃত-সংকল্প 
হইলেন এবং নি্ধতি দৈবত মন্ত্রে অগ্নির তৃপ্থিসাধন করিবার জন্ত যজভূমিতে 
গমন করিলেন। 

_ হেমচন্দ্র ভট্টাচার্য -অনৃদিত বাল্সীকি-রামায়ণ 
মধুহদনের কাব্য কিন্ত আরম্ভ হয়েছে বীরববাহুর মৃত্যুতে । বীরবাহুর মৃত্যুর পরেই 
“মেঘনাদ সৈনাপত্যে বৃত হলেন । কৃত্তিবাসী রামাঁয়ণের ঘটনা সজ্জা থেকেই মধুসদন 
কাহিনীর এই অংশ গ্রহণ করেছিলেন বলে মনে হয়। কৃত্তিবাসে আছে-_ 

ভগ্নদৃূত কহে গিয়া রাবণ-গোচর। 
বীরবাহ পড়ে বার্তা শুন লক্ষেশ্বর ॥ 


১৬৬ মধুহ্দনের কবি-আত্ম। ও কাব্যশিল্প 


শোকের উপরে শোক হুইল তখন । 
সিংহাসন হইতে পড়ে রাজা দশানন ॥ 
চৈতন্য পাইয়! রাজা কান্দিল বিস্তর । 
লঙ্কাঁতে হইল কাঁল নর ও বাঁনর। 
কুম্তকর্ণ আর্দি করি বড় বড় বীর। 
নর-বানরের বাণে ত্যজিল শরীর ॥ 
বর্গ মর্ড্য পাতাল জিনিস্থ ত্রিতৃবন 
নর-বানরের হাতে সংশয় জীবন ॥*..**, 
ভাবিতে ভাবিতে রাজা হইল মৃছিত । 
হেনকাঁলে আইল কুমার ইন্দ্রজিত ॥... 
মেঘনার্দ বলে পিত। ভাবি তাই মনে । 
নিস্তার না দেখি নর-বানরের রণে ॥ 
লুকাইয়! থাকিলে আগুন দেয় ঘরে । 
মরি বাঁচি বারেক দেখিব যুদ্ধ করে ॥ 
রাবণ বলে যুদ্ধে যাওয়া তোমার উচিত । 
একবার যাহ পুনঃ পুত্র ইন্দ্রজিৎ ॥ 


বান্মীকির যূল রামায়ণ অপেক্ষা বাংলাদেশে কৃত্তিবাসের প্রচলিত বাংলাকাব্যের 
উপরই কবি এক্ষেত্রে বেশি নির্ভর করেছেন। বারবাহুর মৃত্যুতে কুত্তিবাসের 
রাবণ যে ভাষায় শোক প্রকাশ করেছে তার বস্তঅংশের সঙ্গে মধুস্দনের রাবণের 
বেদনাতির মিল আছে। পার্থক্য যা আছে তা মূল ভাবকল্পনার, বর্ণনাভঙ্গি ও 
ভাষাযৌজনার। বস্তনংশ প্রায় অভিন্ন। অবশ্থ মধুন্ছদন বীরবাহুর পতন এবং 
ইন্জরজিতের সৈনাপত্যগ্রহণের মধ্যের ঘটনাংশেও আপনার কল্পনাকে মুক্তপক্ষ 
গতি দিয়েছেন । 

বান্মীকি-রামায়ণে অতঃপর ইন্দ্রজিতের আভিচারিক নিকুভিল! যজ্ঞের বর্ণনা 
আছে। যজ্ঞ সমাপন করে সে যুদ্বস্থলে উপনীত হল এবং তার বিক্রমে 
রাম-লক্ষ্ণসহ সমগ্র *বানরসৈন্ত বিব্রত হয়ে পড়ল। এই সময়ে ইন্দ্রজিং 
মাগ়্াসীতা নির্মাণ করে সর্বসমক্ষে তাকে দ্বিখত্তিত করল। বানরসৈন্তেরা যখন 
বিযুঢ় হয়ে পড়ল তখন সে আবার হোমকামনায় নিকৃভিল! নামক দেবালয়ে 
গমন.করল। বিভীষণ দুঃখদীর্ণ রাম ও লক্ষণকে প্রবোধ দিল, মায়াসীতার রহস্য 
উদঘাটিন .করল এবং নিকুভিলা বজ সমাপ্ত হুবাঁর পূর্বে ইন্র্িংকে বধ করতে 
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পরামর্শ দিল। কৃত্তিবাসী রামায়ণে এই সব অংশে বান্মীকির রামায়ণের 
অন্থসরণ আছে, বিচ্যুতি এমন কিছু নেই। মধুস্দ্ন এই অংশটিকে তার 
কাব্যকল্পনা থেকে সম্পুর্ণত নির্বাসন দিয়েছেন। তার প্রিয়পাত্র মেঘনার্দকে 
তিনি যুদ্ধক্ষেত্রে স্থাপিত করতে চাঁন নি। এর মধ্যে কবির নাট্যরসবোধ লুকিয়ে 
আছে বলে মনে হয়। মেঘনাদকে যুদ্ধের ভূমিকায় একবারের জন্তও না_ দেখিয়ে 
তিনি পঠিকচিত্তে তার বীরত্বের এমন একটি সুস্পষ্ট বোধ মুক্রিত করেছেন য1 
বিশ্ময়কর | তার ওপরে মায়াপীতার কাহিনীটি তিনি অবশ্তই ইন্দ্রজিতের 
চরিত্রের সঙ্গে যুক্ত করতে রাঁজী ছিলেন না । কারণ তার চেতনায় ইন্দ্রজিৎ 
মেঘনাদের চরিত্রের যে কল্পনা দানা বেঁধেছে তাতে আদিম কিন্তু স্থলংস্কৃত 
পৌরুষের একটি বোঁধ আছে। চিস্তা-কীটের সেখানে প্রবেশ নেই। তাই কৃট 
কাপট্য তার চরিত্রের পক্ষে অসঙ্গতই হত। ইন্দ্রজিতের সৈনাপত্যগ্রহণ এবং 
নিকৃভিলা যজ্ঞাগারে লক্ষ্মণীদির সঙ্গে তার সাক্ষাৎকারের মাঝখানে মুল রামায়ণে 
ষে যুদ্ধঘটনার বর্ণনা আছে মধুন্দন তাকে ঘটন! হিসেবে অস্বীকার করেছেন । 
এখানে সুদীর্ঘ তিনটি সর্গে তিনি সম্পূর্ণভাবেই আপনার কল্পনার বশীভৃত, এমন কি 
ঘটনার কাঠামোও তার নিজস্ব । 
/ ,/ঘনাদবধের ষষ্ঠ সর্গে মধুনুদন মে মেঘনার্দের মৃত্যুর বর্ণনা দিয়েছেন । মেঘনাদ 
এখনও যুদ্ধে গমন করেন নি। নিকু্িলা যঙ্জাগারে তিনি অগ্রিপৃজায় নিরত, 
সম্পূর্ণ নিরস্ব। মায়াবলে অদৃশ্ট বিভীষণ ও লক্ষণ সশন্্ যঞ্ঞাগারে প্রবেশ 
করে। লক্ষণের হাতে নির্মমভাবে মেঘনাদ নিহত হলেন। মধুগ.নর সঙ্গে 
বান্মীকি বা কৃত্তিবাসের সম্পর্ক সামান্তই । 

বাল্সীকি-রামায়ণে ইন্দ্রজিতের যজ্ঞস্থল যুদ্ৃক্ষেত্রের অতি নিকটে । রাক্ষস- 
সৈম্তপরিবৃত হয়ে ইন্ত্রজিৎ সেখানে আভিচারিক হোমকার্য সম্পাদনে প্রবৃত্ত । 
এমন সময়ে বিভীষণ, লক্ষ্ষণ, হস্থমান এবং অঙ্গদ আরও বহু বানরসৈন্য 
সমভিব্যাহারে ইন্দ্রজিংকে আক্রমণ করল । . যজ্ঞ বিনষ্ট করতে লাগল। ইন্দ্রজিং 
যজ্ঞ পরিত্যাগ করে উঠে হচ্ছমানের সঙ্গে যুদ্ধে প্রবৃত্ত হল। মহীকবি বাঁল্সীকি 
লিখেছেন_- 

অনস্তর বিভীষণ লক্ষ্মণকে লইয়া হষ্টমনে স্বরিত পদে চলিলেন। কিয়দ্দুর 

গিয়। নিকুভিলায় প্রবেশ পূর্বক লক্ষ্ণকে যাগস্থান দেখাইলেন এবং নীল- 

মেঘাকার ভীমদর্শন বটবৃক্ষ প্রদর্শন পূর্বক কহিলেন, লক্ষণ! এ স্থানে 

মহাঁবল ইন্ত্রজিৎ ভূতগণকে উপহার দিয়া পশ্চাৎ যুদ্ধ প্রবৃত্ত হয়, এবং এই 


১৬৬ মধৃস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 

আভিচারিক কার্ধবলে অন্তের অদৃশ্ত হইয়া, শক্রগণকে বধ ও বন্ধন করিয়া 
থাকে। এখনও এ মহ্থাবীর বটমূলে যাঁয় নাই । এই সময়ে তুমি প্রদী্ত 
শরে অশ্ব রথ ও সারথির সহিত উহাকে বধ কর। 

তখন লক্ষণ শরাসন বিস্কারণ পূর্বক দণ্ডায়মান 'হইলেন। ইন্দ্রজিৎ. 
অগ্নিবৎ উজ্জ্বল রথে নিরীক্ষিত হইল। লক্ষ্মণ এঁ দুর্জয় বীরকে দেখিয়। 
কহিলেন, রাক্ষস! আমি তোমায় যুদ্ধে আহ্বান করিতেছি, তুমি এখন 
আমার সহিত যুদ্ধে প্রবৃত্ত হও । 

অনস্তর ইন্দ্রজিৎ তথায় বিভীষণকে দেখিতে পাইয়া কঠোর বাঁক্যে 
কহিতে লাগিল, রে নির্বোধ ! তুই এই স্থানে জন্মিয় বুদ্ধ হইয়াছিস্‌। তুই 
আমার পিতার সাক্ষাৎ ভ্রাতা, বল্‌ এক্ষণে পিতৃব্য হইয়া, কিরূপ ভ্রাতৃপুত্রের 
অনিষ্টাচরণ করিবি। রে ধর্মদ্রোহি! সৌহার্দ, জাত্যভিমান, সোদরত্ব 
ও ধর্ম তোর কার্যাকার্ষের নিয়ামক নয়। তুই যখন আত্মীয়স্বজনকে 
পরিত্যাগপূর্বক অন্তের দাসত্ব স্বীকার করিয়াছিস্‌ তখন তুই অতিযমান্র 
শোচনীয় ও সাধুজনের নিন্দনীয় সন্দেহ নাই । পর যদি গুণবাঁন হয় এবং 
স্বজন যদি নি্ডগও হয় তাহা হইলে এ নিগুণ স্বজন পর অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ, 
পর যে সে পরই। যে ব্যক্তি স্বপক্ষ পরিত্যাগ করিয়া খররপক্ষকে আশ্রয় 
করে সে ন্বপক্ষ ক্ষয় হইলে পশ্চাৎ পরপক্ষ দ্বারা বিনষ্ট হয়। রে রাক্ষস! 
তুই আমাদের আপনার জন, আমায় বধ করিতে তোর যেরপ নির্দয়তা, 
আর এই কার্যে তোর যেরূপ ষত্ব ইহা তদ্যতীত আর কে করিতে পারে? 

তখন বিভীষণ কহিলেন, রাজকুমার! তুমি কি আমার স্বভাব জান 
না! বৃথা কেন এইরূপ গর্ব করিতেছ? তুমি অসাধু, পিতৃব্যের গৌরবরক্ষার্থ 
এই রুক্ষ ভাব দূর করা তোমার কর্তব্য । আমি যদিও ক্রুর রাক্ষস-কুলে 
জন্মিয়াছি কিন্তু যাহ! মন্ুষ্বের প্রথম গুণ সেই রাঁক্ষপকুলছুর্লভ সত্বই আমার 
স্বভাব।.*'যে ব্যক্তি অধামিক ও পাঁপমতি, করস্থিত সর্পের ন্যায় তাহাকে 
পরিত্যাগ করিলে স্থখ হুইতে পারে। পরম্বাপহারী ও পরস্থ্ীদৃষক ব্যক্তি 
জলস্ত গৃহবৎ সর্বতোভাবেই ত্যাজ্য ৷ যে দুরাক্মা পরস্বাপহরণ ও পরকস্ত্রী- 
দুষণে রত এবং যাহার জন্য স্থহৃদ্গণের সর্বদাই শঙ্কা হয় সে শলীঘ্রই বিনষ্ট 
হইয়া থাকে। এক্ষণে ভীষণ খষিহত্যা, দেবগণের সহিত বৈরিতা, 
অভিমান রোধ ও প্রতিকূলতা এই কয়েকটি দোষ আমার ভ্রাতা রাবণকে 
খমে প্রাণে নষ্ট করিতে বস্িয়াছে ।--'এক্ষণে এই লঙ্কাপুরী, তুমি ও রাবণ 
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'তোমরা সকলে অচিরাৎ ছারখার হইয়া যাইবে । তুমি অভিমানী, ছুধিনীত 
ও বালক, তোমার মৃত্যু আসন্ন, এক্ষণে য1! তোমার ইচ্ছা আমাকে বল।*** 
আজ তুমি লন্দ্ণের সহিত যুদ্ধ কর, ইহার হস্তে আজ আর তোমার নিস্তার 
মাই।... 

ইন্্রজিৎ বিভীষণের এই সমস্ত বাক্যে ক্রোধাবিষ্ট হইয়া উিত হইল । 
উহার হস্তে খড়গ ও অন্যান্য অস্ত্রশস্্। এ কালকল্প মহাবীর কৃষ্ণাশ্বযুক্ত 
স্থসজ্জিত রথে আরোহণ করিল এবং মহাপ্রমাঁণ সদ ধন্থ ও ভীষণ শর 
গ্রহণ পূর্বক দেখিল সম্মুখে লক্ষ্মণ মহাকায় হনুমানের পৃষ্ঠে উদয়গিরিশিখরস্থ 
সূর্যের ন্যায় শোভা পাইতেছেন। 

_হেমচন্্র ভট্টাচার্য -অনৃদিত বাল্সীকি-রামায়ণ 

অতঃপর মহাকবি লক্ষ্মণ ও ইন্দ্রজিতের তুমুল বাগ.যুদ্ধ এবং শস্তযুদ্ধের বর্ণনা 
'দিয়েছেন। উভয়েই সশস্ত্র এবং রণনিপুণ। কাজেই এই যুদ্ধ দীর্ঘকাল চলতে 
লাগল । কবির সে যুদ্ধবর্ণন। খুবই জীবস্ত-_ 
তখন মহাবল ইন্দ্রজিৎ শরাসন আকর্ষণ পূর্বক লক্ষ্মণের প্রতি স্থুশাণিত শর 
পরিত্যাগ করিল । সর্পবিষবৎ ছুঃসহ শর সকল পরিত্যক্ত হুইবামাত্র সর্পেরা 
যেমন স্দীর্ঘ নিশ্বাস ফেলিয়া! দংশন করে সেইরূপ লক্ষণের দেহে গিয়া 
আঘাত করিল। লক্ষ্মণ অতিমাত্র শরবিদ্ধ ও রক্তাক্ত হইয়৷ বিধূষ বহ্ছির স্তায় 
শৌভা পাইতে লাগিলেন ।"..**'মহাবীর লক্ষণ পাঁচটি বাণ সন্ধানপূর্বক 
ইন্্রজিতের বক্ষে মহাবেগে নিক্ষেপ করিলেন । এ সমস্ত ব' জলম্ত সর্পের 
ন্যায় পতিত হুইয়৷ উহার বক্ষে স্ূর্যরশ্মিবং শোভা পাইতে লাগিল। তখন 
ইন্দ্রজিৎ অতিমাত্র ক্রোধাবিষ্ট হইয়া উঠিল এবং লক্ষ্মণকে লক্ষ্য করিয়া! স্থশাণিত 
তিন শর প্রয়োগ করিল। উহারা পরম্পর জিগীষা-পরবশ হইয়া ঘোরতর 
যুদ্ধ করিতেছেন । এই ছুই বীর অপ্রতিদ্বন্দ্বী ও ছুর্জয়। উহার! অস্তরীক্ষগত 
. ছুইটি গ্রহের ন্যায়, ইন্দ্র ও বৃত্রান্থরের স্তায় এবং অরণ্যের ছুইটি সিংহের 
ন্যায় ঘোরতর যুদ্ধ করিতে লাগিলেন। 

-হেমচন্দ্র ভাচার্য -অনৃষ্দিত বাল্ীকি-রামায়ণ 
ইন্্রজিৎ ও লক্ষণের যুদ্ধ চলাকালে বিভীষণ ও বানরসৈন্তগণ নিক্ষিয় ছিল না। 
বিভীষণ বাঁনরদের নির্দেশ দিয়ে, লক্মণকে উৎসাহিত করে এই যুদ্ধে খুবই 
গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা গ্রহণ করল। লক্ষণ ও ইন্দ্রজিতের এই যুদ্ধের বর্ণনা 
যুদ্ধকাণ্ডের অষ্টাীতিতম, একোননবতিতম, নবতিতম, এবং একনবতিতম সর্গ 


১৭৬ মধুক্্দনের কবি-আত্মা ও কাবাশিল্প 


জুড়ে বিস্তত। একনবতিতয সর্গে মহাকবি বিভীষণের সঙ্গেও ইন্দ্রজিংকে 
ঘুদ্ধরত অবস্থায় দেখিয়েছেন--- 
পরে বিভীষণ ক্রোধাঝিষ্ট হইয়া ইন্দ্রজিতের বক্ষে বজ্ম্পর্শ পাঁচ শর নিক্ষেপ 
করিলেন। এঁ সমস্ত শর উহার দেহ ভেদপূর্বক রক্তাক্ত হইয়া রক্তকায় 
সপ্পের স্থায় দৃষ্ট হইতে লাঁগিল। 
__হেমচন্্র ভট্টাচার্য -অনৃদিত বাল্মীকি রামায়ণ 
লক্ষণ ও ইন্দ্রজিতের যুদ্ধ চলতে লাগল। শক্তিতে ও কৌশলে কারও 
নানতা প্রদর্শনই মহাকবির উদ্দেশ্ত নয়। তবে লক্ষণ যে দেবপ্রিয় ও দেবকুল- 
রক্ষিত বাল্মীকি তা বলেছেন-__ 
তৎকালে দেবতা গন্ধর্ব গরুড় উরগ খষি ও পিতৃগণ ইন্দ্রকে অগ্রবর্ত 
করিয়৷ লক্্মণকে রক্ষা করিতে লাগিলেন । 
অনন্তর লক্ষণ ইন্দ্রজিংকে সংহার করিবার জন্য একটি অগ্নিষ্পর্শ শর 
সন্ধান করিলেন । এ শরের পর্ব ও পত্র স্থশোভন, উহ অন্ুক্রমে গোলাকার 
হইয়া গিয়াছে, উহা! ন্বর্ণথচিত ও স্থসন্গিবেষ, উহা! দেহবিদারণ, উরগবং 
ঘোরদর্শন, ছনিবার ও বিষম । পূর্বে সথরাস্থ্রযুদ্ধে মহাঁবীর্য দেবরাজ এঁ শরে 
দনিবগণকে পরাজয় করিয়াছিলেন, এই জন্য স্থরগণ উহারস্পুজ! করিয়া 
থাকেন। রাক্ষসেরা উহা! দেঁখিবামাত্র ভয়ে শিহরিয়া উঠিল । তখন মহাবীর 
লক্ষণ ধ অমোঘ এন্রান্্ সন্ধানপূর্বক কার্ধসিদ্ধির উদ্দেশে কহিলেন, অস্তদেব 1 
যদি রাম অপ্রতিদ্বন্দ্বী, সত্যপরায়ণ ও ধর্মশীল হন, তবে তুমি ইন্দ্রজিংকে 
সংহার কর। এই বলিয়া তিনি এ শর আকর্ণ আকর্ষণপূর্বক মহাবেগে নিক্ষেপ 
করিলেন। শর নিক্ষিপ্ত হইবামাত্র ইন্দ্রজিতের উদ্ভীষশোভিত কুগুলালক্কুত 
মন্তক দ্বিখগ্ড করিল। প্রকাণ্ড মন্তক স্কন্ধচ্যত ও রক্তাক্ত হইয়৷ ভূতলে 
পড়িল।--...সূর্য অস্তমিত হইলে যেমন রশ্মিজাল অদৃশ্ঠ হয় সেইরূপ ইন্দ্রজিং 
রণশায়ী হইলে রাক্ষসেরাও অদৃশ্ঠ হইল। ইন্দ্রজিৎ নিশ্রভ সূর্ধ ও নির্বাণ 
অগ্নির ন্যায় রণক্ষেত্রে পতিত । ত্রিলোক নিঃশক্র, নিরাপদ ও উৎফুল্ল হইল । 
এ পাপাত্মার বিনাশ ইন্দ্রদেব মহধিগণের সহিত যার-পর-নাই হৃষ্ট হইলেন । 
অস্তরীক্ষে দেবগণের ছুন্দুভিধ্বনি উখিত হইল, গন্ধর্ব ও অপ্মরা সকল নৃত্য) 
আরম করিল, চতুর্দিকে পুষ্পবৃষ্টি হইতে লাগিল, ধূলিজাল অপসারিত, জল 
দ্বচ্ছ, আকাশ নির্মল, দেব ও দানবেরা হৃষ্ট ও সন্ত্ট হইলেন । 
-"হেমচন্ত্র ভট্টাচার্য অনূদিত বাম্মীকি-রামায়ণ 


মেঘনাদবধ ১৭১ 


বান্মীকির বর্ণনায় মহাঁকাব্যোচিত গাভীর্য -ও মাহাত্ম্য আছে। মহাকবি 
সহানুভূতির কেন্দ্র অবশ্ঠ দুনিরীক্ষ্য নয় । পাপাত্মা ইন্্রজিতের প্রতি তার 
সমাপ্তির ভৎপনা বেশ তীত্র। কিন্তু লক্ষণ ইন্রজিতের যুদ্ধ বর্ণনায় কোনপক্ষকেই 
হেয় প্রতিপন্ন করার কোনো! সচেতন চেষ্টা আদিকবির নেই। তুলনায় 
কত্তিবাসের রামায়ণে ইন্দ্রজিং-নিধন-সংবাঁদ গৌরব ও মাহাত্ম্যবঙ্জিত। এই 
যুদ্ধঘটনায় কবি বানরদের অতিপ্রাধান্তে কিছু স্থুল হান্তেরও যোগান দিয়েছেন । 
ইন্জরজিৎ-নিধনের উদ্দেস্টে লক্্রণ__ 

রামের চরণে বন্দি বানরগণ সঙ্গে । 

বিভীষণ সহ তবে চলিলেন রঙ্গে ॥ 

গড়ের নিকটে উপনীত মহাঁবল। 

ভাঙ্গিয়া গড়ের দ্বার প্রবেশে সকল ॥ 

রাক্ষসেতে ছার রাখে ধন্গতে দিয়া চড়া । 

হু দাগ্ডাইল লয়ে পর্বতের চূড়া ॥ 


পলায় রাঁক্ষসগণ হইয়া ফাপর ! 
লক্ষণের সৈম্ত ঢোকে গড়ের ভিতর ॥ 
বাণ বরিষণ করে ঠাকুর লক্ষ্মণ । 
বানরেতে গাছ পাঁথর করে বরিষণ ॥ 
বানর-তাড়নেতে রাক্ষমগণ ভাগে । 
হৃন্নমান উত্তরিল ইন্দ্রজিৎ-আগে ॥ 
ইন্দ্রজিং দেখিয়া হস্থুর কোপ বাড়ে । 
এক লাফে পড়ে গিয়া যজ্ঞকুণ্ড-পাঁড়ে ॥ 
সম্মুখে দাণ্ডায় বীর পরম সন্ধানী । 
বৃক্ষবাড়ী মারি নিভায় যজ্ঞের আগুনী ॥ 
হক্ুমান কীর যেন সিংহের প্রতাপ । 
যজ্ঞকুণ্ড ভরি তার করিল প্রল্রাব ॥ 
যজ্ঞকুণ্ড উপরেতে হনুমান মুতে। 
ফলমূল যজ্জের ভাসিয়। যায় শোতে ॥ 
য্ঞদ্রব্য ছড়াইয়৷ ফেলে চারিভিতে । 
দেখি ক্রোধে সংগ্রামে সাজিল ইন্দ্রজিতে ॥ 


১৭২ মধুস্ছদনের কবি-আত্ম! ও কাব্যশিল্প 


এ বিবরণ ভক্তিমান বাঙালী পাঠকের পরম উপভোগের সামগ্রী হলেও বাল্সীকির 
মহাঁকবি-ম্থলভ কল্পনা এরূপ ঘটনার অবকাশ রাখে নি। এর দ্বারা এই যুদ্ধ- 
“ঘটনাটিই যেন একান্ত লঘ্ুহয়ে পড়ে এবং ইন্ত্রজিৎদের প্রতি কৃতিবাস- 
কবির তীব্র ক্রোধ ও দ্ব্ণা প্রকাশ পায়। ইন্দ্রজিতের বিরুদ্ধতা বাল্মীকিতেও 
আছে, কিন্ত কাহিনীর গাঁভীর্য ভেদ করে এভাবে আপনার বিদ্বিষ্ট মনোভাব 
প্রকাশ করার কথা তার কল্পনাতেও আসে নি। এর পরে ইন্দ্রজিং-লক্ষ্ণ- 
'মংগ্রাম এবং বিভীষণ-ইন্দ্রজিৎ-সংবাদকথনে কৃত্তিবাস মোটামুটি বাল্ীকির 
অনুসরণ করেছেন৷ তবে বিভীষণের চাতুর্ধে চারদিক থেকে ঘিরে ইন্দ্রজিৎকে 
আক্রমণ করার বৃত্তান্ত কৃত্বিবাসে আছে,_আর সেই প্রসঙ্গে হন্থমানের সঙ্গে 
'ছন্বযুদ্ধে ইন্দ্রজিতের পরাভবের কথাও উল্লাসভরে বর্ণনা করেছেন কবি 
কতিবাম ওঝা-_ 

সারথি দেখিতে পায় বীর হ্ুমানে | 

পবনবেগেতে রথ চালায় দক্ষিণে ॥ 

লাফ দিয়! হন্থমান পড়ে তার রথে। 

চূর্ণ করে রথখান এক পদাঘাতে ॥ 

ভাঙ্গিয়া রথের ধ্বজা ফেলে চারিভিতে। 

অস্তরীক্ষে পলাইতে চাহে ইন্দ্রজিতে ॥ 

শূন্যে যায় ইন্দ্রজিৎ দেখে হনুমান । 

ছুই পায়ে ধরে তারে দিল এক টান ॥ 

অস্তরীক্ষে দুইজনে লাগে হুড়াহুড়ি । 

ভূমিতলে পড়ে দৌহে করে জড়াজড়ি ॥ 

হেটে ইন্দ্রজিৎ পড়ে হস্থ তার পরে । 

বুকে হাটু দিয়া তার গলা চেপে ধরে ॥ 
বীর হিসেবে ইন্দ্রজিৎ যে আদৌ উল্লেখযোগ্য নয়, নিকুভিলা যজের মায়া- 
বিস্তারই তার বীরত্বের একমাত্র উৎস এরূপ একটি বিশ্বাস কৃত্তিবাসের 
ছিল। এ জাতীয় ঘটনা উদ্ভাবনের পেছনে অন্থরূপ উদ্দেশ্ট ও বিশ্বাসই 
সক্রিয়। 

এর পরে লক্ষণ এবং ইন্দ্রজিতে প্রবল যুদ্ধ চলতে লাগল। মাঝখানে 

ঈুন্দ্রজিৎ পলায়ন করে লঙ্কায় প্রবেশ করবার চেষ্টা করেছিল, কিন্তু লঙ্কার ছার 
রুদ্ধ করে দণ্ডায়মান বিভীষণ তাকে বাধ! দেয়। অবশ্ঠ ইন্দ্রজিতের প্রহারে 


মেঘনা?বধ ১৭৩, 


লক্ষণের বিশেষ কাতর হবার কথা এবং লক্ষণের দেবানকৃল্য লাভের ইঙ্গিত 
কত্তিবাসেও আছে, য্দিও তা একাস্ত সংক্ষিপ্ত-_ 


দুজনে বরিষে বাঁণ দুজনে প্রবীণ । 
বাণের কুহকে নাহি জানে রাত্রি দিন ॥ 
লক্ষ্মণ অশক্ত হইল প্রহারের ঘায়। 

ব্রহ্মা বলে পুরন্দর করহ উপায় ॥ 
্রহ্ম-অস্ত্র পুরন্দর করিলেন দান। 

লক্ষণ সে ব্রন্ম-অন্ত্র পুরি সন্ধান ॥ 
বাণেরে বুঝায়ে কন ঠাকুর লক্ষণ । 

ব্রহ্ম ভাবি ব্রদ্ম তোমায় করিল স্থজন ॥ 
যদি রথুনাথ হন বিষু-অবতার । 

তবে তুমি ইন্দ্রজিতে করিবে সংহার ॥ 
ইন্দ্রজিতা-মাঁথা কাটি পাড় ভূমিতলে। 
নির্ভয়েতে নিদ্রা যাক দেবতা সকলে ॥ 
এত বলি ব্রহ্ম-অস্ত্র পুরিল সন্ধান । 

অস্ত্র দেখি ইন্দ্রজিতার উড়িল পরাণ ॥ 
জাঠাজাঠি কত এড়ে অস্ত্র কাটিবারে । 
লোহার পাবড়। মারে অস্ত্র নাহি ফিরে ॥ 
অব্যর্থ ব্রদ্মার বাণ কেব! ধরে টান। 
ইন্দ্রজিতার মাথা কাটি করে দুইখান ॥... 
পড়িল মস্তক সহ মুকুট কুগুল। 
ইন্দ্রজিতার মুণ্ড গড়াগড়ি ভূমিতল। 
ইন্দ্রজিতার কাটামুণ্ড উপরেতে চড়ি। 
কোন কপি লাখি মারে, কেহ মারে বাড়ি ॥ 
কীল লাখি মারিয়া মস্তক করে গুড়া। 
জীয়স্তে না পারে কপি মড়ার উপর খাড়। ॥ 


ইন্দ্রজিতের ছিন্নমুণ্ডকেও রেহাই দেন নি কতিবাস পণ্ডিত। এর সঙ্গে মধুস্থদনের 
কল্পিত ঘটনা ব৷ বর্ণনা-বিন্তাসের সম্পর্ক থাকা ম্বাভাবিক নয়। 


১৭৪ মধুহ্দনের কবি-আম্তা ও কাব্যশিল্প 


আর্ধ রামায়ণে ইন্দ্রজিতের মৃত্যুর পরে রাবণ বোনার্ড ও ক্রুদ্ধ হয়ে স্বয়ং 
ুদ্ধযাত্রা' করেন এবং লল্্ণকে শক্তিশেলের দ্বারা মরণ-আঘাত হানেন। এই 
যুদ্ধের বর্ণশায় মধুহ্দ্নের কাব্যের সপ্তম সর্গ পরিপূর্ণ। লক্ষণের শক্তিশেলের 
'ঘটনাটিতে মধুস্ছদন সাঁধারণভাবে বাঁস্মীকি-রামারণের অন্থসরণই করেছেন। 
রামায়ণে আছে-- 

'-*মহাবীর রাবণ এ জলস্ত শক্তি লক্ষণের প্রতি ক্রোধভরে নিক্ষেপপূর্বক 
সিংহনাদ করিতে লাগিল। শক্তি ময়দানের মায়া-নিমিত অষ্টঘণ্টা যুক্ত 
ঘোরনিনাদী ও অমোঘ। উহ। মহাবেগে নিক্ষিপ্ত হইবামাত্র লক্ষণের দিকে 
বজ্কবৎ ঘোর গভীরনাদে যাইতে লাগির। তষ্টে রাম ভীত্‌ হইয়। 
কহিলেন, স্বস্তি স্বন্তি শ্বন্তি, লক্ষণের মঙ্গন হউক। শক্তি! তোমার 
সমস্ত উদ্যম বিনষ্ট হইয়। যাক, তুমি ব্যর্থ হও। অনস্তর এ উরগরাজের 
জিহ্বার স্তায় করাল শক্তি বেগে আলিয়া নিভাক লক্ষণের বক্ষ ভেদ করিল 
এবং নিক্ষেপবেগে বক্ষমধো গাঢ়তর নিমগ্ন হইল। লক্ষণ মৃছিত হইয়! 
পড়িলেন।"..মহাবীর লম্ষ্রণ শক্তি দ্বারা গা়তর বিদ্ধ ও রক্তাক্ত হইয়া! সসর্প 
শৈলবৎ দৃষ্ট হইতেছেন। 

ৃ -_হেমচন্ত্র ভট্টাচার্য -অনূদিত খ্বীক্মীকি-রামায়ণ 


এই বর্ণনার সঙ্গে এমন কি উপমা প্রয়োগের দিক থেকেও মধুস্থদনের কবিতার 
মিল লক্ষ্য করা যায়-_ 

স্মরি পুত্রবরে শূর, হানিল1 মরোষে 

মহাঁশক্তি ! বজ্বনাদে উঠিল গজিয়া, 

উজ্জল অন্বরদেশ সৌদামিনীরূপে, 

ভীষণ রিপুনাশিনী। কীপিল! সভয়ে 

দেব, নর়। ভীমাথাতে পড়িল ভূতলে 

লক্ষণ, নক্ষত্র যথা ) বাজিল বন্ঝনি 

দেব-অস্ত্র, রক্তশ্রোতে আভাহীন এবে। 

সপন্নগ গিরিসম পড়িল! স্থমতি। 
মেঘনাদবধের এই সর্গের স্থবিভ্তৃত যুদ্ধবর্ণনায় বান্মীকি-রামায়ণের কাহিনীর 
অন্থসরণ আছে, তবে হোমরের প্রভাবই অধিক। যুদ্ধকাহিনীর সেই নান 
প্রসজ্গে জর্ধি রামার়ণের যে প্রভাব তা বর্ণনাগত, কাহিনীগত নয়। 


০মখনার্দবধ ১৭৫ 


শক্তিশেলে মৃছিত লক্ষ্পণকে পুনজীবিত করবার জন্য রামের নরকভ্রমণ 
মধুহ্দনের কল্পনার ফসল। বাল্সীকি-রামায়ণে লক্ষণের জন্ত উঁষধের ব্যবস্থ! 
করে দেয় বানর-চিকিৎসক স্থষেণ। হন্মান গন্ধমার্দন পর্বতে ওষধের অন্বেষণে 
গেলঃ কিন্তু ওষধ চিনে উঠতে পারল না, গোট। পর্বতটি নিয়ে চলে এল। 
কৃতিবাস.হনুমানের গন্ধমাদন-অভিযানকে কেন্দ্র করে কালনেমি, ভরত প্রভৃতির 
উপাখ্যান আমদা'ন করেছেন। 

মেঘনাদবধ কাব্যে অতঃপর মেঘনার অস্ত্যেষটিক্রিয়া বধণিত হয়েছে । এ 
সঞ্গের কল্পনা বিদেশী ভাবের সঙ্গে কবির মৌলিক ভাবনার মিশ্রণের ফল। 
বাল্মীকির মহাকাব্যে অগ্র্ূপ কোনে। প্রসঙ্গ নেই। 


কিছু বিস্তৃতভাবে বাল্মীকি-রামায়ণ এবং কৃত্তিবাসী রামায়ণ থেকে ঘটনা 
উদ্ধৃত কর! হয়েছে । এর সঙ্গে মেঘনাদবধে বণিত প্রধান ঘটনাংশের পার্থক্য 
নিদেশ করা হয়েছে। এর মধ্য থেকে মধুস্থদনের কবিভাবনার কেন্দ্রীয় 
প্রত্যয়ের অভিনবত্তের সন্ধান পাওয়া যাবে। 

বাংলাদেশে কৃতিবাসের নামে প্রচলিত কাব্যটি বহুলপরিচিত। দীর্ঘকাল 
ধরে বাংলাদেশের জনসাধারণ এই কাব্য থেকে যুগপৎ আনন্দ এবং শিক্ষা সঞ্চয় 
করেছে। বাঙালার চরিত্রগঠনে, ধর্মভাবের উদ্দীপনায়, উচ্চ-নীচ বর্ণ নিবিশেষে 
হিন্দুর আদর্শরূপে গৃহীত হওয়ায় রামায়ণ কাব্যের বিশিষ্ট মূল্য বাঙালী হিন্দুর 
কাছে আছে। মধুস্থ্দন সেই কাব্যের যূল ভাববস্তকে আঘাত করেছেন। এই 
আঘাতের পেছনে 1বঞ্রোহের উচ্চকঠ ঘোষণা আছে-_ 
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161109৬/5 
কবি পুরাতন ভাবনাকে আঘাত করে নতুনকে আহ্বান জানিয্বেছেন। 
সাহিত্যের ইতিহাস দেবদেউল বেকে অন্যত্র তার দৃ্িকেশ্রপারিততিত- করেছে. 
এর এঁতহাসিক মুল্য আছে। মাঝে মাঝে সমাজজীবনে যেমন পুরাতনের 
জীণ সয় ঘুঁচয়ে দেবার দিন আমে, সাহত্যরাজ্যে-_ভাব-ভাবনার ক্ষেত্রেও 
তেমনি দিনকে অনেক সময় ম্বাগত জানাতে হয়। কিন্তু বিদ্রোহী ভাবনার 
জন্ম দিলেই উত্সাহত বোধ করবার কারণ নেই, কারণ সাহিত্যের অঙ্গীকার 


পুরাতনের সঙ্গে বিরোধে মাত্র নয়। চিস্তাগত এই বিস্রোহকে মধুনুদনের 


১৭৩ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


অন্তশ্চেতনার এক গৃঢ় প্রবৃত্িরপেই বুঝে নিতে হবে, এবং সাহিত্যরাজ্যের 
লৌন্দর্ষের যুল্যে তার স্থায়িত্বকে যাচাই করে নিতে হবে। 

রামায়ণ-মহাভারতের মত কাব্যগ্রন্থ জাতির জীর্বনে দীঘকাল ধরে গভীর 
প্রভাব বিস্তার করে আসছে । সেকালের সংস্কৃত কাব্যনাট্যে এই ছুই মহাকাধ্যের 
কাহিনী-উপকরণ প্রচুর গৃহীত হয়েছে। কালিদ্দাসের রধুবংশে রামায়ণ- 
কাহিনীর যে অন্থুসরণ তা কবিকে মৌলিকতাচ্যুত করতে পারে নি। বাল্ণাকর, 
কাহিনীর ফাকে ফাকে তিনি বর্ণনার এ্র্র্য হ্ষ্টি করেছেন। কাহিনীকে 
যেটুকু পরিবতিত করেছেন তাতে বিরুদ্ধতা প্রকাশ পায় নি। কাজেই 
সমালোচকমহলে উচ্চকণ্ত আপত্তি ওঠে নি। সারা ভারতবধ জুড়ে বৌদ্ধযুগের 
অবসানে যে পৌরাণিক অত্যুর্থান ঘটল রামায়ণ-মহাভারতের মাহুষী কীতি 
দৈবী ঘটন। বলে পুঞ্জিত হতে লাগল। অত্যন্পকাল মধ্যে ভারতীয় ধর্মবোধের 
সঙ্গে বিজড়িত হয়ে এই ছুই কাব্য কাব্যসৌন্দর্যের কিছু উধ্ব লোকে স্থাপিত 
হল। সাহিত্যবোধ ধর্ম'চেতনার সঙ্গে সংযুক্ত হওয়ায় কিছু বিপদ দেখ! দেয়। 
যুরোপের সাহিত্যের ইতিহাসে তা ঘটে নি। হোমরের কাব্যা্দির অনুসরণে 
ুরোপের কবিরা যা সৃষ্টি করেছেন কোনকালেই ধর্ম ও দেবমাহমার নামে তার 
সমালোচনা হয় নি। এর কারণ ছুটি। প্রথমত, যুরোপ প্প্রাচীন গ্রীকর্দেগ 
প্যাগান ধর্ষসাধনায় বিশ্বাম হারিয়েছে বহুকাল। দ্বিতীয়ত, সেখানে সাহিত্য 
রসাম্বাদকে ধর্ষের অধীন কর! হয় নি কোনোদিন। ভারতবধে বিশেষ করে 
বাংলাদেশে গোট। মধ্যযুগ ধরে সাহিত্য ধর্মের ভার বহন করেছে । তার রেশ 
আজও মেটে নি। সাধারণভাবে আমাদের শিক্ষিত-সমাজের উপলন্ধিতে আজও, 
সাহিত্যের পরনির্ভরতা৷ সম্পুর্ণ ঘোচে | ন। অধিকন্ত রামায়ণ-মহাভারতকে 
আজও বাঙালী ( তথা ভারতীয় ) হিন্দু ধর্মগ্রন্থ বলে মনে করে, কারণ খ্রীস্টান 
বা মুসলমান ধর্মের ন্যায় কোন নৃতন ধর্মপ্রবাহে এদেশয় হিন্দুরা চন্তা সেকালের 
সঙ্গে ছেদ ডেকে আনে নি। 
কারণ যাই হোক, ফল হল এই যে, আমাদের সাহিত্যের উপকরণ-বিচার, 
প্রায়ই বিভ্রান্ত হচ্ছে। সাহিত্য উপকরণের দাসত্ব করে না। স্বভাবের নিশ্স্ত 
নিধিকার অনুকরণে সাহিত্যিক তৃপ্ত না হলে অভিযোগ করবার কিছু নেই। 
উপকরণ উপকরণই। ৬কবি আপন জীবন-জিজ্ঞাসা ও কল্পনার বিশিষ্টতার 
সহযোগে ঘার যে রূপদ্দান করেন তাই সাহিত্য; উপকরণের আম্বাদে তার 
আব্বা নয়, তার আম্বাদ একটা স্বতন্ত্র সামগ্রী । সাহিত্যবিচারের ক্ষেত্রে এই 


মেখনাদবধ ১৭৭ 


প্রসঙ্গ এত পুরাতন যে, বিশেষ আলোচনার অপেক্ষা রাখে না। কিন্তু কতকগুলি 
বিশেষ ক্ষেত্রে গুরুতর সমস্যা দেখ! দেয় । এঁতিহাসিক' বিষয়বস্তকে অবলম্বন করে 
রচিত নাট্য-কাব্য-উপন্তাসে ইতিহাসকে কতখানি লঙ্ঘন করা হল তা নিয়ে প্রশ্ন 
আমে । রবীন্দ্রনাথ এতিহাসিক উপন্যাস নামক একটি প্রবন্ধে এ বিষয়ে গুরুত্বপূর্ণ 
সিদ্ধান্ত প্রকাশ করেছেন। এতিহাসিক তথোর প্রতি খাতির দেখানে নয়, 
এতিহাসিক রসসৌন্দ্যের সৃষ্টি করাই এ জাতীয় রচনার লক্ষ্য । কিন্তু এতিহাসিক 
রচনার ক্ষেত্রে এ সিদ্ধান্ত কজনই বা মেনে নিয়েছেন? এঁতিহাসিক তথ্যের 
অহ্ছসরণের যথার্থতা এখনও বহু ক্ষেত্রেই এতিহাসিক কাব্য-নাটকের উতৎকর্ষের 
মাপকাঠি বলে ধর! হচ্ছে। 

বাস্তব জীবন বা সমান্গ, প্রতি বা! অতীত ঘটনা এক জিনিস, কাব্যাদি 
অন্য বস্ত। পূর্ববতী কোন কাব্য বা অন্য শিল্পকর্মকে সাহিত্যশিল্পে উপকরণ- 
রূপে গৃহীত হতে দেখ। যায়। এখানে সমস্তাটি ছ্বিমাত্রিক। প্রথমত, শিল্পের 
জগৎ মায়ার জগৎ। বস্তময় উপকরণের সঙ্গে তার গোড়ায়ই রয়েছে পার্থক্য । 
দ্বিতীয়ত কাব্যার্দি একটা সম্পূর্ণ মানবহ্থষ্ট শিল্প । বাণিজ্যিক অর্থনীতির ভাষায় 
বলা যায় 71550 01:09:০0 কাচা মাল নয়। কাচা মাল দিয়েই দ্রব্য 
নিমিত হয়। কিন্তু সাহিত্যরাজ্যে পূর্ণ রূপপ্রাপ্ত ভ্রব্যকে অন্য দ্রব্য নির্যাণের 
কাচামাল হিসেবে ব্যবহার করতেও দেখা হয়। অনেকের মতে এর ফলে 
শিল্পীর উপরে কতকগুলি নতুন ধরনের দায়িত্ব বর্তায়, সে দাত্িত্ব হল কাচা- 
মালের ন্যায় পূর্বরচিত কাব্যটিকে যদৃচ্ছভাবে ব্যবহার না করা, তার “শল্পরূপকে 
শ্রদ্ধা জানানো । প্রয়োগক্ষেত্রে দেখা যায় এই দায়িত্ববোধের দাবি আবার 
উপকরণরূপে ব্যবহৃত কাব্যটির যুল্যমানের উৎকর্ষের উপর নির্ভর করে। 
মহাকবি বাল্সীকি_দ্রশরথজাতক বা বেপান্তরজাতকের স্থত্র থেকে আর্য রামায়ণের 
কতটুকু উপকরণ সংগ্রহ করেছিলেন তা আজ গবেষণার বিষয়ে পরিণত হয়েছে। 
শেক্সপীয়রের বনু নাটকের, উৎসে যেসব পূর্বতন রচনা কাজ করেছে তার 
সঙ্গে শেক্সগীয়রের নাটকগুলির তুলনার প্রয়োজন বড় কেউ অন্ছভব করেন 
না। কিন্ত রামায়ণ-মহাভারতের মত কাব্যকে উপকরণ হিসেবে ব্যবহার করলে 
সাহিত্যিক নিরস্কুশ মুক্তি ভোগ করতে পারেন কি? স্বভাবতই প্রশ্ন জাগতে 
পারে-বাধা কোথায়? সে বাধ! কি শিল্পলৌন্র্যের? একটি নতুন 
রচনাকে স্বতন্ত্র নৃতুন রচনা হিসেবে কি উপভোগ করব না? কিছু উদাহরণ 
নেওয়। যাক। 
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১৭৮ মধুস্দনের কবি-আত্ম৷ ও কাব্যশিল্প 


বাংলাদেশে আহ্ুমানিক চতুর্দশ শতক থেকে রামায়ণের অনুবাদ চলে 
আসছে। অষ্টাদশ শতক পর্যস্ত পুরোদমে বনু বাডালী কবি এই একাস্ত জনপ্রিয় 
কাব্যটির অনুবাদের কাজে হাত দিয়েছেন।৫ সেকালে অন্বান্দের আদর্শ 
বর্তমাঁনকাল থেকে কিছু পৃথক ছিল। অন্বাদকেরা তখন মূলান্গগ থাকার 
কোনো বিশিষ্ট রীতিনীতিতে বন্ধ ছিলেন না। বাংলা অনুবাদগুলি মূলান্ছগ 
নয়। তাতে--- 

এক। মূল রামায়ণের বহু কাহিনী বজিত হয়েছে, বহু নৃতন কাহিনী 
সংযোঁজিত হয়েছে । সংযোজিত কাহিনীগুলির মধ্যে তরণীসেন-বধ, কাঁলনেমি- 
হনুমান বিবাদ, ভরত-হন্ুমান-গন্ধমাদন সংবাদ, মহীরাবণ-অহীরাবণের কাহিনী, 
অহুদ-রায়বার এবং আরও অনেকগুলির নামোল্লেখ করা চলে । 

দুই। কাব্যসৌন্দর্যপূর্ণ বর্ণনার অন্ুল্লেখ। পম্পা সরোবরের স্বপ্নাতুর সৌন্দর্য 
বাঙালী অন্গবাদকেরা নির্মমভাবে ছেঁটে দিয়েছেন । মহাকাব্যিক বর্ণনার গাভীর্য 
প্রায়ই রক্ষা করা হয় নি। মাঝে মাঝে স্থুল হাস্য, কিন্তৃত রস, তরল-ভক্তির 
আবেগ বর্ণনার মধ্যে প্রধান হয়ে উঠেছে । 

তিন। মানববীর্য ও বীরত্বমহিমার মূল স্থুরটি পর্যস্ত ধর্মভাবন! ছার! সম্পুর্ণ 
আচ্ছন্ন হয়েছে। পুরুষর্ষভ রাম ভগবাঁনের অবতারে পরিণত হয়েট্ছিন । অলৌকিক 
আগেও ছিল, কিন্তু অস্ত্বাদে তার পরিমাণ নায়কার্দির ভগবস্তাকে অবলম্বন করে 
বহুল বৃদ্ধি পেয়েছে ।৬ 

চার। যেখানে মহাঁকাব্যিক আদিম রুক্ষ মানবতা চরিত্রগুলির কল্পনাযূলে 
সক্রিয় ছিল, সেখানে এসেছে মধ্যযুগীয় সংকীর্ণতা ও নীতিবোধ। আচার্য 
দীনেশচন্দ্র সেন 436188811 [২8078581285” গ্রন্থে অনেক উদ্দাহরণের মধ্য 


দিয়ে এই”কখার সত্যতা প্রমাণ করেছেন । 
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পাচ। রামায়ণের কাহিনীর মধ্যে আপন ব্যক্তি-ও-গোষ্ঠীগত ধর্ম-চিস্তাকে 
প্রবেশ করিয়ে দেবার উদীহরণও বিরল নয়। কখনও শক্তিপৃজক কবি রামকে 
দিয়ে চণ্ডীর পূজো করিয়েছেন, কখনও বৈষ্ণব ভাবনার দ্বারা লঙ্কার যুদ্ধক্ষেত্রকে 
বৈষ্ণবী আখড়ায় রূপান্তরিত করেছেন ।* 

ছয়। কোন কোন কবি আবার যুগ্রুচি এবং ব্/ক্তিগত প্রবণতা: ফলে মূল 
কাহিনীর মধ্যে নানারূপ পল্পবিত উপকাহিনী সংযোজিত করেছেন। উদাহরণ 
হিসেবে কবি দ্বিজ ভবানীর লক্ষ্ণ-চন্দ্রকলার বিগ্যাহন্দরী কেলা-কল৷ বর্ণনার 
'উল্লেখ করা চলে । 

মধ্যযুগে এদিকে দৃষ্টি পড়ত না। কিন্তু কৃত্তিবাসের স্থপ্রচলিত কাব্যেও থে 
বালীকি-রামায়ণের নান। বিকৃতি আছে, নেদিকেও দৃষ্টি আকর্ষণের চেষ্টা হয়নি 
আধুনিককালে। রামের কুলিশকঠোর পৌরুষ কৃত্তিবাসের কল্পনায় যে রোদন- 
গ্রবণ কুস্থমকোমল চরিত্রে পরিণত হয়েছে তা কোনে। আপত্তি তোলেনি। 
কারণ কৃত্তিবাস রামকে দেবতা! করে তুলেছেন । কাজই সেখানে নিন্দার কারণ 
কেউ খুঁজে পান নি। আসলে সাহিত্যিক সৌকর্ধষের প্র্ণ নয়, ধর্মচেতনাই এই 
সব ক্ষেত্রে সমালোচনাকে নিয়ন্ত্রিত করেছে। 

অবশ্য অন্ত একটি দিক থেকেও কিছুট! সঙ্গত কারণেই প্রশ্থ উঠতে পারে। 
প্রাচীন কাব্যে অঙ্কিত কোনো কোনে চরিত্র তাদের বিশিষ্ট চারিত্রিক লক্ষণ নিয়ে 


১৮০ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


আমাদের মনে একটা দীর্ঘস্থায়ী ছাপ রেখে যায় । উদ্ীহরণ হিসেবে বল! চলে 
ঘে সীতা-চরিত্রের করুণ, কোমল, পবিত্র দর্বংসহা মৃতি কোনো ধর্মচেতনা- 
নিরপেক্ষভাবে একটি চরিত্র হিসেবেই স্থায়ী প্রভাব পাঠকচিত্তে মুক্রিত করে। 
সীত! নামটির সঙ্গে এই চরিত্রবৃত্বিগুলি যেন অচ্ছেছ্চ সম্পর্কে জড়িয়ে যায়। 
কেবল সাধারণ পাঠকই নয়, রসিক ব্যক্তিও নাম ও চরিত্রলক্ষণগুলিকে বিচ্ছিন্ন 
করতে পারেন না। ফলে পরবর্তী কৰি তার কল্পিত সীতাযৃতি দ্বারা এই 
পুরাতন চিত্রকে যদি নির্মমভাবে আঘাত দেন তবে রসনিষ্পত্তিতে বাধার স্যন্টি 
হতে পারে। অবশ্ত একটি বিশেষ নামের সঙ্গে একটা বিশিষ্ট সাহিত্যরসান্বাদ 
বিজড়িত থাকাকে বেকন-কথিত [001 বলে গণ্য করা যেতে পারে । বিশ্তদ্ 
সাহিত্যসৌন্দ্যবোধ প্রত্যেকটি ক্ষেত্রেই স্বতন্ত্র, এবং পূর্ববর্তী রচনা-নিরপেক্ষ সে 
রচনা যতই যতই যুল্যবান হোক না কেন। বলা হয়ে থাকে কোন পুরাতন 
ভাবাসঙ্গকে_ ভেঙে নতুন ভাবান্নুভব গড়ে তোল! চাঁই। যেখানে পুরাঁতনের 
'ভরযূতি মাত্র রি গঠন যেখানে অপূর্ণ বা অযোগ্য, সেখানে 
ব্যর্থতাই বড় হয়ে ওঠে। ভাঙার মধ্যে বিক্রোহীর শক্তি থাকতে পারে, কিন্ত 
গড়ার অভাবে শিল্পন্থপ্িতে সে শক্তি পূর্ণতা পায় না । এই মত্ষ্ু শ্রদ্ধার যোগ্য । 
কিন্ত এখানে আসল জোরটি পড়েছে কোথায়? গঠনের অপূর্ণতা ও অযোগাতার 
উপরে । কোন রচনায় শিল্পীর নির্াণক্ষমত] যদি ব্যর্থ হয়, তবে তা কোন 
মহান মহাঁকাব্যের অন্থুন্থত বিষয় বা চরিত্র বলেই নয়, একটি সম্পূর্ণ নিজন্ব 
উপকরণে নিমিত বস্ত হলেও অসার্থক। ্‌ 

সীতার নামের সঙ্গে যে ভাবাসঙ্গ বিজড়িত তাকে সম্পূর্ণত অস্বীকার করে 
ঘর্দি পরবর্তা কবি তাকে ভ্রৌপদীর তেজ ও শক্তির উপকরণে গড়ে তোলেন 
তাহলে সীতা সম্বন্বীয় আমাদের বহু পুরাতন ও প্রায় বদ্ধমূল বোধ আহত হয়। 
কিন্ত এই নতুন চরিত্রটি শিল্পগুণে সমৃদ্ধ ও সার্থক হলে শিল্পরসিক পাঠকের আর 
আপত্তি করার যোগ থাকে না। সীতাকে নিয়ে এ-জাতীয় ব্যাপার কবি ঘটান 
নি। কিন্ত বহিষ্কৃত এবং বীভৎস রসের আশ্রয় হপ্পণখ। মধুস্থদনের চেতনায় 
প্রগল্ভা ও যৌবনস়্জা নারী রপে ধরা! দিষ্লেছে “বীরাঙ্গনা কাব্যে”)। আমাদের 
সংস্কার যাই বলুক সৌনদর্যবোধ তাতে আপত্তি করে নি। -এই শিয্পসার্থকতার 
গ্রশ্নটাই সবচেয়ে বড় গ্রশ্ত। তবে জনসাধারণের শিল্পবোধের তুলনায় সংস্কার 
নেক, গভীর এবং শিল্পরসিকের মধ্যেও প্রাচীনের প্রতি আকর্ষণ খুবই সলভ । 
ফাজেই এদের খুনে কেবল সৌন্দ্যষান সর্বদা রক্ষিত হয় না। 


মেঘনাদবধ ১৮১ 


রবীন্দ্রনাথের মত শিল্পী যখন “কাহিনী”র কাব্যনাট্যগুলির বিষয় ও চরিত্রমূল 
মহাভারতাদ্ি গ্রন্থ থেকে সঙ্কলন করেছেন, তিনি কি আপন ভাবনা ও 
রূপচেতনার স্বাতস্ত্র বিসর্জন দিয়ে মূল গ্রন্থের সম্পূর্ণ পারতন্থ্য অঙ্গীকার 
করেছিলেন? তা করেন নি। ঘটনার পর্যায় এবং অনেক বেশি করে চরিত্রের 
কেন্দ্রীয় প্রত্যয় প্রায়ই বিপর্যস্ত হয়েছে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের মুলাতিক্রমণ 
মধুন্দনের মূলোৎ্পাটন থেকে গোড়ায়ই পৃথক । রবীন্দ্রনাথ পরিবতিত করেছেন, 
উপ্টে দেন নি। মধুস্দনের পরিবর্তনের পরিমাণমাত্র অধিক নয়, তিনি 
ৃষ্টিকেন্দ্রের বৈপরীত্য ঘটিয়েছেন । 

অর্ধুক্ছদন মেঘনাদবধ কাব্যে কেবল কবির ভূমিক। নিয়ে আসেন নি, 
কবি-বিপ্রোহীর ভূমিকা নিয়ে এসেছেন। এ বিদ্রোহের পেছনে চিন্তা- 
রাজ্যের কোনবপ সংস্কারচেষ্টা নেই, এ তার কাব্য তথা জীবন-জিজ্ঞাসার 
অন্তগর্ট উপলব্ধি। ৬বাল্সীকি-রামায়ণে রাম যেমন আদর্শ পুরুষ, বিরাট 
শক্তিমান ব্যক্তিত্ব; আর্য পিতার, সন্তানের, স্বামীর, নৃপতির আদর্শ মৃতি, 
তেমনি কৃত্তিবাসে তিনি স্বয়ং ভগবানের অবতার । (ধুস্থদন নতুন যুগের মাম্য_ 
এবং নতুন ভাব-ভাবনার মাশ্ষ। ) আর্ধ রাম যে মহান কীতি ও গৌরবের 
অধিকারী _ডিলেন আঁজ_-অর্থহান). অপরপক্ষে কৃত্তিবাদের ভকিত্বাবী 
ভগবংচেতনায়ও তীর শ্রদ্ধা নেই। কাজেই এ কাহিনীর দিকে তিনি 
.তাঁকিয়েছেন একটি সম্পূর্ণ পৃথক দৃষ্টিকোণ থেকে । সম্ভবত কত্তিবাসের 
ঠরামায়ণের রামের ছুবল, রোদনপ্রবণ ও বীকাশ্ঠাম মৃতিই তাকে এ চরিটি সম্বন্ধে 
প্রথম বিদ্িষ্ট করে তুলেছিল। দ্বিতীয়ত, থ্রীস্টধর্মীবলম্বী হিসেবে নয়, সেকালের 
হিন্দু কলেজের একজন দুর্দীস্ত ছাত্র ও নব্যতস্ত্রীৰপে বাঙালীর এই ছূর্বলতম 
সহানুভূতির কেন্দ্রে তিনি আঘাত দিতে চেয়েছিলেন। ধার! পৃজিত তারাই 
ধিন্কত হলেন, যার! নিন্দা তারাই মাহাত্ম্য পেল। বিদ্রোহীর এই মনোভাব 
তিলোত্বয়ায় কেবল ছন্দসাধনায় সক্রিয় ছিল, এখানে তা ভাববস্ত ও চরিক্র- 
চিন্্রণের ভিত্তিতে আশ্রয় নিল। তৃতীয়ত, রাবণের ছূর্দম শক্তি কিন্তু তার 
নিয়তিলাঞ্ছিত সর্বনাশ কবির অস্তরের সঙ্গে সহজেই নিজের সামীপ্য ঘটিয়েছিল। 
রাবণ আর রামায়ণের একটি বীরমাত্র হয়ে থাকে নি, কবি-আত্মার প্রতিফলনে 
সে যেন স্বয়ং মধুস্থদন হয়ে উঠেছে + বিপুল শক্তি, বিপুল কামন। কিন্তু বিপুলতর 
ব্যর্থতায় যে একই সময়ে ্বকাল ও চিরকালের মানব। চতুর্থত, রাবণ-ইন্্রজিৎ 
প্রভৃতির মধ্যে প্রচুর বীরত্বের যে উপকরণ মহাঁকবিরা উপ্ত রেখেছেন কিন্ত 


১৮২ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


যাকে কবিপ্রাণের ভালবাসার কণামান্ত্র দেন নি, সেই শক্তিধর কিন্তু শ্র্টা কর্তৃক 
অবহেলিত, সমভাবে লেখক ও পাঠকের সহাহ্ভূতিবঞ্চিত মানুষের প্রতি আকধণ 
অনুভব করার মধ্যে মধুস্দমের রোমান্টিক মানসের বিশিষ্ট প্রবণতা আছে 
বলে কোন কোন সমালোচক মনে করেছেন।৮ পঞ্চমত, উনিশ শতকে জাতীয় 
স্বাধীনতাবোধের যে ধারণা বাংলাদেশে দানা বীধছিল, বিশেষ করে মধুস্থদনের 
চেতনায় তার যে রূপ ধরা পড়েছিল, তাতে দেশ-আক্রমণকারী রাম-লক্ণের 
তুলনায় শ্বদেশ-রক্ষাঁকারী_রাবণ-ইন্্রজিতের প্রতিই সহাম্তৃতির পাল্লা ভারী 
হবার কথা ; বিজীষণ ধামিক ও পুণ্যাত্মা না হয়ে বিশ্বাসঘাতকৃরূপেই চিত্রিত ও 
গ্রতিভাত হবার কথা। অবশ্ঠ রাবণ কতৃক সীতা হরণের কেন্দ্রীয় ঘটনাটি সর্বাধিক 
অস্বস্তিকর। সীতাহরণকে বীজন্বরূপ পাপ বলে গ্রহণ করলে প্হঙ্গিভূতি ও যায় 
বিচারের সব পাল্প! উ্টে যেতে পারে । কিন্তু মধুস্দনের কাছে সীতা একটি 
করুণ কোমল সৌন্দর্যের আধার হলেও কাব্যকেন্দ্র নয়। সীতাহরণের ঘটনায় 
কবির অস্বস্তি কি পরিমাণ কাব্যবিশ্লেষণ প্রসঙ্গে তা পরে লক্ষ্য-করা যাবে। 
অবশ্ঠ পাপম্পর্শহীন চরিত্রই কাব্যাদর্শ সে ধারণাও বদলাল মধুস্থদনে এসে । 
" উপরি-উক্ত কারণগুলির মধ্যেই নিহিত আছে মধুক্দ্নের কবিপ্রাণের বিশিষ্ট 
প্রবণতার কথা যার জন্য রামায়ণের কাহিনীটি তার ঝাছে একই কালে 
কাহিনীমূল ও বিজ্রোহীচিত্তের আঘাতের সামগ্রী রূপে দেখা দিয়েছিল। এই 
প্রবণতাগুলির সমহ্বয়েই মধুন্দ্রনের কবিচিত্ত তথ৷ ব্যক্তিচিত্তের গঠন। তাই 
এদের বাইরে থেকে আরোপিত কতকগুলি সাময়িক মনোবৃত্তি বলে অবহেলা 
কর! চলে না। মধুস্দনকে এই মনোভাবগুলির সঙ্গে বিচ্ছিন্ন করে আদৌ 
দেখা চলে না। এগুলি নিয়ে অভিযোগ কর] একরূপ অর্থহীন। এই 
প্রবণতাগুলির শিশ্পরূপ সার্থক হলে সাহিত্যবোদ্ধার দৃষ্টিকোণ থেকে কোনো 
আপত্তিই উত্থাপন কর! চলে না । 

্াবণ-চরিজ্ে মূল থেকে বীজ গ্রহণ করে মধুনুদনের আপন আত্মার 
হাহাকার তার মধ্যে ভরে দিয়েছেন । রামায়ণের দুষ্ধৃতকারী অনাচারী রাক্ষম 
হয়ে সে থাকে নি; পিতার ল্েছে, রাক্ষকুলের হৃদয়বান পুরুষ হিসেবে, দুর্ধর্ষ বীর্যে 
এবং অবশ্থস্ভাবী ধ্বংসের পরিপ্রেক্ষিতে তাকে যে নবরূপ দিয়েছেন কবি, তা! 
নররূপ। রাবণ-চরিজ্রস্থটিতে কবি ষে দুর্লভ সার্থকতার পরিচয় দিয়েছেন তাতে 
রসিক বাঙালীর মনে মধুস্দনের রাবণই একটা চরিত্্-সংস্কার হয়ে দাড়িয়েছে । 
অথচ -আর্ধ-রামায়ণের নঙ্গে এর কল্পনাকেন্ত্রের বৈপরীত্য অতি উচ্চকণ্। 


মেধনাদবধ ১৮৩ 


ইন্দ্রজিতের মৃত্যুর যে কাহিনী মধুন্দ্ন উদ্ভাবন করেছেন তার সঙ্গে 
বান্সিকী-রামায়ণ বা কৃত্তিবাসের কাহিনীর পার্থক্য গোড়ায়। রাবণের মধ্যে 
কবি আপনার গুঢ় অস্তুবুকে খুংজ্রেছেন। কিন্তু রাবণের মত তারও ভালবাস! 
'ষে চরিত্রকে কেন্দ্র করে আবপ্তিত হয়েছে তা হল ইন্ত্রজিতের। তিনি একাধিক 
পত্রে ইন্দ্রজিতের প্রতি তার এই ভালবাসার উল্লেখ করেছেন। মেঘনাদের 
ৃত্যুবর্ণমার প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন_ 
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মেঘনাদের প্রতি অতি উঁচু স্থরে বাধা এই মনোভাব নিয়ে অগ্রসর হবার ফলে 
তার চরিত্র যে গৌরবে উজ্জল হয়ে দেখা দেবে তাতে সন্দেহ কি? মধুস্দন 
মেঘনাদের মৃত্যুর যে দৃশ্যটি কল্পনা করেছেন তা রামায়ণ থেকে তাই স্বতন্ত্র হতে 
বাধ্য। মেঘনাদ একাস্ত অসমযুদ্ধে লক্ষণ কর্তৃক নিহত হয়েছেন। কৃত্তিবাস 
তার মৃত্যুর যে বর্ণনা দিয়েছেন তাঁতে মৈধনাদের বীরত্ব কিছু ্বীকুন্ভি পেলেও 
বত্যুর মাহাত্ম্য আদৌ রক্ষিত হয়নি। বালীকি মীকি ইন্্রজিতের হত্যায় যে উল্লাস 
প্রকাশ করেছেন তা দেব-ছিজ-ধ্বংসকারী, "যজবিরোধী পাপধস্থার নিধনে, 
পুণোর নার বিজয়ে | কিন্তু মধুন্দন সে দন সে উল্লাস ও প্রকাশ করতে পারেন ন1। তার, 
ব্যক্তিচিত্ত যেখানে প্রচুর অশ্রপাত না| করে পারে নি, রেনি, পাঁধিব_সর্বব্যাপ সর্বব্যাপক 
বিপর্যয়ের চিত্রপরম্পরায় তার _বেদনাকে বিশ্বময় ময় ছড়িয়ে দিয়ে দিয়েছে । এই 
অবস্থায় কবি মধুহ্ছদন মেঘনাদ ও লক্ষণের যুদ্ধ বর্ণনায় যে যে আপনার স্বতন্ত্র 
কল্পনার অনুসরণ করক্নে এ খুবই স্বাভাবিক অন্তহীন বীরের পূজার উপকরণ 
নিয়ে প্রবল শক্রর সম্মুখীন হওয়া এবং পরি.্”ষ মৃত্যুবরণ করায় কবির 
অভিপ্রেত কারুণ্য যেমন শতধারে বধিত হয়েছে, নিয়তি- [তি-নিগৃহীত নিহত, 
কীরের মাহাত্য তেমনি প্রস্তরদূচ ব কাঠিন্যের সঙ্গে অভ্রভেদী হয়ে উঠেছে। 
এর মূল্য হিসেবে আর্ধবীর কিংবা অ কিংবা. অবতার-পুরুষ লক্ষণের প্রতি যদি কিছু 
অবিচার করা হয় কবি তাকে গ্রাহ্থ করেন নি। মেঘনাদ-লক্্ণের অসমযৃদ্ 











১৮৭ মধুস্দনের কবি-আত্ম! ও কাব্যশিল্প 


বং লক্ষণের মৃত্যু বর্ণনায় কবি যূল থেকে যে পরিমাণ বিচ্যুত হয়েছেন তাতে 
্ অস্তর-পুরুষের উদ্নমিভ_ প্রকাশ ঘটেছে, এ এবং কবির রচনারীতির সফল 
নিপুণভীয়ি লক্ষণের চরিত্রবিষয়ক পূর্বসংস্কার (রামায়ণ-কথিত ) কোথায় ভেসে 
গিয়েছে । বিভীষণ-মেধনাদ কথোপকথনেও একটি সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র দৃষ্টিভঙ্গির 
আরোপ ঘটেছে । পাপ-পুণ্যের স্থানে স্বদেশী ভাবনা, নতুন স্বাধীনতার চেতনা 
একটা সম্পূর্ণ অভিনব স্বরের সুচনা করেছে। 

এমন কি লক্ষণের চরিত্রে পঞ্চম সর্গের সংযত বীর্যসাধন! ও যষ্ঠ সর্গের 
কাপুরুযোচিত ব্যাধকল্প আচরণের বৈপরীত্যও বিশ্লেষণ বা ব্যাখ্যার একাস্ত 
অতীত নয়। কিন্তু রাম-চরিত্র সম্পর্কেই প্রশ্ন শেষ পর্যস্ত থেকে যায়। এ প্রশ্ন 
রাষের ভগবত্তা, অবতারত্ব, আর্য আদর্শ প্রভৃতির বিচ্যুতি থেকে আসে নি। 
এর পশ্চাতে আছে রামচরিত্রাঙ্কনে মধুস্থদনের শিল্প-বার্থতা। মধুসুদন যে 
নতুন ভাবনার আলোকে রামকে স্থপ্টি করতে চেয়েছেন, মে বিষয়ে কোনে 
প্রাচীনতর মহাঁকাব্যের সংস্কার বা জাতীয় ভাবনা, কিংবা! তথাকথিত সিচ্ধরস- 
বোধের আপত্তিই গ্রহণযোগ্য নয়। একজন স্বতন্ত্র, সম্পুর্ণ একক কবি হিসেবে 
তার একমাত্র আন্গগত্য [ আপুন্রার কবি-কল্পনার তৎ তথা শিল্পবোধের কাচ্ছে। _কাছে। 
রাবপ-ইন্জজিতের চরিত, এ মন কি লক্মণ-বিভীষণের ক্ষেত্রেও গ্রীন ষ্টীন মহাকবির 
আদর্শ দর্শ মৃতি ভেঙেও তিনি ষট-সার্থকতা অর্জন করেছেন। মেঘনাদের মৃত্যু- 
বর্ণনায় ঘটনা ও পরিবেশগত সম্পূর্ণ স্বাতন্ তম্থ্যে তিনি যে বাল্মীকি-কুত্তিবাসকে 
একাস্তভাবে লঙ্ঘন করেছেন তাও সর্বনিন্দার উধ্র্বে। কারণ এসব ক্ষেত্রে 
কবি যা স্ষ্টি করেছেন শিল্পমূল্যে তার নৈপুণ্য ও ওজ্জল্য অন্য সব প্রশ্নকে 
একেবারে আচ্ছন্ন করে ফেলেছে । কিন্তু রামের চরির্রন্ট্টিতে সে সার্থকতা 
ঘটে নি। কৰি প্রাচীন মহাকাব্যের আদর্শ ভেঙেছেন বলে নয়, তার কাব্যের 
একটি একটি বিশিষ্ট (বলা না যেতে পারে প্রতিপক্ষীয় প্রধান) চরিত্রাঙ্ছনে ব্যর্থ 
হয়েছেন বলে সমালোচনার যোগ্য । মধুস্থদন যে রামকে ত্বণা করতেন, 
তাঁর শিল্পী-আঁজ্মাকে তিনি সেই ঘ্বণা থেকে উদ্ধার করতে পারেন নি। 
খ্বণা-গ্রীতি-নিবিশেষে আপনার ক্ষষ্টিমাত্রের প্রতি শ্রষ্টার যে ভালবাসা 
বিস্তারিত রামের ক্ষেত্রে . মধুস্থদন তা৷ থেকে বিচ্যুত হয়েছেন। এই বিচ্যুতি 
“শিল্পের, এবং সেজন্তই তা কাব্যকে আহত করেছে । 





মেঘনাদবধ ১৮৫ 


| তিন ॥ 

. মধুস্ছদন সংস্কৃত রামায়ণ তথা রুত্তিবাসী রামূচরিতের দৃষ্টি্গিকে অনুসরপ 
কবেন নি। কিন্ত বাঙালীর ভাব-ভাবন তার চিত্তমূলে এমন গভীর প্রভাব 
বিস্তার করেছিল যাতে মেঘনাদবধ পূর্ববর্তী সংস্কৃত ব! বাংলা আকর কাব্য 
থেকে পৃথক হলেও বিজাতীয় হয়ে পডে নি। এ-জাতীয় একটি যুক্তিক্রম 
একশ্রেণীর শক্তিমান সমালোচকের মধ্যে দেখা যায়, এদের শ্রেষ্ঠ প্রতিনিধি 
মোহিতলালের ভাষায়_ 

_ এএই কাব্য-কাহিনীর ঘনঘটার ফাকে ফাকে বাঙালীর কুললক্ষষমী, মাতা 
ও বধূর বেশে, কবিচিত্ত মখিত করিয়। ক্রন্দন-রবে দিক্দেশ বিদীর্ণ 
করিতেছে । সেই আলুলায়িতকুন্তলা বোদনোচ্ছননেত্রা অপরূপ 
মমতামধী শধ্তি প্রথম হইতে শ্ষে পর্যন্ত কবির চক্ষে বিরাজ করিয়াছে। 
বাঙ্গালীর কাব্যে সতাকার সৌন্দর্য আর ক ফুটিতে পারে "তাহার 
জীবনে আর আছে কি? সর্বস্ব বিসর্ভন দিয়া, মনুষ্য হারাইয়া, নারীর 
যে প্রেম ও ন্েহের আত্মত্যাগ সে এখনও প্রাণে প্রাণে অনুভব করে, 
এবং করে বলিয়াই এখন পর্যস্ত একেবারে বিন্র হয় নাই, সেই অন্ৃভূতি 
মেঘনাদবধের কবির বাঙালীত্ব আট বাখিয়াছে , বাঙালীর গুহসংসারের 
সেই পুণ্য-দীপ্তি-_মধুক্দনের হৃদয়ে তাহার মায়ের সেই স্সেহ-ন্যাকুলতার 
অশাস্ত স্থৃতি তাহাকে বিধর্ম হতে রক্ষা করিল।” 

মধুন্দনের কাব্য-আলোচনায় এই বাঙীলীয়ানার ব্যাপারে এককালে গুরুত্ব 
আরোপ করা প্রয়োজনীয় হযে পড়েছিল। মধুস্দন যখন বিজাতীয় 
ভাবধারার সেবক ও বিধর্মী বলে পরিত্যক্ত হয়েছিলেন, হিন্দু জাতীয়তাবাদের 
সেই অতিউল্লাসের যুগে শিক্ষিত বাঙালীর মন এদিকে আকৃষ্ট করবার জন্য 
মধুস্দনের বাঙালীত্ব প্রমাণের তাৎপর্য ছিল ।৯ কিন্তু সাহিত্যবিচারের দিক 
থেকে এ পরিচয় অবশ্ঠ-প্রয়োজনীয় ছিল না। সাহিত্যের যূল্যবিচাঁর জাতীয়- 
বিজাতীয়ের প্রশ্নটি অত্যন্ত গৌণ এবং কিছু সতর্কভাঁবে বিচার্য। এককালে 
ঈশ্বর গুপ্ত খাঁটি বাঙালী কবি বলে অভিহিত হুম.ন। বস্থিমের উপন্যাসের 
ইংরেজিয়ানা অনেককেই ব্যথিত করত। আমলে বাঁঙীলীর জাতীয়তাও 
পরিবর্তনশীল। বাঙালীর জাতীয় জীবনে ইংরেজি প্রভীব ধেমর্ম বাস্তবতার 
সাহিতযেও তা অপরিহার্য। ইংরেজি ভাব-ভাবনাকে বাদ দিয়ে আধুনিক 
বাঙালীর বাঙালীয়ানা কোথায় ছঈীড়ায় বলা কঠিন। ইতিহাসের ধারায় 
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নানা বিদ্বেশী প্রভাব জাতীয়জীবনের উপরে পড়ে। মোহিতলাল বাঙালীর 
চিরকালীন হ্বভাবধর্ষের যে ব্যাখা৷ দিয়েছেন বর্তমান বাংলাদেশের দিকে 
তাকিয়ে তাকে আর বাস্তব বল্গে মনে হবে না। বাঙালী আজ স্বধর্মচ্যুত__ 
একমাত্র এই নিন্দাবাক্যের সহায়তায় বাস্তবকে এড়ানো যাবে না। আর 
সবচেয়ে বড় কথা, কোনো! মহতকবির আস্বাদই দেশকাল দ্বারা এতটা পরিচ্ছিন্ 
নয় যে তার সাহায্যেই এর মূল লক্ষণ নির্ণাত হতে পারে। এ সম্পর্কে 
মধুস্দনের নিজের মন্তব্যের প্রতি লক্ষ্য করা যেতে পারে। নাটক প্রসঙ্গে 
গৌরদীস বসাককে যে পত্র তিনি লিখেছিলেন, তার মেঘনাদবধ কাঁব্য সম্বন্ধে 
তা সবচেয়ে বেশি প্রযোজ্য-_ 
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, কবির এই পত্রে সাহিত্যরসের সর্বজনীনতার আদর্শ ঘোষিত হয়েছে। 
শিক্ষিত বাঙালীর *চিন্তা যে নতুন পথ ধরেছে সে চেতনার পরিচয় কৰি 
দিয়েছেন। কবি জানতেন কবিগানের আসরে যে. বাঙালী সমবেত হন তারা 
তাঁর পাঠক নন। মধুক্ছদম যে বাঙালীদের কথা বলেছেন তারা “01015 85 1 
00100) 10952 1001005 17252 1962 .000:6. 0: 1699 1000060 ভয101) 
ভি 6৪০০ 10688 ৪100 000065 0£ 0312101708” বাংলাদেশের সংস্কৃতি 
পরবর্তী কালে 'দূলুষ্ঠ এই পথেই অগ্রসর, হয়েছে। 


মেখনাদবধ ১৮৭ 


তবে যে-কোনে৷ কবিশিল্পীকেই মূলত শ্বদেশ এবং স্বকালের উপরে ভিত্তি 
করে সর্বজনীনকে স্পর্শ করতে হয়। মধুঝুদনের মেঘনাদবধ কাব্যের বহু চরিত্রের 
ভিত্তিতেই বাঙাঁলীজীবনের চিত্র আছে। এই চিত্রের দিকে কবির আকর্ধণ 
শিল্পী হিসেবে । বাঙালীয়ানার প্রতি মমত্ববশত নয়। রবীন্দ্রনাথের জীবন- 
জিজ্ঞাসা এবং বূপাঁবেদন নিখিলের আনন্দের সামগ্রী হলেও তার অন্তরে পল্লী- 
বাংলার চিত্রটি যেন জীবন্ত হয়ে আছে। রূপের মধ্য দিয়ে অরূপকে স্পর্শ 
করতে হয়। সর্বকালীন সর্বজনীনতার কোনে! চেহার1 নেই ; দেশকালপরিচ্ছিন্ 
চরিত্ররূপের ভিত্তিতে কবিকে বৃহত্তর আবেদন স্থষ্টি করতে হয়। মধুক্দনের 
শিল্পী-সত্। অনেকথানি ভেসে গেলেও দেশকালের মূল থেকে উৎপাটিত হয় নি। 
তার মেঘনাদবধে দেশীয় ভাবভাবনার প্রতি অশ্রদ্ধা যেমন আছে, তেমনি তার 
শিল্পীপ্রাণের ভন্রান্ত লক্ষ্য দেশকালের জীবনসত্যকে বরণও করেছে । 


মধুন্ছদন ভাবচেতনায় বিদ্রে!হী কিত্ত কবি। তীর বিদ্রোহীচেতনা ও 
কবিচিত্ত যেখানে অদয়-সন্ন্বযক্ত সেখানেই শিল্পসার্থকতার চরম। যেখানে 
বিদ্রোহঘোষণা কবিপ্রাণতার সঙ্গে সম্পর্কহীন, সেখানেই অকারণে তিন-চতুর্থাংশ 
গ্রীক হবার সাধন! এবং সংস্কৃত ভাঁবভাবন ও শিল্পরূপের শৃঙ্খলভঙ্গের প্রতিজ্ঞা 
উত্তেজনা । 

বির মেঘনাদবধ কাব্যে মধুন্ছদনের আত্মার এই স্কটটি সর্বাধিক “ কাশিত। 
+ মধুস্থদন বিপ্রোহী এবং মধুস্থদন কবি। বলা হয় তিনি বিদ্রোহী কবি। 
এই বিদ্রোহ মধ্যযুগের ভাবভাবনার বিরুদ্ধে, ধর্মের আধিপত্যের বিরুদ্ধে, 
শিল্পরূপের কতকগুলি পুরাতন ও স্ুল বন্ধনের বিরুদ্ধে। কিন্তু বিদ্রোহ এবং 
কবিত্বের মধ্যে কোনে। অচ্ছেছ্য সম্পর্ক নেই। প্রচণ্ড বিদ্রোহী হলেও শৈল্পিক 
সার্ঘকতা৷ অনায়ত্ত থাকতে পারে। ভাবরাজ্যের বিদ্রোহী আদৌ শিল্পী না 
হতে পারেন। শিল্পরাজ্যের বিদ্রোহী ইতিহাসে স্থান পেতে পাবেন গৌরবের, 
উৎকর্ষের মূল্য তার নাও জুটতে পারে। আবার শিল্পী ভাব ও শিল্পরাজ্যে 
বিপ্রোহের বার্তা বহন করে প্রতিভার গুণে যুগ. ইতিহাসম্থষ্টি ও উৎকর্ষের 
শীর্ষস্থান অধিকার করতে পারেন। মধুহ্দূনের শিল্পীপ্রাণ স্বরূপত বিদ্রোহী । 
কিন্তু তার বিক্রোহীচেতন। শিল্পীসত্বাকে সর্বদা মান্ত করে নি। কখনও কখনও 
বিদ্রোহের কোনো কোনো সর শিল্পবোধকে অস্বীকার করে আত্মঘোষণ| করেছে 
বিশেষ করে মেঘনাদবধ কাব্যে এ দ্বিধা লক্ষ্য করা যায়। 


১৮৮ 'মধুন্দূনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


কবি-বিদ্রোহী অমিতচ্ছন্দের আবিফার করেছেন। কিন্ত এ ছন্দে তার 
ব্যক্তিত্বের প্রবল আন্দোলন প্রতিফলিত। পয়ারাদি ছন্দ থেকে বন্ধনমুক্তির 
কামনামাত্র নয়, প্রবাহিত ছদ্দোআোতের গম্ভীর ও কোমলের মিশ্রণে কবির 
শিল্পী-প্রাণ এক বিচিত্র সৌন্দর্যের সন্ধান পেয়েছে; রাবণ-ইন্দ্রজিৎ্প্রমীলার 
মধ্যে কবির বিদ্রোহবোধই তৃপ্ত হয় নি, মানবজীবন ও ভাগ্যের গভীরে প্রবেশ 
করায় কবিহ্ৃদরয় বেদনামথিত আনন্দ উপভোগ করেছে । কবির বিদ্রোহীচেতনাক়্ 
এর উৎস, কিন্তু শিল্পবোধে এর স্থিতি । রাম-বিভীষণার্দির চরিত্রের প্রতি কবির 
বিদ্বেষ বিদ্রোহমন্ত্রে দীক্ষিত। ভগবানের অবতার বলে রাম যে শ্রদ্ধা পেয়েছে তা 
কবি তাকে দেবেন না। পুণ্যাম্মার ছদ্মবেশে বিভীষণের ম্বজনপ্রোহ তিনি 
সহ করবেন না। এই বিছেষ কিগু সর্বদা! শিল্পসার্থকতা৷ পায় নি। অস্তত 
রামের চরিত্রে কবির বিদ্রোহী মনের পরিকল্পনার চিহ্ন আছে, শিল্পীহদয়ের 
স্থজনের সার্থকতা নেই। পরিকল্পনায় যা বিদ্রোহ, রচনায় তাইই প্রায় হয়ে 
উঠেছে শিল্প। যেখানে তা হয় নি সেখানেই ব্যর্থতা । সেখানে কবি কখনও 
চিৎকার করে ওঠেন--“আমি রামকে ঘ্বণা করি”, “আমার এ কাব্যের 
তিন-চতুর্থাংশ গ্রীক” “সংস্কৃত সাহিত্যরীতির কোনো বন্ধন আমি মানি না।” 


॥ চার ॥ 

মেঘনাদবধ কাব্যের গঠনরীতি বাংল! কাব্যসাহিত্যের ইতিহাসে অভিনব 
এবং অনন্ভ। শুধুমাত্র ইতিহাসের দিক থেকেই নয়, আখ্যানকাব্যের 
রসাম্বাদের দিক থেকেও এর যুল্য অনেক। তিলোতমাসম্তব কাব্যবিচার 
প্রসঙ্গে তার গঠনরীতি বিষয়ে আলোচনা করা হয়েছে । আখ্যানকা ব্য হিসেবে 
তিলোত্বমাসভ্ভবের বিচিত্র বিচ্যুতি আমরা লক্ষ্য করেছি। এই সব 
ক্রটি-বিচ্যুতির ফলে কাব্যটির আস্বাদ্দে কাহিনীকাব্যের রসাবেদন ব্যর্থ হয়েছে। 
গঠনরীতির নৈপুণ্য কাব্যের আসম্বাদকে বিশিষ্ট করে তোলে, তার আবেদনকে 
সাথক করে। মধুস্দনের মেঘনাদবধের গঠনে নিপুণতা! আছে--সে নিপুণতার 
ইতিহাসনিরপেক্ষ ধনাবেদন আছে। আবার কাহিনী-কাব্যের এ-জাতীয় 
'নিপুণতা বাংলা কবিতার রাজ্যে অদৃ্পূর্ব।৯০ মধ্যযুগের বাংলা! কাহিনী- 
কাব্য ছিল অতি শিখিলগঠন। মঙগলকাব্যগুলির কাহিনীবৃত্ত ষে কেবলমাত্র 
কতকগুলি বহিরঙ্গ নিয়মের চাপে কেন্দ্রচ্যুত তাইই নয়, মূল কাহিনী- 
কল্পনায়ও প্রায়ই এঁক্যের অভাব দৃষ্ট হয়। মনসামঙ্গলের কাহিনী-ভিত্তিতে 


মেঘনাদবধ ১০৪ 


টাদ-মনসার ছন্দবজাত একটি সমস্যার কেন্দ্র খুঁজে পাওয়া যায়। ধর্মমঙ্গল বা 
চণ্তীমঙ্গলের কাহিনীতে ঘটনার এঁকা নেই। টুকরো টুকরো ঘটনা কোন 
ব্যক্তির জীবনস্ত্রে শ্ঈথভাবে সম্নিবিষ্ট। কাহিনীর যেমন এঁক্য নেই, তেমনি 
বর্ণনীয় ঘটনার প্রতিও অভ্রান্ত লক্ষ্য নেই কবির। এক খিটনা থেকে 
ঘটনাস্তরে অনায়াসে পরিক্রমা! চলে। বন্ধন নেই, বাধ্যবাধকতা নেই। 
কার্ধকারণের কোনে কেন্দ্রবিদ্ধ শৃঙ্খলে ঘটনাবলী সংহত নয়। শিথলবন্ধ ও 
ঈথগতি ঘটনার চারধারে বর্ণনসৌকর্ষের পরিমগুল দেশে বিদেশে যুগে যুগে 
আখ্যানকাব্যকে আন্বাদ্য করে তোলে যদিও সে আস্বাদ নিবিড় এঁক্য ও কঠিন 
গঠননিপুণতার উৎকর্ধের সাক্ষ্য বহন করে না। বাংলা কাহিনীকাব্যে গোটা 
মধ্যযুগ ধরে বর্ণনার সেই সৌন্দর্য ও বড় দুষ্ট হয় না, বরং কতকগুলি নীতি- 
নিয়মের আ]রাপে কাহিনীতে ম্বভাবত যতটুকু আকর্ষণ থাকে তা৷ ছিন্নবিচ্ছিন্ন' 
হয়ে যায়। কখনও দীর্ঘস্থান জুড়ে দেবস্তুতি শ্লোকের পর শ্লোকে গড়িয়ে চলে, 
কখনও পতিনিন্দার স্লরুচিহীন্তে গল্পের খেই হারিয়ে যায়, কখনও চলে 
বারমাসীর গান, কখনও রন্ধনন্রব্যের তালিক'। কখনও শাড়ির, কখনও 
অলম্কারের, কখনও অন্য কোন বস্তর তালিকার পরে তালিকা পড়ে পাঠককে 
হাপিয়ে উঠতে হয়, মনে হয় আকারপ্রকারহীন নামের অরণ্যে বুঝি পথ: 
হারিয়ে গেছে । নাঁম বস্তকে বিশিষ্ট করে, নাম তাই বন্তরূপকে দেখবার 
আলো। কিন্তু সেই নামই মঙ্গলকাব্যে বূপহী প্রাচুর্ষের অন্ধন্" র। কখনও 
টুকরো ঘটনায় কোন বাক্তিজীবনের স্ত্রে গাথা মালা 00910 ০৫ 
100156351070-কে বহন করবার দায়িত্ব নিতে নারাজ। কখনও প্রধান 
গল্পটিকে খুঁজে পাওয়া গেলেও আরম্তেরও আরম্ভ বর্ণনায় কবির যে-পরিমাণ 
উৎসাহ, যে-পরিমাণ আকর্ষণ গল্পের সমাপ্তিরও শেষের কথা বলায় সে-গল্পের 
মূল অংশের দিকে নজর দেবার সময়ই তিনি করে উঠতে পারেন না । কখনও 
আবার ক্ষুদ্র পার্খকাহিনী কায়াবিস্তার করে যুলকাহিনীকে রুদ্ধ করে দীড়ায়। 
কখনও পার্শকাহিনীর সঙ্গে যূল গল্পের সম্পর্কের স্থত্রটি আবিফাব করা 
যায় না। 

বাংলাদেশের নিজস্ব কাব্যধারায় স্থগ্রচুর আখ্যানকাব্যের সষ্টি হলেও 
তার এ্রতিহোর মধ্যে অন্গকরণযোগ্য শিল্পসার্থকতা ছিল না।৯১ অবশ্ঠ 
মধুস্দন এই কাব্যধারার প্রতি কোনোদিন সশ্রদ্ধ দৃষ্টিতে তাকিয়েছেন এমন 
গ্রমাণ চতুর্দশপদীর কয়েকটি সনেট ব্যতীত পূর্বেপরে কোথাও মেলে +%%. 


১৯০ মধুসথদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


বরং ভারতীয় সংস্কৃত কাব্যার্দির গঠনশৈলীর সঙ্গে তার পরিচয় ছিল ঘনিষ্ঠতর 
সেদিক থেকে এতিহস্থত্রে কোন. সাহায্য কৰি গ্রহণ করেছিলেন কিনা দেখা 
যেতে পারে। সেকালের সংস্কৃত কাব্যাদির গল্পগঠন-রীতির সমালোচনা 
করে রবীন্দ্রনাথ একবার বলেছিলেন, 
“কেবল প্রাচীন ভারতবর্ষেরই গন্প শুনিতে কোনে গুংস্ক্য ছিল না। 
সকল সঙ্যদেশই আপন সাহিত্যে ইতিহাস জীবনী ও উপন্তাস আগ্রহের 
সহিত সঞ্চয় করিয়া! থাঁকে, ভারতবর্ষায় সাহিত্যে তাহার চিহু দেখা যায় 
না, ষদদি-বা ভারতসাহিত্যে ইতিহাস উপন্যাপ থাকে, তাহার মধ্যে 
আগ্রহ নাই। বর্ণনা তত্বালোচনা ও অবাস্তর প্রসঙ্গে তাহার গন্পগ্রবাহ 
পদে পদে খণ্ডিত হুইলেও প্রশাস্ত ভারতবর্ষের ধের্যচ্যুতি দেখা যায় না। 
এগুলি মূল কাব্যের অঙ্গ ন। প্রক্ষিপ্ত,। সে আলোচন। নিক্ষল , কারণ 
প্রক্ষেপ সহা করিবার লোক ন| থাকিলে প্রক্ষিপ্ত টিকিতে পারে ন!। 
পবতশৃঙ্গ হইতে নদী যদিও শৈবাল বহন করিয়া না আনে, তথাপি তাহার 
শ্রোত ক্ষীণবেগ না হুইলে তাহার মধ্যে শৈবাল জন্মিবার অবসর পায় না৷ 
ভগবদশীতার মাহাস্ম্য কেহ অস্বীকার করিতে পারিবে স্তা, কিন্তু যখন 
কুরুক্ষেত্রের তুমুল যুদ্ধ আসন্ন তখন সমস্ত ভগবদগীতা৷ অবহিত হইয়া শ্রবণ 
করিতে পারে, ভারতবর্ষ ছাড! এমন দেশ জগতে আর নাই। কিক্বিদ্ধযা 
এবং স্ুন্দরকাণ্ডে সৌন্দর্যের অভাব নাই একথা মানি, তবু রাক্ষস যখন 
সীতাকে হরণ করিয়৷ লইয়া! গেল তখন গল্পের উপর অতবড় একটা 
জগন্দল পাথর চাপাইয়৷ দিলে সহিষ্ণু ভারতবর্ষই কেবল তাহা মার্জনা 
করিতে পারে। কেনই বা সে মার্না করে। কারণ গল্পের শেষ 
শুনিবার জন্য তাহার কিছুমাত্র সত্বরতা নাই। চিন্তা করিতে করিতে, 
. আশপাশ পরিদর্শন করিতে করিতে ভারতব্ সাতটি প্রকাণ্ড কাণ্ড এবং 
আঠারোটি বিপুলায়তন পর্ব অকাতরচিত্তে, মৃদুমন্গগতিতে পরিভ্রমণ 
করিতে কিছুম।ঞ ক্লান্তি বোধ করে না।” 

-কাদস্বরীচিত্র। প্রাচীন সাহিত্য । 
হেক্টরবধ নাম দিয়ে মধুস্ছদন হোমরের ইলিয়াড কাব্যের যে অহ্বাদ 
করেছিলেন তার উৎসর্গপত্রে ভূদেব মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের কাছে ভারতীয় 
মহাকাব্য বিষয়ে ষে”মঞ্তব্য করেছিলেন তাতে মধুস্থদনের পাশ্াত্যগ্রীতিমানজ 
প্রকাশ পায়নি” 


মেঘনাদবধ ১৯১ 


“মহাঁকাব্যরচদ্নিতাকুলের মধ্যে ঈলিয়ান্রচয়িতা কবি যে সর্বোপরিশরেষ্ঠ, 
ইহা! সকলেই জানেন। আমার্দিগের রামায়ণ ও মহাভারত রামচন্দ্রের ও 
পঞ্চপাগ্ুবের জীবনচরিত মাত্রঃ তবে কুমারসম্ভব, শিশুপালবধ, 
কিরাতাজুনীয়ম্‌ ও নৈষধ ইত্যার্দি কাব্য উরূপাঁখগ্ডের অলঙ্কারশাস্্গুরু 
অরিস্তাতালীসের মতে মহাকাব্য বটে, কিন্তু ঈলিয়াসের নিকট এ সকল 
কাব্য কোথায় ?” | 
যধুস্দনের সিদ্ধান্ত গ্রহণযোগ্য কিনা সে বিচার এখানে অবান্তর । কিন্ত 
লক্ষণীয় যে, কুমারসম্ভব-শিশুপালবধকে যেমন ইলিয়াডের সঙ্গে তুলনায় নম্তাৎ 
করেছেন রামায়ণ-মহাভারকে তা করেন নি। রামায়ণ-মহাভারতকে তিনি 
জীবনচরিত মাত্র বলেছেন, সঠিক মহাকাব্য বলেন নি। জীবনচরিতের ন্যায়ই 
এ ছুটি ম্হা/গ্রন্থে বাম এবং পাগুবদের বহু কীতির বর্ণনা স্থান পেয়েছে । একটি 
'ঘটনাকেন্দ্রে, একটি বিশিষ্ট ভারকেন্দ্রে তা সংহত নয়, এদ্দিক থেকে নিঃসন্দেহে 
ইলিয়াড তর আদর্শ । রামায়ণ-মহাভারত নয়। 
ইলিয়াডের গল্পগ্রস্থনের এই বৈশিষ্ট্য স্পষ্টভাবে বুঝে নেওয়া! যাক। 
হোমরের এই কাব্যের কাহিনীটি দৃঢ়বদ্ধ। দশ বংসরব্যাপী ট্রোজান ও 
আযাকিয়ানদের যুদ্ধবিবরণ না দিয়ে একটা খগ্ডকাঁলের উপরে মাত্র দৃষ্টি কেন্তিত 
করেছেন কবি। যুদ্ধের কারণ অর্থাৎ প্যারিস কতৃকি হেলেনের অপহরণ পরোক্ষ- 
ভাবে উল্লিখিত হয়েছে মাত্র, সে ঘটনার বিবরণ ইলিয়াডে নেই । মাবার উয়- 
সংগ্রামের পরিণতির যে কাহিনী গ্রীমের সেকালীন সভ।কবি আর 
স্বভাঁবকবিদের মুখে মুখে ফিরত, দারুমশ্ব সহযোগে স্ষ্ট সেই ঢাতুরিকাহিনীও 
হোমরের শিল্পদৃ্টিতে বিভ্রান্ত করতে পারে নি। এ কাহিনীর কেন্দ্রীর ঘটন৷ 
হেক্টরের মৃত্যু। কবি মধুস্দন তাই অন্বাদকালে এর নাম দিয়েছেন 
“হেক্টরবধ' । যেমন মেঘনাদের মৃত্যু তার যে কাব্যের কেন্দ্রীয় ঘটন! তার 
নামকরণ হয়েছে “€মঘনাবধ”। কিন্ত ইলিয়াড কাব্যের নায়ক হেক্টর 
নয়__আকিলিস। সমালোচকের! ঠিকই বলেছেন, *[€ ৪3 08৪ ৪০৮ ০৫ 
£১0011165, আকিলিসের ক্রোধ ও রণত্যাগে " কাব্যের আরস্ভ | দীর্ঘস্থায়ী 
রক্তক্ষয়ী যুদ্ধ এবং হেক্টরের নেতৃত্বাধীন ট্য়ের সৈম্তবাহিনী কর্তৃক গ্রীকদের 
বারংবার বিপর্যস্ত হওয়। সত্বেও আকিলিসের ক্রোধের উপশম হয় নি। অবশেষে 
বন্ধু পাত্ররূসের মৃত্যুতে আকিলিস ক্রোধোন্মত্ব হয়ে রণযাত্রা' করল।. 
হেক্টরকে বধ করেও তীর ক্রোধ শাস্ত হল না, তার মৃতদেহ তিনি নিয়ে এলেন 


১৯২ মধুসূদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


এবং নানাভাবে সেই দেহের অবমাননা করতে লাগলেন। অবশেষে হেক্টরের 
পিতা বৃদ্ধ নৃপতি প্রিয়ামের অনুরোধে তিনি হেক্টরের মৃতদেহ ফিরিয়ে দিলেন। 
বৃদ্ধ প্রিয়াম পুত্রথাতী আঁকিলিসৈর হ্তুম্বন করে যখন হেক্টরের মৃতদেহ ফিরে 
চাইলেন আকিলিসের অস্তর বিদীর্ণ করে জীবনের ট্রাজিক উপলব্ধির যে বাণী 
প্রকাশিত হল-- 
৮৬/৩.1202 215 জআ:০6০1)60 (1211585) 8150 00০ 6909, 1০ 
178৮2 100 58165 030109561৬699, 108৬০ ভা০৬০1। 800০ 1160 
06 ৮০1: 086) 0৫6 001 11525, 
এবং এর সঙ্গে বিজড়িত হয়ে নিজের অকাল মৃত্যুর করাল কৃষ্ণচ্ছায়াপাতে 
যে দীর্ঘশ্বাস নির্গত হল, “01215 ৪. 510615 501 ৫002080 €০ 01201706]5 
680”, তাতে ট্রাজিক নায়ক হিসেবে আকিলিসের দাঁবিই স্থপ্রতিষ্ঠিত। এই 
মহাকাব্যের গ্রন্থননৈপুণ্যের প্রশংসা করে সমাঁলোচকের! নানা কথা বলেছেন। 
জনৈক সমালোচকের মন্তব্য উদ্ধত হুল? কারণ এর মধ্য দিয়ে মধুস্দনের 
কাব্যদেহগঠনের আদর্শের সন্ধান মিলবে ।__ 
4056 11180 15 ৪. 1106 29000160100 26615 1060100 
06 50185000058 & 9601: 0: 2. 0185. [2 00056” ০8.528১ 81106 
0০ 05902 25 08010100915 036 150. 829 8116805 
10০, 00 03 200121)06 ডা1)21) 08০5 520 0077. 00 0০ 
০০£170178, 800 006 20000011080 0০ 56০01:2 1919 €92০65 05 
00061:.106000905 08212 039,00৫ 50101156, [76 ০010. 0£ 0001:56 
5180৬ 2  £62061: 010 15556106815 ০৫ 01181291152 
006 0609115 01 1915 20100051010," 4৯100 20 05 5852 0: 006 
11190) 770106119 91:50 81101010065 1701150172521706610 06115160600 
006 0581105 1001000 10) আ1101) 16 01652100050 006 ০০02006৫9 
06 01519155 3 *+0306 80210 2010 8001) 1010058 010109+ 1701061 
20010959 ০ 061০5, 70090 01 13101 212 (59109] ০0: 
07551 8৮ ঢা) 11৩ 005 20001 915008059১ 9ি 000 
551106 0090 1319 10681518” 02610057158 13 ৪ 198100109, 
106 12091858 5801691০00৮ 01 16 05 61518 00610 50106060612! 
881068.. ২৯৩পু 5 2০600 92 11590 50562501015 5 0858 12 


যেঘনাদব্ধ ১৪৩ 


৪ 6621) ড০81:5 21, 806 55 2 81011501 66605101) ০0৫ 00০ 
06৮1০৪ ] 210 01500551016, [7010061 08:0585 ভ্০ 51)900ড/9 
6০ ৪00 00610 501001016  51500100217065 00 ৪৮ 08£6১ 0080 
০0105 0850 2150. 01086 06 1586 15 956 6০ 60096, 9601015, 
[700061 2100191955 61১2 02৮10০ ০ 0618960 ৪0000. [715 
10681515 10707 91880 15 ০0001186, 1000 1506 100৬7 0: ভ/107, 
79651015061 750110 ০06 4১019111605 15 11000001060 ৪86 06 
০০810100106 01 00 0০9610১1006 01015 00 ০০ আ100019 আগে 
1700 02 108,070 01] ০ 168,019 03০9০01 [7 ১২ 
গঠনশৈলীতে মধুন্ছদন_ সচেতনভাবে হোমরকে অনুসরণ ক্রেছেন-_বহুল্/ংশে 
আত্মস্থ কর্ন । এমন ক, কাব্যারভেব “[.৪€ 05 065£110১ 209৫9655 ০0! 
৪0178” এবং কাব্যিসমাপ্তিতে হেক্টরের মৃতদেহ সংকারাস্তে স্ত্তনির্যাণ মধুস্দনের 
মেঘনাদবধ কাব্যে স্পষ্ট অনুম্থত হয়েছে। মধুস্থদনের বিশিষ্ট সাহিত্যিক রুচি 
এবং যুরোপীয্স বাব্য-নাটকাি পঠনপাঠনের ফলেই গল্পগ্রস্থনের পাশ্চাত্য 
আদর্শের প্রতি তার শ্রদ্ধা জন্মে এব" তাঁদের অন্থরূপ কাহিনীকাব্য লিখবার 
উদ্দেস্তে তিনি হোমরকে আদর্শ হিসেবে গ্রহণ করেন। বাংলা কাহিনী- 
কাব্যের ইতিহাসে মধুস্দনের এই অভিনব পথপ্রদর্শন খুব ফলপ্রন্থ 
হয় নি, কারণ শধুনিক কাহিনীকাব্যের চরমোতকর্ষ মধুস্দে ঘটবার পরে 
অতিদ্ধত তার সমাপ্তি ঘনিয়ে আসে হেমচন্দ্র-নবীনচন্দ্রের ৭ দ্য। তবে 
কাহিনীগ্রস্থনে এই এঁতিহামিক কৃতিত্ব পরবর্তী উপন্যাস-সাহিত্যকে অনেকটা 
সহায়তা করেছিল বলেই মনে হয়। 


মেঘনাদবধ কাঁব্যের কাহিনীটি বাঙালী পাঠকের বহুপরিচিত। কিন্তু 
পরিচিত কাহিনীর মধ্যে ব্বতিনবত্ব স্থষ্টির চেষ্টায় হোমরার্দি কবিকে গঠনরীতিতে 
যে সব কলাকৌশলের অগ্নদরণ করতে হয়েছে, মধুস্দনক্ ৩1 হয় নি। মুল 
রামায়ণের অতিক্ষীণ কাঠামোটি মাত্র গ্রহণ কব আপনার বিশ্বে বিলোহে 
তিনি কাহিনীটির আবেদনকে সম্পূর্ণত বদলে দিয়েছেন। মৌলিকতা৷ সৃষ্টির 
ভিন্েস্তে তাকে বিশে করে কোনো কৌশল অবলম্বন করতে হয়নি। এ বিষয়ে 
বিস্তৃত আলোচনা পূর্বেই করা হয়েছে। 

হোমরের আদর্শে মধুস্থদন দীর্ঘকালস্থায়ী লঙ্াধুদ্ধের বিস্তৃত বিবরণদান থেকে 


১৩ 


5৯৪ মধুস্দনের কবি আত্মা ও কাব্যশিল্প 


নিরন্ত হয়েছেন। তার পূর্ববর্তাঁ কার্ধকারণস্থত্র এবং পরবর্তী ফলাফণের প্রত্যক্ষ 
কাহিনী বর্ণনা না করে মাত্র কয়েকগিনের ঘটনাকে অবলম্বন করেছেন। 
বারবাহুর মৃত্যুর সংবাদ দিয়ে কাব্যের আরম্ত, মেঘনাদকে সৈনাপত্যে বরণ করা 
“হল সেই দিনই । "সেদিন রাত্রিতে একদিকে স্বামীখিলনাঁকাজ্ষায় যেমন প্রনীল। 
লঙ্কাপুরীতে প্রবেশ করল তেমনি অন্যদিকে আকাখের দেণত1 এবং পৃথিবীর 
মান্য মিলে নানা ষড়যন্ত্র ও সাধনায় মেঘনাদকে হত্যার ব্যবস্থা করল। সে 
হত্যাকাণ্ড ঘটল উধাকালে ।?পর দিবস ক্রোধোঁ মত্ত রাঁধণের যুদ্ধধাত্রা, শক্তিশেলে 
লক্ষণের প্রাণহরণ। ৫ সেই রাত্রে রামের নরকদর্শন এবং লক্ষ্মণের পুনরায় প্রাণ 
লাভ। পর দিবস মেঘনাদের ম্বতদেহ-সংকার এবং প্র্মীশার সহমরণ। মোট 
তিন্‌ দিন এবং ছুই রাত্রির ঘটনা নিয়ে মেধনাদবধ ক্কাখ্য রাঁচতা) তার মধ্যে 
প্রথম রাত্রির বিস্তারে চারটি পূর্ণ সর্গ এবং অপর একটি সর্গের কতকাংখ সান 
লভি-করেছে স্বচ্ছন্দ । বলা যেতে পারে মেঘনাদবধ প্রায় রাত্রির কাব্য। 
দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, পঞ্চম, অষ্টম এবং অংশত ষষ্ঠ স্গে রাত্রত্ব কাহিনণ স্থান 
পেয়েছে । এত স্বল্পকালপরিক্রমায় একটি বিপুলপ্রাণ (বিপুলাকুতি না! হলেও ) 
মহাকাব্যের স্থষ্টি কবিক্ষমতার প্রত্যক্ষ প্রমাণ। এর পেছনে গ্রীক নাটক 
বিষয়ে এরিস্টটলের নীতিনিয়রমের প্রভাব আছে-_এক্সপ শিশ্বাস কুরতে ২ ৮ ইচ্ছা হয়। 
এই আড়াই দিনের পরিসরে কবি আমাদের কেখল স্বর্গ-মত-রসাতন পরিভ্রমণ 
করান নি, লঙ্কাকাণ্ডের সামগ্রিক ধ্বংসযজ্ঞের বোধাটি আর্ধাদের মনে সঞ্চারিত 
করেছেন। রাবণের আর্ত হাহাকারে এবং অভ্ঞান্ত ভবিষ্যত্র্শনে খেমন একটিকে 
গম্ভীর ট্রাজেডির কালে। সারা নেমে এসেছে, তেমনি সাতা-সরঘ! সংবাদে 
অথবা! চিত্রাঙ্গদার ভংসনায় লকষাধুদ্ধের পুদধার উশ্ুক্ত করা হদেছে। আদর্শ 
হোমরের হলেও মধুস্থদূন তাকে সম্পূর্হ আগ্মস্থ করে গ্রকাশ করেছেম। মাত্র 
আড়াই দিনের মধ্যে ঘটনার গতি এমন তরদ্দিত, আবেগের হর এমন 
উচ্ছুসিত ও নভ্পরশা হয়ে উঠেছে যাতে যুগের ভাঙন বেধনা ও উল্লাস 
ভাষারূপ পেতে পারে । টং 


নাট্য, কীব্য এবং উপন্যাসে গঠনের এক্য একইবূপ হবে না__-এ কথা সহ্রেই 
বোঝা! যায়। নাট্যকার, কবি (আখ্যারকা-কাব্যের') এবং গুপন্তাসিকের 
ভাবদৃষ্টি ও রূপচেতন! যেমন বিভিন্ন, তেমনি কাঁহনীকেন্দ্রিক এই তিমটি 
পারা মধ্যে আম্বা্রেরও স্পষ্ট স্বাতগ্্য আছে। গল্প বস্তটি সাহিত্যোর 


মেঘনা দবধ ১৪৫ 


শৈশব থেকেই অতিপ্রচলিত। কিন্তু রূপকথার গঞ্লে কালের স্থত্রে বাঁধা থাকে 
ঘটনার মালা। কোনে মানুষের জীবনের নান! ঘটনার উত্থান-পতন সেখানে, 
কখন অম্পষ্টভাবে একট] সমস্যার শিখিল কেন্দ্রকে ঘিরে আবর্তন; কিন্ত 
অন্গগুলি তার নমস্তার ভিত্তিতে দুপ্রোথিত নয়। পরিণত কাহিনীতে 
কালম্থত্র গৌণ হল, কারণের পরম্পরার, যুক্তির বন্ধনে ঘটন! সংবদ্ধ হল। 
উপন্য/মে এই কারশবদ্ধ ঘটনাবলী-ুক্তিক্রম গল্পাংশের স্থত্র চরিত্রস্থত্রের সঙ্গে 
টানাপড়েনে ধুনে খায়। যুক্তি এবং কারণ তাই ব্যক্তিচরিত্রের সঙ্গে সম্পৃক্ত 
হয়ে সাধারণত খন করে বিশিষ্ট হয়, জটিল হয়ে গঠে। উপন্তাসে চরিত্রচিত্রণের 
গুরুত্ব সর্বাধিক, তাই প্লটের পাকে পাকে চরিত্র সেখানে জড়িয়ে যায়। 
আখ্যানকাব্যে চরিত্রের গুরুত্ব থাকে, কিন্তু উপন্যাসের মত প্রাধান্ত থাকে 
না। আখ্যানকাণ্যের প্লটের একটি শ্থত্র তাই চরিত্রের ব্যক্তিবোধের উপকরণে 
নিমিত নয়। বরং কাব্য বলে আবেগ ও উচ্ছ্ামের যে স্বাভাবিক অবকাশ 
এখানে- আছে তাতে কাহিনীর কোনো! কেন্দ্রবিন্দুতে অবিচল ও সংহত 
স্থিতি সম্ভব নর, এভিগ্রেতও নয়। আখ্যানকাব্য যদি কাহিনীকেন্দ্রকে . 
সবস্ব করে তুলে আগ্ন্ত একটি অতিসংহত প্লটের জন্ম দেয়, তবে তার 
নাটকীয় একে দুগ্ধ হওয়া যায়, কিন্তু তার কাব্যত্ব বিসজিত হয়। কারণ 
আবেগ এরপ কঠিন প্লটসবন্ধতায় বাচতে পারে না, গল্পের কাছে বর্ণনা আত্ম- 
সমর্পণ করে বলে। 

এই পরিপ্রেক্ষিতটি স্মরণে রেখেই মেঘনাদবধ কাব্যের গঠনশৈএার নিপুণতা 
বিচার করতে হবে । 

মেঘনাধবধের কেন্দ্রীয় ঘটন! মেখনাদের ধৃতু/, কিন্তু কেন্দ্রীয় ভাব রাবণের 
আই্ব্ংসী আর্তনাদ -স্ব ধ্বংসের ০তনা। মেখনাদের মৃত্যুতে রাবণ 
আত্মধ্বংসের গভীর বেদনা অন্থভব করেছে, সমগ্র লঙ্কাপুরীর লাসন্ন সর্বনাশ 
লক্কার শ্রেষ্ট এই বারের ঘৃত্যার আগে রেখায় যেন মুখব্যা্ধান করে ধরা দিয়েছে। 
ঘটন| ও ভাবের কেন্দ্রবিন্দু তাঈ সহজেই সমন্বিত হয়েছে । মেঘনাদের মৃত্যুতে 
কাহিনীর শীঘঘ। ছয়টি সর্গ ধরে পানামুখী ্*ধনা এবং ষড়যন্ত্র এহ চরম 
ুহূর্তটিকে ঘনিয়ে তুলেছে। তার পরের তিন সর্গ জুড়ে ক্রমাবনতির পথ ধরে 
সমাপ্তিতে পৌছানো । প্রথম সর্গে যেঘনাদকে সৈনাপত্যে বরণ ঘটনা- 
হিসেবে প্রয়োজনীয় । বঞজ! যেতে পারে ঘটনাবৃত্ের আরম্ভ এখানেই । কবি 
কাব্যারভ্ে বীরবাহুর মৃত্যুপ্রসঙ্গ বর্ণনা করেছেন। কিন্তু এই সর্গে কবির লক্ষ্য 


১৯৬ মধুহ্দনের কবি-আত্ম। ও কাব্যশিল্প 


যে মেঘনাদের সৈনাপত্য-গ্রহণের বর্ণনা সে বিষয়ে প্রথমাঁধধি কবির কিছুমাত্র 
ছিধা ছিল ন৷। কাব্যারন্তের প্রথম বাঁক্যেই আছে-_ 

'সম্মুখ সমরে পড়ি, বীর-চুড়ামণি 

বারবাহু, চলি যবে গেলা ষমপুরে 

অকালে, কহ, হে দেবি অমৃতভাষিণি, 

কোন্‌ বীরবরে বরি মেনাপতি-পদে, 

পাঠাইলা রণে পুনঃ রক্ষঃকুলনিধি 

রাঘবারি? 
এই বীরবরের পরিচয়, রাঘবারি রক্ষকুলনিধি রাবণ কর্তৃক তাকে সৈনাপত্যে 
বরণ করে যুদ্ধে প্রেরণই এই সর্গের আলোচ্য ঘটনা । কিন্তবাকি অংশটুকু কি 
কেবল মাত্র কাব্যকল্পনীর অতিবিস্তার-_কাহিনীর সঙ্গে কি তার সম্পর্ক একাস্ত 
গৌণ? এ বিষয়ে বিস্তৃত আলোচন। কাব্যপাঠকালে কর। হবে। গঠনরীতির 
দিক থেকে এটুকুই বক্তব্য ষে, কীরবাহুর ( বাল্মীকি-রামায়ণের স্থায় মকরাক্ষের 
নয় ) মৃত্যুর বর্ণনা__বিশেষ করে রাবণের হাহাকারের মধ্য দিয়ে কবি প্রথমেই, 
একটি স্থগভীর ট্রাজেডির, স্থরে সমগ্র কাব্যসঙ্গীতের তারগুলে বেঁধে দিলেন । 
ত্রকটা গম্ভীর গভীর বিষধতায় কাব্যটির পটভূমি প্রথমাবধি চিষ্তিত হয়ে গেল।' 
কাব্যের ভাবরনের দিক থেকে কিংবা পূর্ববতী ঘটনার কালান্ুক্রমিক সুত্র হিসেবে 
এর প্রয়োজন তো ছিলই, তাছাড়। মেধনাদের সৈনাপত্যবরণের পশ্চাৎপটে 
রাবণের অপরপুত্রের মৃত্যুর ঘটনা গভীরভাবেই তাৎপর্যবহ। কবি অবশ্ত এর 
মধ্যে মূরলা, লক্ষ্মী, বারুণির আবির্ভাব ঘটিয়ে নানা বর্ণনার স্থযোগ করে 
নিয়েছেন। কাহিনীকে তা প্রত্যক্ষভাবে সাহায্য না৷ করলেও কাব্যরসের দিক 
থেকে তার! অনিবার্য । 
৬/ঘ্িতীয় সর্গে স্বর্গ ও দেবকাহিনী কিছু পল্পবিত বিস্তৃতি পেয়েছে । অবস্ঠ 
মেঘনাদের হত্যাসাধনের ষড়যন্ত্রের প্রধান লীলাকেন্দ্রর্ূপে মধুস্দন দেবস্থানকেই 
বেছে নিয়েছেন। কাব্যের যূল ঘটনার সঙ্গে এই সর্গের যোগ তাই অতি ঘনিষ্ঠ। 
বর্ণনায় ও কল্পনায় অবশ্য এমন বহু মুহূর্ত বা চিত্র ব চরিন্ররূপ গড়ে তোলা 
হয়েছে কাহিনী-ভিত্তির সঙ্গে যাদের প্রায় কোনো! যোগাযোগই নেই। কিন্ত 

সর্গের যূল কল্পন! প্রয়োজনের আহ্বানেই কাব্যমধ্যে থান করে নিয়েছে। 
/তৃতীয় সর্গে প্রমীলার লক্কীপ্রবেশ বধিত। হে মেধনাদ্দের বীরত্বকে ঘিরে 

এত উল্লাস, থার,.সৃত্যুতে হাহাকার এত তীব্র, তার শুধু বীররূপের পরিচয় 


মেঘনাদবধ ১৯৭ 


পাঠকদের সহান্থভৃতিকে সম্পূর্ণত উদ্দীপ্ত করতে পরে না। নিজের বীরত্বে, 
পিতামাতার স্েহে, স্বীর প্রেমে সমস্থিত পৃত বারিধারায় তার জীবনপাত্র পূর্ণ । 
বীর মেঘনাদের মৃত্যুতে শুধু নক্ষত্রপতনের দুদৈ্ব স্থচিত হয় নি, কবির 
কল্পনারাজ্যের এই পূর্ণকুস্ত-বিদারণের বেদনা প্রকাঁশ পেয়েছে। প্রমীলার 
প্রসঙ্গটুকু সংযোজনের কাহিনীগত প্রয়োজন অবশ্ন্বীকার্য। কবি প্রমীলার 
বারাঙ্গনা-বাহিনীর রগোম্সত্বরূপের বর্ণনায় তাঁর ভাবাঁবেগ ও কল্পনাকে মুক্তি 
দিয়েছেন। তা কাহিনীর প্রয়োজনকে ছাপিয়ে গেছে কিন্তু কাব্যরসকে বিস্থিত 
করে নি। 
চত্র্থ-সূর্গের কাহিনীগত প্রয়োজন নিয়ে প্রশ্ন উঠতে পারে। কবি নিজেই 
এ বিষয়ে সচেতন)__ 
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--রাজনারায়ণকে লেখা পত্রাংশ | 
মোহিতলালও কবিকথিত শেষ পংক্তিটির স্থরটিকেই অবলম্বন করে যুক্তি 
দেখিয়েছেন প্রধানত । ] “তরঙ্গিত ক্ষুব্ধ সাগরের মধ্যস্থলে একটি স্তব্ধ শ্বামল 
প্রবাল-ঘীপ”-রূপে এই সর্গটিকে তিনি গ্রহণ কহেছেন, সুরের , *চিত্রাসাধনের 
দিক থেকে এর সার্থকতা! বিচারের চেষ্টা করেছেন। এই সর্গটির কাব্যসৌন্দর্য, 
রসবৈচিত্র্য স্থষ্টির দিক থেকে এর অভ্ভিনবত্ব স্বীকার্য এবং আম্বাগ্। কিন্তু কেন্দ্রীয় 
ভাব ও কেন্দ্রীয় ঘটনার সঙ্গে এই সর্গটিকে মোটেই সম্পর্কহীন মনে হয় না ।৯৩ 
প্রথম সর্গে চিত্রাঙ্দার ভ€ংসনায় সীতাহরণের যে প্রসঙ্গ উল্লিখিত হয়েছে তাই-ই 
বিস্তারিত রূপলাভ করেছে চতুর্থ সর্গে। মেঘনাদের মৃত্যু কিংবা রাবণের 
লঙ্কারাজ্য-ধ্বংসের মূল কার-টি সীতাহরণ। সীতাহরণের সর্বজ্ঞাত এই ঘটনাটিকে 
বাদ দিয়ে ঘটনাস্থত্রের গ্রস্থিমোচন আদৌ সম্ভব নয়। অথচ এই সীতাহরণের 
ঘটনাই মধুস্থদনের রাবণমূখী কবিচেতনার পশ্ে সবচেয়ে অস্বস্তিকর বলে মনে 
হয়। আবার এই ঘটনাকে পরিহার করে লঙ্কাকাণ্ডের কোনে। খণ্-অংশের 
রূপচিত্রণও সম্ভব নয়। সীতাহরণের সেই অপরিচিত কাহিনীর সূত্রটি কৰি 
উন্মোচিত করেছেন চতুর্থ নর্গে। লীতাহরণ-কাহিনীর সংযোগে লক্ষণের দুশ্চর 
সাধনা, দেবগণের সহিত তাদের নিগৃঢ় ষড়যন্ত্র, যে কোনে। উপায়ে মেঘনাদকে 


ট্রি মধুস্থদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশ্ষ্ল 


হত্যা করবার সহল্প একটা কঠিন ভিত্তি পায়শ*্র্থ সর্গের উপস্থাপনায় কবি 
শুধুমাত্র লিরিক ভাবপ্রেরণায় মুগ্ধ, এবং সীতাঁচরিত্রের মাধুর্ষে বিগলিতচিত্ব হন 
নি, আপন ভাবাদর্শের সঙ্গে সংগ্রাম করে, রাবণের তথ! আপন কবিচিত্তের 
অন্বস্তি অতিক্রম করেছেন। সীতাহরণ মেঘনা দবধের গল্পগ্রস্থনের একটি প্রধান 
্রন্থি-প্রয়োজনীয় সথত্র। বিশেষত নায়কের পাপ এই চতুর্থ সর্গে ভংসনার রঙে 
অস্কিত। পাপবিদ্ধ হওয়া সত্বেও রাবণের নায়কত্ব ও মহিমা! প্রদর্শনই 
মেঘনাদবধের একটি স্বগভীর নবীনতা। 
| পঞ্চম সর্গ অন্য সর্গের তুলনায় কিছু ঘটনাবহুল। মেঘনাদের মৃত্যুর সঙ্গে 
এর সম্পর্ক অতি ঘনিষ্ঠ। লক্ষণ বিচিত্রভাবে আপনার মাহসিকতা ও ধৈর্যীকে 
প্রমাণিত করেছে এই সর্গে। মেঘনার্দকে হত্যা! করবার জন্য দেবতার আশীর্বাদ 
লাভ করেছে। 
হট সর্গে মেঘন্রাদের মৃত্যু । একে কেন্দ্রে রেখেই ঘটনাবর্ত। এটি কাব্য- 
কাহিনীর চরম মূহূর্ত। যা কিছু সাধনা, যা কিছু পরিবেশ-রচনা, যা কিছু 
কার্যকারণের সম্পর্কনির্ণয়ের চেষ্টা পূর্ববর্তাঁ সর্গপঞ্চকে ঘটেছে ( তাদের বর্ণনার 
পল্পবিত সৌন্দ্কে বাদ দিয়ে) তা যেন এই হষ্ঠ সর্গের দিকেই অঙ্গুলিসন্কেত 
করে আছে, প্রথম ও তৃতীয় সর্গ থেকে যথাক্রমে পিতা ও পত্বীর ন্বেহ ও প্রেম- 
দৃষ্টিসম্পাত যেমন এই সর্গটিকে ঘিরে রেখেছে, বেদনার উৎসগুলিকে অবারিত 
করার জন্য যেমন নীরব প্রস্ততি চলছে, তেমনি দ্বিতীয় ও পঞ্চম সর্গ থেকে 
উখিত দেব-মানবের যৌথ চেষ্টা মৃত্যুশায়ক উদ্যত করেছে এই ষষ্ঠ সর্গটির দিকে 
চতুর্থ সর্গের ভূমিক। এক্ষেত্রে বড়ই বিচিত্র। মেঘনাদ তথ লঙ্কাপুরীর মৃতিমতী 
ধ্বংসবীজ সীতা৷ সেখানে উপস্থিত, কিন্তু চোঁখে তার করুণার অশ্রু। সীতাহরণ- 
কাহিনীতেই মেঘনাদের মৃত্যুর অনিবার্ধতা যেন মুক্রিত, অপরপক্ষে লঙ্কার এই 
ধ্বংসযজের নিমিত হওয়ায় সীতার কত মমত]। ্‌ 
সপ্তম সর্গ থেকে কাহিনীর গতির অবরোহণ। কিন্তু এই সর্গটির পরিকল্পনায় 
গসপ্রস্থনে বিল্ময়কর মুন্সীয়ানার পরিচয় দিয়েছেন। পাত্রকুসের 
৯৯ পরে বেদনাহত আকিলিসের ক্রোধো ন্লত্ত রণযাত্র। এবং হেক্টর-সংহারের 
সঙ্গে একে উপমিত করা চলে.। কিন্তু স্মরণ রাঁখা উচিত যে ইলিয়াড মহাকাব্যে 
পাত্ররুসের মৃত্যুর যে স্থান, মেঘনাদবধ কাব্যে মেঘনাদের মৃত্যুর স্থান তার 
অনুরূপ নয়। পাত্রক্লসের মৃত্যুতে নয়, হেক্টরের মৃত্যুতেই ইলিয়াডের 
ক্লাইম্যাক্স। কাজেই আকিলিসের যুদ্ধযাজ! ও যুদ্ধঘটনার উত্তেজিত প্রবলতা। ও 


মেঘনাদবধ ১৯৯ 


প্রচণ্ড গাভভীর্য উর্্বনুখে ক্লাইম্যাক্সের দিকেই কাহিনীকে নিয়ে যায়। মেঘনাদবধ 
কাব্যে মেঘনাদের মৃতাতেই ক্লাইম্যাক্স--এর পরে আবার রণোল্লাসের চড়া সুর 
কেন? বাল্সীকি-রামায়ণে ও ঘটনার ক্রম অন্ুরূপ। কিন্তু সেখানে কোনো বিশেষ 
কাহিনীকে সম্পূর্ণাঙ্গ করে গড়ে তোলার চেষ্টা নেই, অসংখ্য কাহিনী 
কালান্ক্রমে এসেছে-_কারণান্তক্রমেও বটে। সেখানে মেঘনাদের মৃত্যুর 
মত আরও অসংখ্য গুরুত্বপূর্ণ ঘটনা আছে। কিন্ত সমগ্র লঙ্কাকাণ্ডের কেন্্রীয় 
শীর্ষবিন্দু মেঘনাদের মু হাতে নয়, রাঁবণ-সংহারে । কাঁজেই কখনও ভ্রত কখনও 
ধীর লয়ে বেছে বেজে সঙ্গীত এখনও করমোচ্চতাঁর দিকেই ধাঁবিত। মেঘনাঁদবধে 
মেঘনাদের মৃত্যু ঘটায় কাঠিনী চরমে উঠেছে। কিন্তু তার পরেও যুদ্ধবটনার 
বর্ণনায় একটি সম্পূর্ণ সর্গ ব্যয়িত হয়েছে । যেখানে বেদনার্ড স্থুর নিক্নাভিমুখী 
হবে, কবি সেখানে তার যেন আরও চড়াস্থুরে উচু করে বাধলেন। ক্লাইম্যাঝ- 
মুহূর্তে যুদ্ধ হল না, হল নিষ্টর বাধোচিত হত্যা, আর আ্যা্টি-ক্লাইম্যাক্সের কালে 
কবি মহাযুদ্ধ সংঘটিত করে তুললেন। 

ঘপ্তম সর্গের কাব্যসাফলা নিয়ে এরূপ নান৷ প্রশ্ন তোলার অবকাঁশ আছে; 
কিন্তু এই প্রশ্নগুলিই তার পরিকল্পনার মধো কাঁবা-গঠনবোঁধের একটি অভিনব 
গভীরতার দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করে। কবি রাবণের বেদনাকে যুদ্ধঘটনার 
ঘনঘটায় প্রকাশ করতে চেয়েছেন। মেঘনাদেব মৃত্যুর পরে বিলম্বিত 
শোঁকাঙ্রবর্ষণকে দ্রুত অস্ত্রবর্ষণে রূপান্তরিত করেছেন । কিন্তু ঘটনাপ্রচুর্ধ ও উচ্চ- 
কণ্ঠ যুদ্ধবর্ণনার মধ্যে ও মেঘনাদের মৃত্যুর স্থরটি একবারের জন্যও হ'রিয়ে যায় নি। 
নির্বাণোম্বুখ দীপশিখার আকম্মিক অতি-ওজ্জল্যের মতই রাবণের এই যুদ্ধযাত্রা, 
মুযূ্ রোগীর সমাপ্রিপূর্বের উত্তেজন! মাত্র । রাবণের এই যুদ্ধে যেন নিয়তিকে 
রোধ করবারও আর চেষ্টা -নেই, মেঘনাদের মৃত্যুর পরে তার প্রয়োজনও ষেন 
ফুরিয়েছে। কেবল প্রতিহিৎসার চেষ্টা-সে চেষ্টা নির্মম__নিষ্টর, এমন কি 
দানবীয়ও। উদ্দেশ্টসিঞ্ধির পরে তিলমাত্র যুদ্ধক্ষেত্রে অবস্থানের ইচ্ছাও যেন 
আর নেই। মেঘনাদের মৃত্যুর পরে হৃদয়াবেগের দিন থেকে এ একটিমাত্র কার্য 
অর্থাৎ লক্ষ্মণকে হত্যা করাই যেন অবশিষ্ট ছিল; পরেও তাকে যুন্ধযাত্রা করতে 
হয়েছে, কিন্ত তা যেন মামুলি নিত্যকর্ম সম্পাদনে । এই যুদ্ধ-ঘটনায় রাবণের 
চিত্বরুদ্ধ শোকই অগ্রাৎপাতের লাভা-আোতে প্রবাহিত। এর স্থর যতই 
উচ্চক& ও ভয়ঙ্কর হোক না কেন, এখানে মেঘনাদমৃত্যুর পরবর্তা শোকোচ্ছামই 
অভিব্যক্ত। 


২৯৬ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্য শিল্প 


অষ্টম সর্গটির ঘটনাস্থত্র হল লক্ষণের জীবনলাভ। লক্ষণের জীবনপ্রা্ধির 
বার কি প্রয়োজিন ছিল, যেঘনাদের মৃত্যুর পরিপ্রেক্ষিতে এ প্রশ্ন মনে জাগা 
স্বাভাবিক । রামায়ণের পূর্ণাঙ্গ ' কাহিনীতে লক্ষণের জীবনলাভ গুরুত্বপূর্ণ । 
কিন্ত মেঘনারবধ কাব্যে জীবনপ্রাপ্ত লক্মণকে আর একটিবারও কাব্যকাহিশীর 
মধ্যে দেখা যায় নি। তবে কি কারণে তাকে বাঁচিয়ে তোল হল? মধুন্ছদনের 
কাব্যকল্পনা কত অভ্রান্ত এ প্রশ্নের উত্তরের মধ্যে তার প্রমাণ মিলবে । কত 
শক্তিধর কিন্ত কত অসহায় রাবণ, এই একটি কথ! আবার নতুন করে মনে 
করিয়ে দেবার প্রয়োজন ছিল। বীরপুত্র মেঘনাদকে রক্ষ! করতেই সে শুধু অসমর্থ 
নয়, পুত্রের মৃত্যুব প্রতিশোধগ্রহণের সামান্ত আত্মতৃপ্তিও তার আর মিলল 
না। “বিধির এ বিধি” । মেঘনাদ্দবধ যেমন রাবণের আত্মঅবন্য়ের ট্রাজিকবোধকে 
বহুগুণে বাড়িয়ে দিল, লক্ষণের জীবনগ্রাপ্তির সংবাদ তেমনি পুত্রের মৃত্যুর 
বেদনার সঙ্গে আপনার নিরুপায় অবস্থাকে মিলিয়ে এক মহাশূন্য হতাশান্ধকারে 
তাকে নিক্ষেপ করল। কিন্তু লক্ষণের জীবনপ্রাপ্তির উল্লেখমাত্র যেখানে 
কাব্য-কাহিনীর ও ভাববৃতেব জন্য প্রয়োজন, কবি সেখানে বর্ণনার ঞোহে 
তাঁকে অনেক বিস্তৃত করে তুলেছেন এবং কাহিনীর এমন ্ষীণচত্র রামচন্দ্রকে 
নরকে উপস্থিত করেছেন যাঁর ক্ষীণতা৷ বিশ্বাসের কিছুমাত্র সহায়ত! করে না। 
আদলে নরকবর্ণনাই কবির উদ্দেস্ঠ, তার জন্য এখানে তিনি স্বযোগ করে 
নিয়েছেন। কাহিনীবিবুৃতির ফাকে ফাকে বিচিত্র বিষয়েব বর্ণনাব পরিবেশ 
বারবার স্থষ্টি করে নিয়েছেন কবি। কিন্তু নরকবর্ণনায় কাহিনীকেন্দ্র থেকে 
তিনি এতটা দূরে প্রয়াণ করেছেন যে মেঘনাঁদবধের সঙ্গে এর সহজ সম্পর্ক 
কিছুতেই ত্বীকার করে জেওয়া যায় না। 

নবম সর্গে মেঘনাদবধ-কাহিনীর উপসংহার ঘটেছে। এর বেদনামখিত 
স্বাভাবিকত্ব কাহিনীবৃত্তকে স্থনিপুণ সম্পূর্ণতা। দিয়েছে । প্রমীলা সহ মেঘনাদের 
মৃতদেহের মংকারাত্তে অবশিষ্ট রইল রাবণ। ভগ্নশাখ বৃক্ষের মত নির্জন 
প্রান্তরে চলল তাঁর অমারাত্রির প্রতীক্ষা-__-বজ্াহত হয়ে নিঃশেধিত হবার জন্ত। 
মেঘনাদবধ কাহিনীবৃত্বের আরম্তেই রাবণ সংশয়ান্বিত হয়েছে, নিজের পতন- 
সম্ভাবনাকে যেন দৃূয়ে দেখতে পেয়েছে, অস্তঃসারশূন্তত৷ অনুভব করছে; 
মেঘনাদবধকাহিনীর সমাধিতে সেই অস্তঃসারশূন্যত। সর্ববাপী হয়ে উঠেছে। 
মেঘনাধবধের নবম নর্গ যেন সমগ্র লঙ্কাকাগ্ডের উপসংহারের চোতনাবাহী। 


মেঘনাদবধ ২০১ 


মধুস্দন মেঘনাদবধ কাব্যের কাহিনী-সঙ্জায় মাঝে মীঝে কতকগুলি বিশিষ্ট 
কলাকৌশলের আশ্রয়ও নিয়েছেন। এগুলি মৌলিকতাস্থষ্টির উদ্দেশ্যে আসে নি। 
কারণ যূল রামায়ণ থেকে সেই স্বাতন্ত্র তার আপন কল্পনাভিত্বিতেই 
বিরাজিত। এই কলাকৌশলগুলি প্রধানত কাহিনীটিকে রমণীয় করে 
তুলবার জন্য ব্যবহ্ৃত। একমাত্র সীতাহরণকথ বর্ণনায় তিনি রামায়ণের 
প্রতি আনুগত্য দেখিয়েছেন এবং সেখানে অনেকপরিমাঁণ সংস্থান-কৌশলে 
পুরাতন কর্থাবস্তকে নবীনতা দিয়েছেন, অনেকখানি অবশ্ঠ কল্পনার বৈশিষ্ট্যের 
সংযোগেও। সীতাহরণকথাকে কাহিনীর গোড়ায় উপস্থিত করে সোজান্থজি 
লঙ্কাকাণ্ডের কারণভিত্তি রচনা কর] যেত। কিন্তু কবি প্রথম সর্গে চিত্রাঙ্গগার 
শোকসন্তপ্ত কে কয়েকটি কথায় তার ইঙ্গিতমাত্র দিয়ে দীর্ঘকাল নীরব 
থেকেছেন। পাঠক যখন তিন সর্গের বিচিত্র কাহিনী-কথ! ও বর্ণনাসৌন্দ্যে 
মুগ্ধ এবং সীতাইরণকথা এ কাব্যে আর স্থান পাবে না ভেবে একরপ নিশ্শিস্ত 
তখন অকম্মাৎ সীতাহরণের কথা এসেছে তাও সরমাঁর সঙ্গে কথোপকথনের 
মাধ্যমে । অতিপরিচিত, সবজ্ঞাত কাহিনীকে কিছুটা অপ্রত্যাশিত অবস্থায় 
উপস্থিত করে মধুন্ছদন নবীনতার স্বাদ এনেছেন। তবে এ-জাতীয় উদাহরণ 
বেশি নেই। মধুস্ছদনের কাব্যকাহিনী স্বভাবতই নতুন, নতুনত্বের জন্য 
কৌশল বা সংস্থান-সৌকর্ষের আশ্রয় তাকে নিতে হয় নি। 
মধুস্ছদন কাহিনীনির্নাণে যে সব কলাকৌশল প্রয়োগ করেছেন তা 
নানারূপ চমৎকারিত্ব এবং গঠন-শৌকর্ষের স্থাষ্টি করেছে। প্রথমেই আসে 
মেঘনাদের কথা । মেঘনাদকে তিনি অত্যন্ত কৌশলে কাব্যমধ্যে প্রবিষ্ট 
করিয়েছেন। লক্ষ্মী ও মূরল! দূতীর কথোপকথনে প্রথমে তার উল্লেখ করা 
হয়েছে। অথচ কাব্যের প্রধান বিষয় যে মেঘনাদের মৃত্যু, প্রারস্তের দ্বিতীয় 
বাক্যেই তা স্পষ্টভাষায় বলেছেন-- 
| কি কৌশলে, রাক্ষসভরসা 
ইন্দ্রজিৎ মেঘনাদে-_অজেয় জগতে-_ 
উমিলাবিলাসী নাশি, ইন্জে 'নঃশঙ্ষিলা ? 
কিন্ত সেই ইন্ত্রজিং মেঘনাদের প্রসঙ্গমাত্র উল্লিখিত হয় নি কাব্যের প্রথম ৫৯৫ 
পংক্তির মধ্যে। তার পরেও মাত্র উল্লেখই করা হয়েছে__ 
স্থধিলা মূরল! দূতী, “কহ দেবীশ্বরি, 
কি কারণে নাহি হেরি মেঘনাদ রথী 


২০২ মধুস্দনের কবি-আত্ম! ও কাব্যশিল্প 


ইন্্রজিতে -- রক্ষঃকুল-হ্যক্ষ বিগ্রহে ? 

হত কি সে বলী, সতি, এ কাল সমরে ?” 
প্রকৃতপক্ষে মেঘনাদ কাব্যমধ্যে প্রবেশ করেছে আরও কিছু পরে। প্রথম 
সর্গের শেষ একশত পংক্তির কেন্দ্রসথছলে মেঘনাদই দাড়িয়ে আছে। এই' 
বিলম্বিত অস্থপ্রবেশ চরিত্রটি সম্বন্ধে পাঠকদের কৌতুহল বাড়িয়ে তুলেছে । এর 
পরেও কৌতুহলের পূর্ণ নিবৃত্তি হয় নি। দ্বিতীগ্ সর্গে মেঘনাদ সম্পুণ 
অন্থপন্থিত। তৃতীয় সর্গে প্রমীলার লঙ্কা-পরবেশের বর্ণনা । ৫২৩-তম 
পংক্তির পূর্ব পর্যস্ত মেঘনাদ অন্বপন্থিত এবং ৫৫২-তম পংক্তি থেকে ঘটনাগতি 
লক্ষ্ণ-বিভীষণ, উমা-বিজয়া প্রভৃতি বিচিত্র পথে প্রবাহিত। এর পরে 
চতুর্থ সর্গে সীতা-সরমা-সংবাদে মেঘনাদের নামও উচ্চারিত হয় নি। 
পঞ্চম 'সর্গের প্রথমার্ধে মেঘনাদ-নিধনার্থ লক্ষণের প্রস্ততি, দ্বিতীয়ার্ধে নিকুস্তিলা 
যজ্ঞাগার অভিমুখে মেঘনাদের গমন বণিত হয়েছে ; এমন কি ষষ্ঠ সর্গেও প্রথমার্য 
লক্ষণের যজ্জাগার-অভিমুখে গমনের বর্ণনায় পূর্ণ, দ্বিতীয়ার্ধে মেঘনাদের 
উপস্থিতি । দীর্ঘ অনুপস্থিতির পরে মাঁঝে মাঝে এই স্বপ্ন উপস্থিতি মেঘনাদ 
সম্বন্ধে পাঠকের কৌতুহল শেষপর্যন্ত জাগিয়ে রাখে। এবং এই, কৌতৃহল- 
নিবৃত্তির পূর্বেই মেঘনাদ নিহত হয়। এই তৃষ্ণা! শুধু পাঠকের নয়, সখগ্র 
লঙ্কাপুরীর, সেই তৃষ্ণা ফেঁটবার পূর্বেই মেঘনাদ অকালে প্রাণত্যাগ করে 
লস্কাপুরীর তথ! কবির নিজের নয়নরপ্ধন মেঘনাদকে লোকচক্ষুর অস্তরালে রেখে 
কবি কাব্যদেহ গঠনে এক বিশ্ময়কর চমতকারিত্বের পরিচয় দিয়েছেন । 
কাব্য-মধ্যে মেঘনাদের প্রথম উপস্থিতির পর থেকে চতুর্থ ও অষ্টম সর্গ ব্যতীত 
অন্থত্র, মৃত্যুর পূর্বে কিংবা পরে, দিবসে কি রাত্রিতে, রাবণের শক্রুদলনে অথবা 
ইন্দ্রের মহাদেবপূজার অন্তরালে থেকেও মেঘনাদ সর্বদা উপস্থিত থেকেছে। 
দ্বিতীয় সর্গে লক্ষ্মীর উপদেশ-__ 

নিকুম্ভিলা যজ্ঞ সাঙ্গ করি, অ।রভিলে 

দ্ধ দর্তী মেঘনাদ, বিষম সঙ্কটে 

ঠেকিবে বৈদেহীনাথ, কহিন্ন তোমারে । 
মহাদেবের নিকটে ইন্দ্রের গমন, রাম-লক্মণকে সাহায্য করার জন্য তার সদ! 
উৎকন্টিত চেষ্টা, নিদ্রা-বিশ্রাম বিসর্জন দিয়ে লক্ষমণকে উপদেশ-প্রেরণ সবকিছুর 
পশ্চাতে লম্মীর উপদেশের এই স্থরটি বাদছে। দীপ্তচক্ষু পঙ্কা ইন্দ্রকে সার! 
দ্বিতীয় সর্গব্যাপী বিডাঁড়িত করে ফিরেছে । লক্ষণের দ্বেবালয়গমন, রুদ্রের 
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সন্তগ্টি-বিধান সবকিছুর উপর অনুপস্থিত মেঘনাদের বীর্যকণা-বিচ্ছুরিত ভয়ঙ্কর 
ভীতি ছায়াবিস্তার করে আছে। তৃতীয় সর্গে প্রমীলার বীরা্রনা-যুতির 
ললাটদেশেও একটিই নাম স্-অস্কিত, তা মেঘনাদের ।__ 
পর্বতগৃহ ছাড়ি 
বাহিরায় যবে নদী সিন্ধুর উদ্দেশে, 
কার হেন সাধ্য যে সে রোধে তার গতি? 
বীরাঙ্গনা প্রমীলার এই তীব্র শ্রোতশ্বিনী মৃতিতে যত বিস্ময় তার চেয়ে অধিক 
বিন্ময় জাগে এই নদীকআ্রোতে মেঘনাদরূগী সিন্ধুর গর্জনশব্দে। ঘেঘনাদের 
মৃত্যুর-পরে সপ্তম সর্গের যুদ্ধে রাবণের নিক্ষিপ্ত প্রতিটি অস্ত্র মেঘনাদকে স্মরণ 
করে নিক্ষিপ্ত ।-_ 
ম্মরি পত্রে রক্ষ:কুলনিধি 
সরোষে গজিয়া রাজা! কহিল! গভীরে 3 
“চালাও, হে সত, রথ ঘথ! বজপাণি 
বাব ।” 
কিংবা 
“যার ভয়ে বৈজয়স্তে, শচীকান্ত বলি, 
চিরকম্পমান্‌ তুমি, হত সে রাবণি, 
তোমার কৌশলে, আজি কপট সংগ্রামে 1” 
আবার লক্ষণের প্রতি রাবণ-_ 
স্মরি পুত্রবরে শূর, হানিল৷ সরোষে 
মহাশক্তি ! 
মৃত মেঘনাদ যেন পিতার অস্ত্রমুখে উপস্থিত থেকে আছ্ন্ত এই যুদ্ধে 
অংশগ্রহণ করেছে । আর নবম সর্গে মেঘনাদের অস্ত্যেটিক্রিয়ায় তার স্থৃতির 
প্রাধান্ত সবদিক দিয়েই অভিগ্রকট। মধুন্ছদরনের এই কগ্রনা নিঃসন্দেহে 
অভিনবত্ব দাবি করতে পারে। এজাতীয় কৌশল সমগ্র কাব্যটিকে খেঘনাদ- 
কেন্দ্রিক এক আশ্চর্য ঘনপিনদ্ধতা দান করেছে । হাঁমরের ইলিয়াভে অন্পন্থিত 
আকিলিস সম্বন্ধে এইরূপ একটি পরিবেশ স্ষ্ট হয়েছে । একমাত্র তার সঙ্গেই 
মধুস্্ননের তুলনা কর। চলে । 
রাবণও কাব্যমধ্যে স্বল্স্থান জুড়ে আছে। প্রথম সর্গের পরে দীর্ঘকাল 
রাবণের সাক্ষাৎ পাওয়া যায় নি। সধ্চম সর্গে এবং নবম সর্গে আবার 
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রাবণ কাব্যমধ্যে উপস্থিত হয়েছে । কিন্তু যে সর্গগুলিতে রাঁবণের- উপস্থিতি 
সেখানে চারপাশের অন্ত চরিত্রগুলি গৌণ হয়ে গেছে। প্রথম সর্গের 
শেষে পিতাপুত্রের ্বল্পস্থায়ী সাক্ষাৎকারের বর্ণনা আছে। কিন্তু মেঘনাদের 
মৃত্যুর পূর্বে রাবণকে আর একটিবারও পাদপ্রদীপতলে উপস্থিত করেন নি 
কবি। কবি আপনার স্ষ্টির মূল্য বুঝতেন-__-তার সীমাও সম্ভবত মেঘনাদবধ- 
রচনাকালে দৈধী-ক্ষমতাঁবশেই তিনি কতকাংশে জেনেছিলেন। রাবণ ও 
মেঘনাদকে পাশাপাশি অস্কিত করলে পাঠকের দুষ্টিকে মেধনাদের দিকে একাগ্র 
রাখা সম্ভব হবে কিনা এ সন্দেহ তার ছিল। মেঘনাদের মৃত্যুর পরে 
ছুটি সর্গেই রাবণ সর্বেসর্বা। অষ্টম সর্গের নরকদর্শনকে প্রক্ষেপ বলে মনে 
কর] যেতে পারে। 


মধুস্থদনের প্রথমকাব্য তিলোত্বমাসম্তবে ঘটনার বিবৃতি এবং বর্ণনার 
আন্পাঁতিক সামঞ্তশ্তের অভাব দেখা গেছে । সে দ্দিক থেকে মেঘনাদবুধ 
কেবলমাত্র সার্থকতর রচনাই নয়, বলা যেতে পারে প্রায় ক্রটিহীন। 
ঘটনার মধ্যে বর্ণনার প্রাচুর্য থাকলেও এবং মুহুমুহু কবি সই বর্ণনার 
স্থুযোগ হরি করে নেওয়া সত্বেও তিলোভ্মার মত এখানে বর্ণনার 
আতিশয্যে ঘটনা আবৃত হয় নি। ঘটনার পারম্পর্য পরিচ্ছন্লভাবে অনুসরণ 
করা যায় প্রায় আগ্ন্ত। বর্ণনার সৌন্দর্য প্রায়ই ঘটনাসম্পৃক্ত কোন 
ভাব|বেগ গভীরভাবে মুদ্রিত করে দেয় পাঠকচিত্তে, কখনও পরিবেশ রচনা 
করে। .অবশ্ঠ ঘটনাঁবিবিক্ত বস্তসৌন্দ্যে ভেসে যাওয়ার উদাহরণ স্থপ্রচুর | 
তবে সে সৌন্দর্খ-বর্ণন! ঘটনার উপরে ঝাঁপিয়ে পড়ে তাকে ভাসিয়ে নেয় নি 
তিলোত্বমাসভ্বের মত। তার উপরে ভাষাভঙ্গিতে ও ঘটনাঁসংস্থানে নাট্যরসের 
সঞ্চার করে বিবৃতির একঘেয়েমিকে বারবার তরঙ্গিত ও জীবন্ত করে তোলা 
হয়েছে । মেঘনাদবধেও তাই কোথাও আতিশয্য থাকতে পারে কিন্তু গ্রাণহীনতা 
প্রায় কোথাও নেই। কতটুকু তিনি বর্ণনা করবেন, কতটুকু ঘটনার বিবরণ 
দেবেন আর কোথায় নিজে পশ্চাৎপটে সরে গিয়ে পাত্রপাত্রীর প্রত্যক্ষ সংলাপের 
সুযোগ করে দেবেন তা৷ এত স্পষ্ট করে জানতেন মধুন্ছদন যে, এ দিক দিয়ে 
মেঘনাদবধকে প্রায় বিচ্যুতিহীন বলেই মনে হয়। এর বিস্তৃত পরিচয় কাব্য- 
পাঠকান্ে দেবার চেষ্টা কর! হবে। 
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_মেঘনাদবধ কাব্যের কালমংস্থান বিষয়ে পূর্বে আলোচনা করেছি। স্থান 
বিষয়েও কিছু মন্তব্য করা প্রয়োজন । কালের দিক থেকে মেঘনাদবধের' 
ল্লবিস্তার লক্ষ্য করা হয়েছে, কিন্তু স্থানের দিক থেকে তার বিস্তার স্বপ্রচুর। 
কালের স্বল্পতা এবং স্থানের বিস্তৃতির মধ্যে একটা বিপরীতের সংঘাত আছে। 
ঘটনাবিবৃতি ও বর্ণনার সুত্র ধরে তিনি অনায়াসে শ্বগমর্তরসাতল পরিভ্রমণ 
করেছেন। কিন্তু লক্ষণীয় যে, একটি বিশিষ্ট সংঘটনস্থলকে কেন্ত্র করেই এই 
বিশ্বপরিক্রমা ঘটেছে। প্রথম সর্গে লঙ্কায় রাবণের অতুল রাঁ্সভাই ঘটনাস্থল । 
সপারিষদ রাবণকে তিনি দুর্গপ্রাকারে নিয়ে গিয়েছেন, সেখান থেকে তাদের 
দৃষ্টিকে অন্থুঘরণ করে রণস্থলে । রাজসভার নিকটে রাজপথে যুদ্ধসজ্জার বর্ণনা, 
তার শবের অনুলরণে জুলতলে বারুণী-মূরলার রাজ্যে প্রবেশ । মূরলার মর্তে 
আগমন, লক্ষমী-মুরল1 সংবাদ, ইন্দ্রজিতের প্রমোদকাঁননে ছান্নবেশে লক্মীর গমন। 
অবশেষে রাজসভাক্ মেঘনাদের প্রবেশ । রাজ্সভাকে কেন্দ্র করে কবি বর্ণনা ও 
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ঘটনার সুত্র চারদিকে দূরে ও নিকটে ছড়িয়ে দিয়েছেন, _আবার প্রয়োজনবোধে 
সব ুলকে রাঙগার বে কেন্দ্রে সংহরণ.. করে, এনেছেন।; . চতর্থ সর্গে অবশ্ঠ 
স্থান অপরিবতিত থেকে ? গিয়েছে । সীতার স্থৃতি- 'রোমস্থনের মধ্য ধা দিয়ে একবার 
পঞ্চবটীবনে পাঠকেরা ভ্রমণ করে এসেছে: 

স্থান প্রসঙ্গে মধুস্থদনের একটি প্রবণতার প্রতি মেঘনাদবধ কাব্যের পাঠকদের 
দৃষ্টি আকুষ্ট না হয়ে পারে ন। | ভ্রমণ বা গমন বা শোভাযাবার রূপাকৃতি 
(05027) বৃহ ক্ষেত্রেই কবি অনুসরণ করেছেন। দ্বিতীয় সর্গের ঘটন' 
দুইটি যাত্রাকে অবলম্বন করেছে, ইন্দ্র ও ইন্ত্রপত্বীর ইন্দ্রালয় থেকে কৈলাস- 
শিখরে এবং কামসহ পার্বতীর কৈলাসশিখর থেকে যোগাসন-শিখরে যাত্রা । এ 
সর্গে অবশ্ত পথ থেকে পথের প্রান্ত অধিক গুরুত্ব পেয়েছে। কিন্তু তৃতীয় 
সর্গের প্রধান অংশ জুড়ে বীরাঙ্গনাদলসহ প্রমীলার লঙ্কাভিমুখে যাত্রার 
বর্ণনা আছে। পঞ্চম সর্গে লক্ষণের চণ্ডীমন্দির অভিমুখে যাত্রা আর শেষাংশে 
নিকুভ্তিলা ষজ্জাগার অভিমুখে মেঘনার্দের মহাঁযাত্রার ক্ষণটিকে ধরে রাখার চেষ্টা 
হয়েছে। বষ্ঠ সঙ্গের প্রথমাংশেও লক্ষণ ও বিভীষণের যাত্রা মেঘনাদকে হত্যা 
করার উদ্টেশ্টে। সপ্তম সর্গের প্রারস্তে যুদ্ধযাত্রীর বর্ণনা, আর তার পর সমগ্র 
কাব্যটি জুড়ে রাবণের যুদ্বক্ষেত্র-পরিক্রমা। অষ্টম সর্গে রামের নরকপ্রবেশ ও 
নরকপরিক্রমা ৷. নবম সর্গে রাবণসহ রক্ষনাগরিকর্দের শোকযাত্রা এবং ছুটি 
আত্মার মর্ভলোক থেকে অলোক্র দিকে পরম ও চরম যাআ্া। এ ছাড়াও প্রথম, 
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সর্গে গনাগমন সৈন্তদূলের শোভাযাত্রা! প্রভৃতির প্রচুর বর্ণনা আছে। চতুর্থ 
সর্গের কতকাংশ জুড়ে অপহৃতা৷ সীতাকে নিয়ে রাবণের যাত্রার কথা আছে। 
সমগ্র কাব্যটি জুড়ে নানামুখে নাঁনাপথে মানুষের যাত্রার চিত্র । শেষপর্যস্ত এক 
মহাশোকধাত্রার স্থরে সব স্বর মিলেছে । জীবন থেকে মৃত্যুমুখে জীব-জগতের 
চিরকালীন যাত্রা বুকভাঙ! আ্নাদের সঙ্গে মিশে চিত্রের মূল তত্ত্রীকে আন্দোলিত 
করতে লাগল। 

মধুসদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দে যে চলমানতা,*১ যে দভ্রতগতির গছ্োোতন! তার 
জীবনে ও সব কর্মে, তারই স্পন্শন কবির এই শ্রেষ্ঠ কাব্যের বূপাকৃতিটিকে একটি 
পথের চেহারা দিয়েছে কিন! ভেবে দেখবার মত । 


॥ পাঁচ ॥ 
মেঘনার্দবধের গঠনশৈলীর যে স্ুত্রগুলির নির্দেশ পুর পরিচ্ছেদে করা 
হয়েছে তা সামনে রেখে এবারে কাব্যপাঠ কর যেতে পারে। কাব্যপাঠ 
গ্রসঙ্গে কবির বর্ণনরীতি ও .কল্পনীভঙ্গিরও কিছু পরিচয় নেওয়া যাবে। 
মেঘনাবধ কাব্যটি নয়টি সগে বিভক্ত । কাহনাবুত্তের [দব্দিয়ে সর্গগুলি 
সনভাবে কেন্দ্রসামীপ্য প্রায় নি। কিন্ত কাহিনীকাব্য কাব্য বলেই (এবং 
নাটক নয় বলে) বর্ণনার ভূমিকা হিসেবে ও কাবর ব্যক্তিহ্নয়ের এবং পাত্র- 
পাত্রাদের প্রাণের আবেগ ও উচ্ছাস প্রকাশ করবার জন্য তাকে স্থযোগ তৈরি 
করে নিতে হয়। এ কাব্যেরও কোনে! শগ খটনাপ্রধান, কোনো। বণনা প্রধান, 
কোনো আবার নাট্যরসনমৃদ্ধ-_কোথাও ঘটেছে এদের নান! আঙ্কপাতিক 
শুমত্রণ। কোনো সগে মধুস্থরনের কাব্যকল্পনা অভ্রাপ্ত কোণাও বাহরের প্রভাব 
আম্মস্থ, কোথাও আবার রূপরচন।র শু সাথকতা। অপরপক্ষে কোনো সর্গে 
বিদ্রোহের বাণীঘোষণায়__ইতিহাসশ্থ&র সাধনায় কার কন্পনা বৃত্তচ্যুতত, কোথাও 
বাইরের প্রভাব ব্যক্তিএবণতা থেকে বাচ্ছন্ন হয়ে অতিপ্রকট। এর বিচত্র 
পরিচয়ে মেঘনাদবধ কাব্যের আম্বাদ এবং বিচারের ছিবা-সমাম্বত পথে অগ্রসর 
হওয়া যাবে । | 


মধুস্থদন মেঘনাদদবধ কাব্যের প্রথম সর্গের নাম দিয়েছেন “অভিষেক” 
মেঘনাদকে রাবণ দেনাপতিপর্দে অভিধিক্ত করলেন। সেই ঘটনাটি আলোচ্য 
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সর্গের কেন্দ্রীয় ঘটনা । নামকরণ সচেতনভাবেই করেছেন কবি। এর প্রযুক্তি 
স্ঘন্ধে বিতর্ক নেই। 

মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গটিকে সেকালীন অনেক রসবোদ্ধা কাব্যটির 
শ্রেষ্ঠ অংশ বলে অভিনশ্দিত করেছিলেন। মধুস্থদ্নের কাব্যরসিক বন্ধুদের 
খধ্যে প্রথম, তৃতীয় এবং চত্ুর্থ সর্গের শ্রেষ্ঠত্ব নিয়ে বিতর্ক চলত।৯৫ সে 
খিবয়ে পিদ্ধান্ত কর! কঠিন। কিন্ত বলা যায় যে কাব্যোৎ্কর্ধের দিক থেকে 
প্রথম সর্গটির স্থান অতি উচ্চে। এ সর্গটিকে শ্রেষ্ঠ বলা নিয়ে সংশয় জাগতে 
পরে কিন্তু তিনটি শ্রেষ্ঠ সর্গের মধ্যে এটি যে অন্ততম তাতে সন্দেহ নেই। 

প্রথম সর্গের আরস্তেই মধুস্দন একটি নাটকীয় চমক এবং ছ্োতনার 


একা অপ 


চ্টি করেছেন ।-_ 
| সম্মুখ সমরে পড়ি বীর-চূড়ামণি 

বীরবাহু, চলি যবে গেল! যমপুরে 

অকালে, কহ, হে দেবি অম্বতভাষিণি, 

কোন্‌ বীরবরে বরি সেনাপতি-পদে, 

পাঠাইল। রণে পুনঃ রক্ষঃকুলনিবি 

রাঘবারি ? 

পাঠকদের বীরবাহুর অকালমৃত্যুর সংবাঁটি ঘাত্র দিয়ে কবি গুঁৎস্থকের সৃষ্টি 
করলেন, পরবতা সেনাপতির প্রসঙ্গ ও তুললেন, কিন্তু তার পরে সরস্বতীবন্দনা, 
রাবণের রাজসভার বর্ণনার সে প্রসঙ্গ পরিত্যক্ত হল। পাঠ" দের ওংস্থক্য 
জাগিয়ে গুলে তার বিলধিত নিবৃত্তির মধ্য থেকে_ কৰি কিছু ন'ট্যরস নিষ্কাশিত 
করেছেন । এইনধপ নাট্যমু২ডের আরও কিছু সন্ধান বঙমান সগে মিলবে। 
বীরবাহুর যুদ্ধ ও মৃত্যুর কাহিনী বর্ণনা করছে ভগ্রদূত। রামচন্দ্রের বুদ্ধ-প্রবেশ 
বণনা করতে করতে মব্যপখে মাকম্মিকভাঁবে থেমে গেল সে 

২০ ০০, কতক্ষণ পরে, 

প্রবে। ৭ল। যুদ্ধে আসি নরেন্দ্র রাঘব। 

কনক-মুকুট শিরে, করে ভী শ ধনুঃ, 

বাসবের চাপ যথ। বিবিধ রতনে 

খচিত,”__এতেক কৃহি নীরবে কাদিল 


নাট্যচমক এখানে উদ্দীম হয়ে ওঠে নি, কিন্তু মুদুতা সত্বেও তার অস্তিত্ দি 
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এড়ায় না। এই কৌশলটি বেদনারদকে দানা বীধিয়ে তুলেছে। কখনও আবার 
অতিপ্রত্যাশিতকে এড়িয়ে গিয়ে অপ্রত্যাশিত অথচ অনিবার্ধ ফলাফলের র স্থষ্ 
নাট্যরসের জ জন্ম দিয়েছে। ভগ়নদৃত্ের মুখে বারাছর মৃত্যু-সংবাদ শ্রবণে রাবণের 
চিত্তদীর্ঘ হাহাকারের আবেগতরঙ্গিত বর্ণনা সর্গের প্রারস্তে স্থান পেয়েছে। 
কিন্তু বীরবাহমৃত্যুর বিস্তৃত বর্ণনা শোনবার পরে-_ 

এতেক কহিয়। স্তব্ধ হইল রাক্ষস 

মনস্তাপে। লঙ্কাপতি হরষে বিষাদে 

কহিলা; “পাবাসি দূত! তোর কথা শুনি, 

কোন্‌ বীর-হিয়া নাহি চাহে রে পশিতে 

সংগ্রামে 75 
পূর্বের দীর্ঘ ত্রননের পরিপ্রোক্ষতে প্রত্যাশা কর। অনঞ্গত নয় যে এর পরে 
উচ্ছাদত ও মাবেগকাম্পত হাহাকার রাবণের ক থেকে শিগত হবে। সেক্ষেত্রে 
ক্রন্দনের পারবে বীরত্বের উল্লাস ধ্বনিত হতে দেখে বম্ময়ের চমক লাগবে 
প্রথমেই, কিন্ত রনবোধের দিক থেকে একে অনিবাধ বলে গ্রহণ করতে হয়। 
বেদনার হাহাকার আর বারত্বের উল্লাসের বেণীবন্ধন খেছে রাবণের_ চরিত্রে_ 
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বর আং আর করুণের দ্বৈত উৎস থেকে এ কাব্যের রসধারা উত্সাঁরিত। 
£ প্রথম সর্গে বার ও করুণ রলের ছাট তার সমানভাবে বেজেছে। মাঝখানে 
মেঘনাদ-প্রমীলার প্রমোদকাননের বর্ণনায় আদিরসের ব্যঞ্না এসেছে। 
আর্দিরমকে বর্দিও ব! প্রাসর্গিক রস বলে আভাহত কর। যায়, বীর বা করুণের 
মধ্যে শ্রেষ্ত্ব কার সে বিষয়ে তর্ক করে সিদ্ধান্তে পৌছানো প্রায় অনম্তভব। 
সংস্কতাঞ্গ রসশাস্ত্বের পথ ধরে আধুনিক কালের কাধ্/-কবিতার বিচার করা 
যায় না। এই প্রথম সর্গেই রাবণ নামক ব্যঞ্জির যে চরিত্রাচত্র অঞ্ষিত তাকে 
বীর ও করুণ রসের আলম্নবিভাব বলে বর্ণন। করলে সব কথাই না-বলা থেকে 
'যাবে। তবে বর্ণনীয় বস্তর আন্বা্দ ব্যাপারে রনবোধের সহায়তা গ্রহণ কর। 
যেতে পারে ।+৬, 
বর্ণনায় বর এবং করুণের প্রতিই কবির অধিক আকধণ। বীর ও করণের 
সম্বিত স্থুর তার কাব্যধীণায় যত সুন্দর ও গম্ভীর হয়ে বেজেছে এমন আর 
কোনোটিই নয়। অঙ্গরল হিসেবে €প্রমোপণব্ধি বা বাংসল্য আমন্ত্রিত হয়েছে, 
তবে বীর বা করুণ অথব। কীর-করুণের সহগামী হিসেবেই । যেখানে অগ্ 
রসন্থঠির রাজি পদার্পণ করতে চেয়েছেন কবি, সাধারণত ব্যর্থতা বহন, 


মেঘনাদবধ ২৪০৯ 


করতে হয়েছে তাকে! অষ্টন সর্গের নরকবর্ণনা ব্যর্থ হয়েছে বীভৎস রসের 


স্থঙ্টি-প্রচেষ্টায়। সপ্তম সর্গের দুর্বলতার কারণ অবশ্য রসম্থষ্টির বিশেষ প্রবণতার 
“মধ্যে নয়, কাব্যকক্পনার কেন্দ্রে। সে বিষয় যথাগ্ানে আলোচিত হবে। প্রথম 
সর্গে মৈঘনাদবধ কাব কবি বীর ও করুণের যে যুগ্ম তারে আঘাত করেছেন 
প্রথম পংক্তিতে “বীর-চুড়ামণি বাঁরবাহু'র “অকালমৃত্যু'€র সংবাদ দিয়ে, তাই-ই 
কখনও পৃথক হয়ে, কখনও একতানে এই সর্গ জুড়ে আগ্স্ত বেজেছে। রাবণের 
শত্রহত্যার প্রতিজ্ঞায় যেখানে ভাষায় বীরভাব প্রকাশিত সেখানে ব্যগ্তনায় 
অন্ররাণত হয়েছে কারুণ্য, আর যেখানে প্রত্যক্ষ বেদনাতি সেখানে ব্যঞ্জিত 
হয়েছে বীরত্বগর্ভ পৌরুষের বেদনাবিদ্ধ মু্তি। চিত্রাঙ্গদার আবির্ভাব যে 
ব্যথার স্থরে চিত্ত ভরে দিয়েছে, সৈম্যবাহিনীর যুদ্ধজ্জা সেই ব্যথার কেন্দ্র থেকে 
বীর্ধগন্ভীর 1৮)০% উৎসারিত করেছে | রাবণ-মেঘনাদের সংবাদে চিন্তা-শঙ্কা-সংশয়- 
কুষ্ঠিত কারুণ্য মিশ্রিত বারত্বের সঙ্গে ভ্রকুটিহীন সহজ সাহসিকতার আলোছায়ার 
জাল বুনেছেন কবি। মাঝখানে মেঘনাদের প্রমোদকাননের বর্ণনায় প্রেমরস স্ষ্ট 
হয়েছে । সেখানে বেদনা নেই, কিন্তু সে প্রেমও বীরত্বশূন্ত নয়। প্রমীলার 
নারীরক্ষিবাহিনীর বর্ণনায় মধুস্তদন শূঙ্গার বীররসকে যুগপৎ আহ্বান করেছেন-_ 
প্রবেশি দেবী স্থবর্ণ-প্রাসাদে, 

দেখিল! স্ুবর্ণ-ছারে ফিরিছে নির্ভয়ে 

ভীমরূশী বামাবৃন্দ, শরাঁসন করে। 

ছুলিছে নিষঙ্গ-সঙ্গে বেণী পৃষ্ঠদেশে ! 

বিজলীর ঝল। সম, বেণীর মাঝারে, 

রত্বরাজি তুণে শর মণিময় ফণী । 

উচ্চ কুচ-যুগোপরি স্বর্ণ কবচ, 

রবি-কর-জাল যথা প্রফুল্প কমলে ৷ 

তৃণে মহাখর শর ; কিন্ত খরতর 

আয়ত-লোচন শর। 
এর ভাবব্যঞ্ধনায় শূঙ্গার জয়যুক্ত হলেও বীরত্বের ক্ষীণ আবরণটি অস্বীকার 
করবার নয়। বীর-করুণের সমুন্নত গাভীর্য আর বেদনা-হাহাকারের মধ্যে 
কিছু বৈচিত্র্য স্থগিতে সার্থক হয়েছে মেবনাদদের প্রমোদকাননের উপস্থাপনা । 
কিন্ত এ বৈচিত্র্যেও যেন স্থুর কেটে ন1 দেয়। বীরভাবের ক্ষীণ আবরণটি যেন 
লঙ্কার সৈম্তাসজ্জার একটি দূরাগত প্রতিধ্বনি । 

১৪ 


২১৯ মধুক্দ্নের কবি-আতয্মা ও কাবাশিল্প 


এই ্বশ্পবিস্তৃত শৃঙ্গাররস প্রধান বর্ণনাটি বৈচিত্র্য স্থস্টী করলেও শেষ. পর্যস্ত 
কবি পাঠকচিত্তে যে ভাবরসের স্থুরটি স্থায়ী করে রাখতে চেয়েছেন তা! সর্গ- 
সমাপ্তিতে ইন্দ্রজিতের সৈনাপত্যে অভিষেককে উপলক্ষ করে বন্দীর বন্দনাগীতে 
অভিব্যক্ত হয়েছে-_ 
নয়নে তব, হে রাক্ষসপুরি, 
অশ্রুবিন্দু, মুক্তকেশী৷ শোকাবেশে তুমি) 
ভূতলে পড়িয়া, হায়, রতন মুকুট, 
আর রাজ-আভরণ, হে রাজনুন্দরি, 
তোমার! উঠ গে শোক পরিহরি, সতি। 
রক্ষঃকুলরবি ওই উদয়-অচলে। 
প্রভাত হইল তব ছুংখ-বিভাবরী ! 
উঠ রাণি, দেখ, ওই ভীম বাম করে 
কোণ, টস্কারে যার বৈজয়ন্তধামে 
পাও্বর্ণ আখগ্ডল! 
এই বর্ণনায় লঙ্কাপুরীর যে বেদনার্ত অথচ বীর্ধন্তভিত মামুতিকবি এ'কেছেন তার 
মধ্যে ব্যগনায় দেশমাতৃকার বন্দনাগানের স্থর বেজেছে। কবির কাম্যপুরী লঙ্কার 
কল্পনাভিতিতে কবির জন্মভূমির অতিবাঁস্তব চিত্রটি এখানে সত্য হয়ে উঠেছে। 
_ পুর্মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গে সৈগ্ঘদের রণসঙ্জা ও পথ-পরিক্রমার 
“কাধিক চিত্র আছে, যুদ্ধান্তে রণক্ষেত্রের ধংসাবশেষও একটি চিত্রে অস্কিত 
হয়েছে । কিন্ত প্রকৃত যুদ্ধবর্ণনা বড় নেই । হোমরের সবটাই যুদ্ধ বলে কবি একটি 
চিঠিতে তাঁর প্রিয় মহাকবি সম্বন্ধে অনুযোগ করেছিলেন । মেঘনাদবধ কাব্যের 
সর্গে সর্গে যুদ্ধসজ্জা, যুদ্ধযাত্রার বর্ণবুল সমারোহ, কিন্তু প্রকৃত যুদ্ধবর্ণনা 
একটি মাত্র সর্গে। আসলে মধুন্দন বীররসের শোভাযাত্রার তটস্থ দর্শক, 
অবগাহনকারী উপভোক্ত। নন। 
প্রথম সঞগ'বীররসাত্মক রণসজ্জা ও পথ-পরিক্রমার যে বর্ণনাগুলি আছে তার 
রচনারীতির কিছু বিশ্লেষণ কর! যেতে পারে । রাবণের আদেশে সৈন্বাহিনীর 
প্রস্ততির এই বর্ণনা প্রথমেই ধ্বনি-গাভীর্যে পাঠকের শ্রুতিকে আকর্ষণ করে__ 
এতেক কহিল! ঘদ্দি নিকযা-নন্দন 
শূরসিংহ, সভাতলে বাজিল দুন্দুভি 
গম্ভীর জীমৃতমঞ্রে । সে ভৈরব রৰে, 


মেঘনার্দবধ ২৬১ 


সাজিল কর্বরবৃন্দ বীরমদে মাতি, 

দেব-দৈত্য-নর-ত্রাস। বাহিরিল বেগে 

বারী হতে ( বারিস্রোতঃ:-সম পরাক্রমে 

দুর্বার ) বারণযুথ ; মন্দুর! ত্যজিয়া 

বাজীরাজী, বক্রগ্রীব, চিবাইয়! রোষে 

মুখস্‌। আইল রড়ে রথ স্বণচুড়, 

বিভায় পুরিয়! পুরী । পর্দাতিক-ব্রজ, 

কনক শিরক্ক শিরে, ভাস্বর পিধানে 

অপিবর, পৃষ্ঠে চম্ম অভেগ্য সমরে, 

হস্তে শূল, শীলবৃক্ষ অভ্রভেদী যথা, 

আর়সী-আবৃত দেহ, আইল কাতীরে | 

আইল নিষাদী যথা মেঘবরাঁসনে 

বজপাণি; সাদী যথ৷ অশ্বিনীকুমীর, 

ধরি ভীমাকার ভিন্দিপাল, বিশ্বনাশী 

পরশু_উঠিল আভা আঁকাশ-ম গুলে, 

যথা বনস্থলে যবে পশে দাবানল। 

রক্ষঃকুলধ্বজ ধরি, ধ্বজধর বলী 

মেলিলা কেতনবর, রতনে খণি ৪, 

বিস্তারিয়া পাখা যেন উড়িলা গরুড় 

অন্বরে। গপ্ভীর রোলে বাজিল চৌদিকে 

রণবাগ্য, হয়ব্যহ হেষিল উল্লাসে, 

গরজিল গজ, শঙ্খ নার্দিল ভৈরবে ) 

কোদগু-টঙ্কার সহ অসির ঝন্ঝনি 

রোধিল শ্রবণ-পথ মহা কোলাহলে ৷ 
একটা কোলাহলমুখর প্রজ্জলিতবীর্ধ শোভাষাত্রীর সামগ্রিক চিত্র এখানে 
প্রকাশ পেয়েছে। পৃথক পৃথক করে কৰি অশ্বারে, , গজারোহী, রথারোহী, 
পদাতিক, ধবজবাহী সৈন্যদের কথা বলেছেন। কিন্তু অংশগুলি চিত্রধর্ষের 
স্পষ্টতাঁয় ধর! পড়তে পড়তে ছন্দমঙ্গীতে গর্জনমূখর প্রবাহে ভেসে গিয়েছে । 
পৃথকভাবে এর প্রতিটি অংশে রেখার বলিষ্ঠতায়, উপমার তীক্ক ষথার্থতায় 
চিত্ররূপ স্পষ্ট এবং জীবন্ত হয়ে আছে। কিন্ত বিশেষভাবে লক্ষ্য করে না দেখলে 


২১২ মধুস্থদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


যেমন শোভাধাত্রার ব্যক্তিদের স্বতন্ত্র মূল্য অন্তৃত হয় না, ব্যক্তি একটা বৃহৎ 
চলমান গোষ্ঠীর মধো একাকার বলে মনে হয়, ঠিক তেমনি লক্ষা করে দেখলে 
তবেই বক্রগ্রীব রুষ্ট অশ্ব, স্বপচড় রখ, কনকণিরিস্বাণধারী, লৌহবর্ষারৃত, 
শালবৃক্ষদম, শূলধারী, কোষবদ্ধ শাণিত তরবারিপহ পদ্াতিকের স্বতন্ত্র চিত্র- 
র5নার নৈপুণ্যের প্রশংসা করতে হ। কিন্তু এই গতশল অংশগুলি 
শোভাষাত্রার মধ্যে লীন হয়ে আছে; বিশ্মেভাবে লক্ষ্য না করলে, অংশের 
চিত্রমৌন্দ্ধ নয়, সনগ্রের একটা! গতিময় সর্দীতই মনের উপরে প্রভাব বিস্তার 
করে। মধুস্দন গান্তীর্ধ ও বীর্ধের ভাবটিকে প্রকাশ করবার জন্য সংস্কৃত 
শব্দকোষ থেকে ধ্বনিদমৃদ্ধ, ঘুক্ষাক্ষরবহুল শব্ধসমষ্টি চয়ন করেছেন। কাঠিন্য, 
ক্রোধ, বীরত্বের ভাববারনা শ্ষ্টির উদ্দেশ্তে এইরূপ তৎসম যুক্তাক্ষর প্রধান শব্দ- 
ব্যবহারের রীতি ভারতচন্ত্র-রামপ্রসাদের কাল থেকেই চলে আসছে, মধুস্থদনের 
শব্দগুলি অনেক বেশি মাজিত, অশ্রুতপৃব, কুপ্রযুক্ত, একঘেয়েমি-মুক্ত এবং 
উপমাদির ভাবপ্রকাশক। মধুস্থদনের একান্ত নতুনত্ব সেখানে নয়। তিনি 
শবৈশ্বর্ষের সঙ্গে গতিকে যোগ করেছেন । তাঁর এ-জাতীদ্ন চিত্রগুলি “রোধিল 
শ্রব-পথ মহা! কোলাহলে” শু নয়, গতির ব্যগ্নায়ও সমৃদ্ধ। এই গতিকে 
স্তব্ধ করে শোভাযাত্রার বারদের ব্যক্তিপরিচয়ে কবির আকধণ নেই। বিশাল 
শোভাযাত্রার অংশগ্রহণকারী বারের পরিচয় দিতে গিয়ে লক্ষ্মী বলেন-__ 
| ওই যে দেঁখিছ রথী ন্বর্ণচুড-রথে, 

ভীমমৃতি, বিরূপাক্ষ রক্ষ-দলপতি, 

প্রক্ষে ড়নধারী বীর, দুবার সমগ্নে। 

গজপৃষ্ঠে দেখ ওই কালনেমি, বলে 

রিপুকুল-কাল বলী, ভিন্দিপালপাণি ! 

অশ্বারোহী দেখ ওই তালবৃক্ষাককতি 

তালজগ্যা, হাতে গর্দা গদাধর যথা 

মুরারি ' সমর-মর্দে মন্ত, ওই দেখ 

প্রমত্ত ভীষণ রক্ষঃ বক্ষঃ শিলাসম 

কঠিন! | 
.এভাবে চারজনের মাত্র নাম করেই ক্লান্ত হয়ে পড়েন এবং মন্তব্য করেন-_ 

অন্যান্য যত কত আর কব? 
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প্রথম সর্গের অন্তর্গত দুর্গপ্রাকার থেকে রাবণের রণক্ষেত্রদর্শন বর্ণন-সৌন্দর্যের 

দ্বিক থেকে উল্লেখযোগ্য । রাবণের দৃষ্টির আলোকে এই দৃশ্ঠ চিত্রিত হয়েছে। 
রাঁবণের কিছুপূর্বের তীব্র আর্তনাদের স্ুর_- 

কুন্থমদীম-সঙ্জিত, দীপাবলী-তেজে 

উজ্জ্বলিত নাট্যশাল৷ সম রে আছিল 

এ মোর তন্দরী পুরী, কিন্তু একে একে 

শুখাঁইছে ফুল এবে, নিবিছে দেউটী ১... 
এই রণক্ষেত্রবর্ণনার অন্তরেও সহছেই বেজেছে। এ কাব্যে রাবণের আবেগ- 
প্রাণতা কবির স্বয়ং আয়ত্ত বলে তার দষ্টির আলোক যেখানে বধিত নয় 
সেখানেও কাব্যের যূল ট্রাঞ্জিক স্থর বর্ণনার মধ্যে সঞ্চারিত হয়েছে । 
দুর্গপ্রাকার থেকে লঞ্কাপুরী কিংব! রণক্ষেত্রের দশে কবি (1571)02 ৬16৬-এর 
বোধটিকে চমতকার কাজে লাগিয়েছেন। দর্শনীয় বস্ত 'থেকে দৃষ্টিকেন্ত্রে 
দূরত্বের ফলে বস্তর খুটিনাটি ছবিটি চোখের সামনে ভেসে ওঠে না, একটা 
মোটামুটি সামগ্রিক বোধই প্রাধান্য পায়। দ্বিতীয়ত, দৃষ্টিকেন্দ্রের উচ্চতার ফলে 
পার্খবতী বস্তসমূহের উর্ধ্বদেশ মাত্র দৃষ্টিগোচর হয়। এই পরিপ্রেক্ষিত-বোধটি 
স্থুনিপুণ চিত্রকরের মত মধুস্্দনের বর্ণনায় প্রকাশ পেয়েছে । বস্ত্র সুক্মাতি্থস্থ 
অন্গপ্রত্যন্গের নিষ্টাপূর্ণ বণনা এখানে নেই । মোট] তুলির একটি-দুটি আচড়ে 
চিত্রের অংশগুলিকে তুলে ধরেছেন কবি, এবং প্রায়হ দু-চারটি অ 'শর বর্ণনার 
পরেই সমগ্র দুশ্গটির একটি ভাবচিত্র অঙ্কিত হয়েছে । লঙ্কার কাঞ্চনসৌধ- 
কিরীট, পুষ্পবন-ঘেরা সারি সারি হেমহর্ম্য, কমলপূর্ণ সরোবর, দেবগুহের 
হীরকময় শীর্দেশ, নানা] রাগে রঞ্জিত বিপণিশ্রেণীর খণ্ড খণ্ড বর্ণনার পরেই 
একটি উপমাত্মক ভাবচিত্র__ 

এ জগৎ যেন 

আনিয়৷ বিবিধ ধন, পূজার বিধানে, 

রেখেছে, রে, চারুলস্কে, তোর পর্দতলে, 

জগত-বাঁসনা তুই, স্থখের সদন । 
একটি সমুদ্রের পণক পৃথক তরঙ্গের প্রতি লক্ষ্য নিবদ্ধ রাখতে রাখতে অকম্মাৎ 
যেন অসীমবিস্তৃত অসংখ্য তরঙ্গের উত্থানপতনক্ষুব্ধ সমগ্রতা কবিদৃষ্টিকে আচ্ছন্ন 
করেছে। খণ্ডের ও সমগ্রের এই স্থুযুম নিপুণ উপস্থাপন বৈপরীত্যের সামঞ্জস্য 
চমৎকারভাবে প্রকাশ করেছে। লঙ্কানগরীকে অবরুদ্ধ করে বানরসৈন্তসহ 
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রামের উপস্থিতিরও কয়েকটি খণ্ড চিত্র অঙ্কিত হয়েছে প্রথমে । উত্তর, পূর্ব, 
দক্ষিণ ও পশ্চিম দ্ধারের অবরোধকারী বিপক্ষীয় সেনানায়কদের শ্বতন্্ করে 
দেখেছে রাবণ, তার পরেই একটি সমগ্র ভাণজ্োত চিন্ররূপে ধরা পড়ে 
অংশকে আপনার মধ্যে লীন করে দিয়েছে-_ 


শত গ্রহরণে, 

বেড়িয়াছে বোরদল স্বর্ণ-লঙ্কীপুরী, 

গহন কাননে যথা ব্যাধ-দল মনি, 

বেড়ে জালে সাবধানে কেশা কামিনী, 

নয়ন-রমণী রূপে, পরাক্রমে ভীমা 

ভীমসম] ' 
ুদ্ধান্তে পরিত্যক্ত যুদ্ধক্ষেত্রের বর্ণনায় কবি একটু ভিন্ন পদ্ধতি অনুসরণ করেছেন! 
ুদ্ধক্ষেত্রের নানা অংশের খণ্ুচিত্র অঞ্চন করেছেন প্রথমে, একুনি-গৃধিনী, কুকুর- 
পিশাচদলের বর্ণনা! দিয়েছেন, নানাজাতীয় সৈল্ত, অশ্ব-হস্তী-অস্ত্রের স্তুপাকৃতি 
হয়ে পড়ে থাকার.জীবন্ত চিত্র একেছেন। কিন্তু পূর্ববর্তী ক্ষেত্রগুলিতে যেমন 
খণ্ডের বর্ণনা একটি অখণ্ড ভাবচিত্রে গ্রিতিলাভ করেছে, এখানে তেমন ঘটে নি) 
এখানে খণ্ড খণ্ড সাধারণ চিত্রের বিস্তার থেকে একটি বিশেষ মাচ্চষের চারদিকে 
কেন্দ্রীভূত হয়েছে দৃষ্টি-_ 

পড়িয়াছে বীরবাহু-_বীর-চুড়ামণি, 

চাঁপি রিপুচয় বলী, পড়েছিল যথা 

হিড়িস্থার সেহনীড়ে পালিত গরুড 

ঘটোঁৎকচ, যবে কর্ণ, কালপন্ঠধারা, 

এড়িল! একাদ্ী বাঁণ, রক্ষিতে কৌরবে। 
এবং ব্যবজত উপযাটির গৌরবে মহাঁভারতীয় বিপুল কর্মকাণ্ডের মধ্যে সঙ্গে সঙ্গে 
বিস্তৃত হয়ে পড়েছে। 

প্রথম সর্গে ছুটি ক্ষুদ্র ঘটনাংশকে কিছুট! বহির[গত মনে হতে পারে। একটি 

চিত্রাঙ্গদার রাজসভায় আবির্ভাব এবং অপরটি বারুণী-মূরলা-লক্ষ্মী সংবাদ । 
চিত্রাঙ্গদার রাজসভায় আগমনের সঙ্গে মেঘনাদের অভিষেকের কোনো প্রত্যক্ষ 
সম্পর্ক না থাকলেও বীরবাহুর মৃত্যুর সুত্র ধরে এই মুহূর্তটির সৃষ্টি স্বাভাবিক ও 
সঙ্গত।  চিত্রাঙ্গদার আগমনকে অবলম্বন করে মধুস্দন একাধিক কাঁবাক 
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প্রয়োজন শির্বাহ করেছেন; প্রথমতঃ সেতুবদ্ধ সমুদ্রকে লক্ষ্য করে রাবণের 
উত্তেজিত আহ্বান-_ 
উঠ, বলি; বীরবলে এ জাঙাল ভাঙি, 
দূর কর অপবাদ; জুড়াও এ জাল।, 
ডুবায়ে অতলঙজলে এ প্রবল রিপু। 
তার পরেই বুদ্ধধাত্রার জন্য সৈন্যবাহিনীকে একই উত্তেজনার স্বরে প্রস্ততির 
আদেশদান খুবই সঙ্গত হত । কিন্ত মত মামূলী ঘটনা-সংস্থানে এবং স্বর-বিহ্যাসে 
মধুস্দন তৃপ্তি পান নি। তিনি তাই উন্তেছনার পরে রণপজ্জার আদেশ না দিয়ে 
একটি বেদনার কাহিনী-অংশের উপস্থাপন। করেছেন । তীব্র উত্তেজন। অশ্রুতে 
ভিদ্জিত্বে তীব্রতর করে তোলা হন্সেছে । রাঁণের যুদ্ধযাত্রার আদেশ এসেছে 
চিত্রাঙ্গদার সাশ্রনেত্রে এইভাবে বিধায় গ্রহণের পরে _- 
এতেক কঠিগ্লা বীরবাহুর জননী 
চিত্রা, কাণি দঙ্গে সঙ্গাদের লয়ে, 
প্রবেশিল1 অগ্থগুরে | 
রসনিচিত্রতা সষ্টি ছাড়াও কিড় গুরুতর কাব)গত, প্রয়োজনে চিত্রাঙ্গদাকে, 
কাব্যরাছ্যে আমন্ত্রণ দাশনো হয়েছে । রাবণ যা দেখতে চান নি, ফা বুঝতে 
চাননি রাবণ-পরিবারের ও সেনামগুণীর একটিমাত্র ব্যক্তিও, চিত্রাঙ্গদা তাকে 
দেখতে পেয়েছে, বুঝতে পেরেছে । রাবণ-পরিচালিত জীবন-শোভাযাত্রার 
অংশভাগিনী নয় বলেই, পথপাশ্বে দাড়িয়ে সে সন্মুখের ধ্বংসকে ৬” পশ্চাতের 
কারণ উসকে দেখেছে । এই সাম'গ্রক দৃষ্টি রাবণের বিরুদ্ধপক্ষের নেই, 
কাঁরণ ক্লোধে-ক্ষোভে তাদ্রে সত্যবোধ আচ্ছন্ন । চিত্রাঙ্গদার চরিত্রবিচার প্রসঙ্গে 
এ সমশ্তার বিস্তততর আলোচন। করা হবে । 
দ্বিতীর প্রসক্গটি রসবৈচিত্রা স্ষ্টির উদ্দেশ্বে আয়োজিত । রণসজ্জায় কম্পিত 
লঙ্কাপুরী থেকে তিনি পাঠককে মূহর্তে জলতলে বাঁরুণীর সঙ্জাকক্ষে নিয়ে 
গিয়েছেন _ 
যথা জলতলে 
কনক-পঙ্জ-বনে, প্রবাল-আপনে, 
বারুণী রূপসী বসি মুক্রাফল দিয়া 
কবরী বাঁধিতেছিলা, পশিল সে স্থলে 
আরাব ; |] 
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যুরলা-ল্ষ্মী সংবাদের মধ্য দিয়ে রস ও রূপের বিচিত্র আম্বাদ -স্ষ্টি ছাড়া 
অন্তপ্রয়োজন য! সাধিত হয়েছে তা গৌণ। কাব্যকাহিনীর সঙ্গে যে.সংযোগ 
দেখাবার চেষ্টা করা হয়েছে সেই সংযোগস্থলগুলি অনিবার্ধ নয়। লক্ষ্মীর 
এই উক্তি-__ 
যাই আমি যথ। 

ইন্্রজিৎ, আনি তারে স্বর্ণলঙ্কা-ধামে | 

প্রান্তনের ফল ত্বরা ফলিবে এ পুরে। 
যথেষ্ট যুক্তিবহ বলে মনে হয় না। লক্ষ্মীর চরিত্রের পরিচয়ের দিক থেকে এর 
প্রয়োজনীয়তা স্বীকার্ধ হলেও ঘটনা-সদ্ধিতে একে অপরিহার্য বলে মেনে নেওয়া 
চলে না।, 


সন্ধ্যার একটি বর্ণনা! দিয়ে দ্বিতীয় সর্গের স্ুত্রপাতি। সন্ধ্যার চিত্রটি প্রথান্থগ 
রি বিবর্ণ নয়। বর্ণনায় প্রকৃতি-অন্ুগ একটি প্রশান্তির সুর ব্যঞ্রিত হচ্ছে । 
কিন্ত সমগ্র সর্গ পরিকল্পনার কালগত পটভূমি হিসেবেই মাত্র সায়ংকাল 
আমন্ত্রিত হয়েছে, সর্গে অনুষ্ঠিত ঘটনাবুত্তে কোনো তাৎপর্যের ছায়াসম্পাতের 
চেষ্টামান্তর করে নি। 
রাজনারায়ণ বন্থুকে মেঘনাদবধের দ্বিতীয় সর্গ পাঠিয়ে কবি লিখেছিলেন, 
485 ৪. 122.061. বি 096 [70701006110 ,219095১ 5০0. 111১ 150 00001, 
০০ 12100105060 06 0০ 60781066170 11190, 2180 1] 810) 180 
881080150 0 58৬১ 01086 1 1095০) 11061)010108115) 110109,0০0 16 
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51561) 01061015006 25 6/001010£1) ৪17111000 211 25 190955816.১? 
ইলিয়াডের চতুর্দশ সর্গে জ্যুস-হীরীর যে কাহিনী বিবৃত হয়েছে তার পরিচয় 
নেওয়া! যাক। জ্যুসের সদাজাগ্রত দৃষ্টির ছায়াতলে ট্রয়-বিরোধী দেববৃন্দ 
যদৃচ্ছ গ্রীক সেনাপতিদের সাহাধ্য করতে পারছিল না। ট্রগ্রশক্র দেঁবেন্দ্রাণী 
হীরী দেবরাজ জ্যুসফে বশীভূত করে নিদ্রাভিভূত করতে চাইল, হোমর তার 
বিস্তৃত বর্ণনা! দিয়েছেন__ 
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__ই, বি. রিউ -অনৃদিত হোমরের “ইলিয়াড”-এর গদ্চান্থবাদ 
অত:পর হীরী দেবী আফ্রোদিতি ও নিদ্রাদেবের সহায়তায় জ্যুসকে বশীভূত 
করল এবং আপন অভীষ্ট চরিতার্থ করল। রুদ্রের নিকট থেকে রাক্ষসকুল- 
শেখর মেঘনাদের মৃত্যুর উপায় জানবার জন্য এবং তার অন্গমতি লাভ করবার 
জন্ত দেবী পার্বতীর মোহিনী বেশে মন্থসহ যোগাসন শৃঙ্গ)ভিমুখে গমন এবং 


২১৮ মধুস্দনের কাব-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


আপন অভীষ্ট সিদ্ধির যে বর্ণনা কবি মধুস্দন দিয়েছেন, তা নিঃসন্দেহে 
হোমরের অন্থকরণ। অব্ত যোগীশ্বরের ধ্যানভঙ্গকের জন্য মন্মথের শরনিক্ষেপ 

লদাসের কুমারসম্ভবকে স্মরণ করায়। 
৫ হোমরের দ্বারা মধুস্দন নানাভাবে প্রভাবিত। কাহিনী-সংগঠন কিংবা 
'উদ্দাত্ত মহাঁকাব্যিক অনুভূতি বা স্বস্থ মানববাঁদের অনেক শিক্ষা তিনি হোমরের 
কাছ থেকেই লাভ করেছিলেন । কিন্তু কোন বিশিষ্ট স্থানে হোমরীয় কল্পনার 
বা কাহিনীর 'প্রতাক্ষ অনুসরণ কবির প্রাণের উদ্বোধন ঘটায় নি। সপ্তম সর্গের 
যুদ্ধবর্ণনায় তিনি হোমরকে অনুসরণ করতে গিয়ে নিজের ভাবনাকেন্দ্র থেকে 
বিচ্যুত হয়েছেন, অষ্টম সর্গে নরক কল্পনায় ভাজিলের প্রত্যক্ষ অন্ুক্ষতি প্রাণহীন 
বর্ণনামালার জন্ম দিয়েছে । সাধারণভাবে যুরোপীয় ক্লাসিক সাহিত্য-চর্চায় 
মধুস্থদরনের রসজিজ্ঞানা এমন একটা মাজিত সমুন্নতি লা করেছিল যার ফলে 
তার কাবাস্থষ্টি বাংলা কাবাধারার মধ্যযুগের বন্ধন চর্ণ করে নব্য 'প্রতায়ে 
পৌছেছিল। মধুন্দনের কাবাসাধনার বিস্ময়কর সাফল্য এবং অত্ুযুচ্চ উংকধের 
পেছনে বিদেশী সাহিত্যপাঠের অবদান অকুনকখানি । কিন্তু মেঘনাদববে যখনই 
কবি কোনো বিশিষ্ট ঘটন] বা বর্ণনায় অতিসচেতন পরিকল্পনা করে নিদেনী কানোর 
অন্ুমরণ করতে চেয়েছেন তখন তার কাব্যসার্থকত| বাধাগ্রস্থ হন্ষেকুছ । উপমার 
ভঙ্গি, ছন্দের আদর্শ, বাচনের বিশিষ্টতার মধো যুরোগীগ্র প্রভাবকে সম্পর্ণত 
আসহ্মসাৎ করে তিনি গ্রহণ করেঙিলেন। কিছ্ব বিচ্ছিন্ন কোন অণশের অনসরণ 
শাশ্বত মূল্যে পৌছুতে পারে নি, গ্রায়ঈ তাকে পরিহ্থার্ঁ বাহুল্য বলে মনে হয়েছে | 

দ্বিতীয় সর্গের পারবতী-মহেশ্বর সংবাদে মাত্র নয়, নমগ্র দেধকল্পনায়ও তিনি 
হোমরের অনুসরণ করেছেন ।৯৭ রামচন্দ্রকে দেবকুলপ্রিয় করে আকবার চেষ্টা 
সর্বত্র বেশ প্রত্যক্ষ । রাবণের উপরে দৈনীরোষের অগ্রিবর্ণ অব্যাহতভাবেই 
চলেছে । দেবরাজ ইন্দ্র, রাজকুললক্মী 'প্রভৃতির বড়ঘন্ত্র, মায়া-চণ্তী প্রভৃতির 
সহায়তা মেঘনাদবধে লক্ষষণকে সাফলা পিয়েছে, রাবণের সর্বনাশকে সম্ভাবিত 
করেছে । ভারতীয় দেবতাদের কল্পনার সানত্বিকতা, মানবছন্দে তাদের 'প্রতাক্ষ- 
ভাবে অবতীর্ণ না হওয়াকে মধুস্থদন তীর প্রয়োজনের অন্ুগ বলে মনে করেন নি। 
উপরস্থ নতুনত্ব সষ্টির মোহ৪ তাঁর মধ্যে ছিল। তা ছাড়া ভারতীয় দেবতবৰ 
সম্পর্কে কোনো ধর্মীয়-সংস্কার ব1 বিশ্বাসের বশীভূত তিনি ছিলেন না । ফলে গ্রীক 
দেবতাদের অনুকরণে সাহিত্যিক অভিনবত্ব স্থষ্টির লোভ তিনি সংবরণ করতে 
পারেন নি। কিন্তু তবুও মহেশ্বর-পার্বতী সংবাদ আমাদের বিশ্বাসকে জাগাতে 


মেঘনাদদবধ ২১৯ 


পারে না। মেঘনাদহত্যার ষড়যন্ত্রে মহারুদ্রের এই ভূমিকা অপরিহার্য ছিল 
এরূপ ধারণ তিনি জন্মাতে পারেন নি। মনে হয় নেহাৎই হোমর-অন্রসরণের 
বাসনায় এই অংশ কাব্য মধ্ো সংযোজিত হয়েছে । 


মধুস্দন রাজনারায়ণকে লিখেছিলেন, 


১. “ণু 570০] ০৮1: 16001 10 10101 500 ৪৪ [270 5০00 
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সমকালীন এবং একাঁলীন কাব্যপাঠকদের একটা! বড় অংশ তীয় সর্গের 
সমর্থক | এ সর্গের অভিনবত্ব যে বাণ্ল। কাব্যের পাঠকদের চোঁধ ধধাবে 
তাতে সন্দেহ নেই। মহাভারতের প্রমালা-আাখান, হণিপুরের বীরাছনা 
চিত্রাঙ্গদার কাহিনী, মধ্যযুগের বা"লাকাবো বিশেষ করে ধর্মমন্ধলে অথাই 
ডোমনী, কানাড়া প্রভৃতি বারাঙ্গনার কদা আছে। যৃরোগায় সাহিতোও 
বীরাঙ্গনার কাহিনী স্ুপ্রচুর। শ্থীস্টীয় চতুর্থ শতকের কুইনটাস অধ ন্্ননা রচিত 
“1৮51১০:5 চ0:061 চ1)0১৮, ভাজিলের € 51701”) টাসোর 17565 170 
০101521০07৮ প্রভৃতি অনেক ক|ব্যেও আমাজন বা বীরনারীদের কথা 
আছে। বাঁংলাদেশে এ বস্ত অপূর্ব না হলেও আধুনিক পাঠকের রুচির উপযোগী 
নব্যকাহিনীতে এর উপস্থাপনা তার্দের উল্লসিত করবে এটাই স্বাভাবিক | 
মধুস্দনের বর্ণনাভঙ্গির সঙ্গে পূর্ববর্তী অন্যান্য কবিদের সামীপ্য দেখিয়ে লাভ 'নৈই, 
তার মধ্য থেকে কবির কোনে! বৈশিষ্ট্য প্রকাশিত হবে নঃ।, তবে মধুস্থদন 
একটি ক্ষেত্রে আপন স্বাতন্ত্যকে স্পষ্ট মুদ্রিত করে দিয়েছেন। বীরনরীদের 
বীরাঙ্গনামূতির সঙ্গে নারীর দেহ ও মনোভঙ্গিকে স্বকৌশলে যুক্ত করেছেন-__ 
শুনিল৷ চমকি 
কোদগ-ঘর্ঘর ঘোর, ঘোড়। দড়বড়ি, 
হুহুঙ্গার, কোঁষে বদ্ধ অসির ঝন্ঝনি । 


২২০ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


সে রোলের সহ মিশি বাঁজিছে বাঁজনা,, 

ঝড় সঙ্গে বহে যেন কাকলী-লহরী। 

উড়িছে পতাক1-_রত্ব-লঙ্কলিত-আভা৷ ; 

মন্দগতি আস্কন্দিতে নাচে বাজী-রাজী ; 

বোলিছে ঘুজ্য রাবলী ঘুহ্-ঘুন্ধ বোলে । 
বীর ও শুঙ্গারের এই জাতীয় মিশ্রণে সেকালের কোন কোন সমালোচক 
রসাভাস দেখ.ত পেয়েছেন। কিন্তু নারীর বীরাঙ্গনামৃতিতে তার নারীত্ব ঢাকা 
পড়ে না, বিশেষত পুরুষকবির দৃষ্টিতে । বীর রমণীদের রমণীয় রমণীত্ব কৰি 
ভুলবেন কি করে? তছুপরি মধুস্দনের কবিদুষ্টির ইন্দিয়ালু ভাঁবনাও সর্বজ্ঞাত। 
বী৫বেশে সজ্জিত] নারীর দেহ ও মনোভঙ্গির বিশিষ্টত! চিত্রণের সুযোগ তিনি 
'অবশ্রই ব্যর্থ হতে দেবেন না। 

তুতীয় সর্গের কেন্দ্রীয় আকধণ প্রধীল] চরিত্র। এ প্রসঙ্গে পরে বিস্তৃত 

আলোচনা করা হয়েছে । বীরাঙ্গনা! সেনাবাহিনীর যাত্র। প্রযীলাচরিত্রের 
পটভূমি মাত্র । 


মেঘনাদবধের চতুর্থ সর্গে মধুস্থদনের কবি-আত্মার পূর্ণ জঞ্গরণ কি করে 
ঘটল তা অনেকখানি রহস্তাবুত। সীতার প্রতি কবিচিত্তের চর্বলতার ফলে এ 
সাফল্য এসেছে এরূপ মনে করা হয়ে থাকে। সীতা-সম্পর্কে কবিচিত্তে 
কোমলতা! এবং ভাবপ্রবণতার আধিক্য ছিল একথা ঠিক, কিন্ত এই যুক্তির 
বলেই রহস্তটি উন্মোচিত হয় না । মধুস্দনের বাঙালীয়ানাকে এর কারণ বলে 
কেউ কেউ নির্দেশ করতে চেয়েছেন; কিন্তু এই বাঙালীয়ানা অন্যত্র 
আহ্মপ্রকাশে কুন্ঠিত হল কেন, সে প্রশ্নের উত্তর মেলে না। 

সংসদনের শিল্পবোধে ' একটা স্বসামঞ্জরস্ট ছিল। অন্তত মেঘনাদবধ কাব্যের 
বহু অংশে এই সিদ্ধি অনাবৃত ভাবেই আত্মপ্রকাশ করেছে । বিদ্রোহী কাব্য- 
সংস্কারের বাসনা, ব্যক্তিগত জিগীষাবৃত্তি শিল্পচেতনাকে আদৌ আচ্ছন্ন করতে 
পারে নি, তার প্রমাণ এ কাব্য অজশ্র ছড়িয়ে আছে। চতুর্থ সর্গে কবি আপন 
আত্বন্বরূপ রাবণকে ধিকতকরেছেন, কিন্তু রাম-বিভীষণের মত মাস্থষের 
মুখে যে ভৎসন] তাকে স্বত্ং কবি সহানুভূতির দৃষ্টিতে দেখেন নি। শিল্পন্যটি 
হিসেবে সেই ভৎ্“সন! শক্রর ক্রোধ-ক্ষোভের প্রকাশ মাত্র হয়ে আছে। কিন্ত 
রাবণের দ্বারা অপন্ৃতা৷ সীতার প্রতি কবির স্ুকোমল ও গভীর সহান্ভূতি 
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রাবণকাহিনীর অন্য একটি দিক উন্মুক্ত করেছে। প্রথম সর্গে চিত্রাঙ্গদার মৃড় 
গগনে যে যবশিক1 ছুলহিল, সীতার বিবরণে তা উন্মোচিত হয়েছে। এর 
মধ্য ধিরে শিল্পী মরুছৰনের জীবনজিজ্ঞানাপ একটা গভীরতর দিক প্রকাশিত 
হয়েছে। মধুক্ছদনের কাবাচ:র অন্তরে, আত্যস্তিক আকম্মপ্রসারণ ও আত্ম- 
প্রাতফনন নহ্বেও, আত্ম-নিরপেক্ষ একটি ভাববীজ উপ্ত ছিল। প্রতাক্ষ 
ক্পিক পন্ধাতর টিএ্াঞনে এই ভাববাচ্ছর এ্রপ্রত্যক্ষ প্রকাশ বারবার ঘটলেও 
সীতাকাহনার পারচনপনাকেন্দ্ে ও বূপায়ণসাকলনো সেই কীজটি প্রকাশিত 
হয়েছে বলেই মনে হয় ।*৮ 

সম্ভবত সাঁতাকাহনী উপস্থাপনার পেছনে কবির সচেতন উদ্দেশ্ত ছিল 
তিনাট। প্রথমত, স'তাহরণ-কা[িনাটি বৰৃত কর।। বাঁরবাহুর মৃত্যু, ইন্্রজিতের 
সৈনাপত/ সব ।কছুর পেছনে ঘটন|র ধিক থেকে যে মৃশ কারণটি বিদ্ধমান সেই 
দীতাহরণ এই সশগে কেশলে বিবৃত হয়েছে । উপরন্ত সীতাহরণের পর থেকে 
লঙ্কাযুদ্ধ আরম্ভ হও পর্যন্তও মাত।র ব্বপ্লাণবরণের মধ্যে স্থানলাভ করেছে । 

দ্বিতীয়ত, রসলোন্দমযে বোচত্র্য সাধনের চেগ্জা। মোহিতলাল ঠিক 
বলেছেন যে, সমগ্র মেধনার্ধধের রথরথা-অশ্ব গজে কাম্পত মেধিনীতে 
জন্ম-মৃত্যু-যুদ্ধহাহাকারের মধ্য এহ ৮তুথ সগে একাট কোমল শান্ত পারবেশ ন্য£ 
হয়েছে । এখানে কণন আছে, কিন্ত অগ্রি্ারা বিশখ্বাথধারী আতনাদ নেই, এখানে 
কঞোধের কারণ আছে কিন্তু ক্রোধ নেই, বারত্বের বণনা আছে কিন্তু বাররসের 
প্রাধান্ত নেহ ; এখানে প্রকৃতি মধুবষী, রুধ্ডম্বরুর তালে তালে ,* নৃত্য করে 
নি। এহ রসবৈচিত্র্য-্থষ্টির উদ্দেঠ বঙমান সগে সম্পূণ সফল হয়েছে । 

তৃতায়ত, রাখণের পাপকে লুকিয়ে রেখে তার মাহ্মাময় ট্র্যাজেডি অঙ্কন 
না করে __পাপের মুখোমুখি দাড় করিয়ে তার চারত্র গৌরবের প্রতিষ্ঠা । 

তৃতায় সর্গের পরে চতুর্থ মগের এই রূপ স্থজনের পেছনে পরিকল্পনার বাহাছুরি 
আছে, এবং তা যে কেবল বাহ্রঙ্গ বাহাছুরিই নয় গভীর শিল্পবোধের ফল উভয়ের 
সাফল্যের মধ্যে তারই প্রমাণ মিলছে। তৃতীয় এবং চতুর্থ সর্গে শুধু যে কেন্দ্রীয় 
নারীচ।রিত্রটিতে ভাব ও বোধের বৈপরাত্য তাহ-ই নয়, সমগ্র সর্গের আবেদন- 
রসেই স্থরের এই বৈচিত্র্য চমৎকার অভিব্যক্ত হয়েছে। 

চতুর্থ সগে মধুস্দনের কবি-আত্ম। ঘে জাগ্রত ছিল তার প্রমাণ আছে। 
অন্তথায় শিল্পসার্থকতার এই কাম্য-স্বগে পৌছানো বায় না। সেই জাগরণের কারণ 
পূর্েই ব্যক্ত করেছি, এবারে তার হ্বরূপ-লক্ষণের কিছু পরিচয় নেওয়া যাক। 


২২২ মধুস্দনের কবি-আত্ম৷ ও কাব্যশিল্প 


মধুন্দনের চিত্ররচনায় বর্ণ ও এশ্বর্ময় শোভাযাত্রার প্রীধান্ত। 
রাজসিকতায় তার মনের তার বীধা» তুলির রডেরও এ একই উৎস। কিন্ত 
সীতার অশোকবননিবাসিনী মৃতির যে চিত্র প্রকাশ পেয়েছে তা একেবারে 
ভিন্ন্জাতের । যেমন-_ 
১. হীন-প্রাণ। হরিণীরে রাখিয়। বাখিনী 
২, মপিন-বদন! দেবী, হায় রে, যেমতি 
খানর তিমির-গর্ভে ( না পারে পশিতে 
সৌর-কর-রাশ যথা ) স্যকাস্ত মণি, 
কিন্বা। বিথাধর1 রম! অন্থুরাশি-তনে ! 
৩. একাকিনী বমি দেবী, প্রভ। আভাময়ী 
তমোময় ধামে যেন। 
৪. কৌট! খুল, রক্ষোবধু যত্বে দিলা ফৌটা। 
সীমপ্ডে ; সন্দুর-বিন্দু শোভিল পলাটে, 
গোধূলি-ললাটে, আহা! তারা-রত্ব যথা ! 
৫, '-* * পুনঃ বমিল। যুবতী 
পদতলে । আহা মরি, সুবর্ণ-দেউটা 
তু্নসীর মূলে যেন জালল জনি 
দশ ধিশ। 
এই চিত্রকল্পগুলি কখনও প্রতাক্ষভাষার, কখনও উপমায় এমন এক মায়ালোক 
স্থষ্টি করেছে মধুস্থদনের কবিকল্পনার দিক থেকে যার অভিনবত্ব বিম্ম়কর। 
হীন-প্রাণ| হরিণী অপেক্ষা বাঁধিনীর ক্রুদ্ধবীর্ষেই মধুস্থদন চিরকাল অধিক আকর্ষণ 
রোধ করেছেন। সীতা-রূপ হান-প্রাণ। হরিণী কবিকে মুগ্ধ করেছে। এই 
চিত্রগুলির মধ্যে একটা পেলবতা, বিষ একাকিত্ব, কচিৎ একটা স্থদূরপপ্রসারী স্বপ্ন 
যেন ভেসে এসেছে । একট। লাবিক ভাব-পৰিবেশ রাজসিক চেতনামত্ত 
মধুহদনের রচনায় সার্থক হয়ে উঠল*কি করে তা! ভাববার মত। মধুস্ছদনের 
রাজসিকতার মধো ধিপুলকে চাইবাঁর যে প্রেরণ। ছিল, ক্ষুদ্রকে-_ প্রাপ্ত বন্তকে 
অগ্রাহ করে প্রাপ্তির অতীত লোকে পৌছুবার ষে কামন। ও সাধন! ছিল তা৷ 
সামান্ত স্থখ কেন, নিজের প্রাণকে পর্যস্ত অনায়াসে বিসর্জন দিতে পারে। 
এই ধরনের রাঁজসিকতা৷ সাত্বিকতারই অপর পিঠ। সাত্বিকতার যে বাণী-_ 
অল্পে সন্ত্ট না হয়ে ভূমাকে কামনা করবার_তাই-ই যেন সাহা 
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রাঙমিকতারও বাণী ছিল। সেক্ষেত্রে অবশ্ঠ ভূমার অর্থের পরিবর্তন ঘটে যায়। 
সে 'ভূমা-র অর্থ দীড়ায় না-পাওয়া বস্তর জন্য স্থবিপুল কামনা । সীতা- 
কাহিনীর চারপাশে সাত্বিকতার যে একটা পৃত পরিবেশ ব্যঞ্জিত হয়েছে 
কবি-মাম্ম(য় তার মূল প্রেরণ! এখানেই নিহিত ।৯৯ 
৬৮/মধুস্ছদনের কবি-আত্মার রাজসিকতা থেকে সান্বিকতার ব্যবধানটি এই সর্গে 
একবার লগ্িত হয়েছে । কণিপ্রাণের কতকগুলি নিগৃঢ় উপলব্ধি এই স্তর ধরে 
চতুর্থ সর্গে প্রকাশিত হয়েছে। মধুস্থদনের কাব্যে প্রকৃতির আমন্ত্রণ ঘটেছে 
বারবার। কোথাও উপঘাির প্রয়োজনে, কখনও পরিবেশ-রচনায়, কখনও 
মগ্ডনের উদ্দেস্টে। তিলোত্তমার প্রকতি-চিত্রণে ঝোমার্টিক সৌন্দ্যদৃষ্টি কতকাংশে 
প্রকাশিত ২য়েছে। মেঘনাদবধে এবং অন্যত্র শ্রুতির প্রবেশ নিষিদ্ধ কর! হয় 
নি। কিঞ্ত চতুর্থ সর্গে প্রতি যেমন মুক্ত মৃতি লাভ করেছে তা দুলভ-প্রায় ॥ 
একমাত্র চ$পএপা]র কয়েকটি মাত্র কবিতায় উৎ্সমুখী কবি এই বোধ-কেন্দ্রে 
পৌঁছেছেন । 
আখ্যানকাণ্যে প্রকৃতি-বর্ণনায় ছুটি ভিন্ন রীতি প্রচলিত। এক । হ্থখছুঃখাদি 

মাপবমশোভাবকে বহন কপা। স্থান, খতু, প্রভাত-সন্ধ্যাদি কাল প্রভৃতির 
পরিবেশ হুঠি। ছুই । প্রক্কাতির রূপমুগ্ধ বণনা । প্রথমক্ষেত্রে প্রকৃতি প্রয়োজন 
সদ্ধকরে। দ্বিতায়ক্ষেত্রে কবির একটি বিশিষ্ট মুড ও সৌন্দর্যগ্রীতি প্রকৃতিকে 
আশ্রয় করে এমন একটা আস্বাদের হুষ্টি করে যা আখ্যানাংশের অধীন নয়। 
প্রথম রাতির পারচর মেঘনাদবধে খার বার আছে। চতুর্থ সঙ্গেও সীতার 
বিষ একাকিত্বের ছায়ায় অশোককাননের শে।কমুহমান চিত্র অফ্চিত হয়েছে__ 

স্বানছে পবন, দূরে রহিষা। রহিয়া 

উচ্ছ্বাসে বিলাসী যখা! লড়িছে বিষাদে 

মমরয়। পাতাকুল ! বসেছে অরবে 

শাখে পাখী! রাশি রাশি কুন্থুম পড়েছে 

তঞ্যুলে, যেন তরু, তাপি মনস্তাপে, 

ফেলিয়াছে খুলি সাজ ! 
পঞ্চবটাবনে রাম-মীতার সুখ-শাস্তিময় জীবনের আনন্দম্পর্শে প্রকৃতিও আনন্দময়ী 
হয়ে উঠেছে ঠিকই, কিন্তু কাহিনীগত এই পরিচয়টুকু ছাপিয়ে প্রক্কতিসৌন্দর্ষে 
সীতার ভাবাবেশে এবং রূপান্কনের সহজ গ্রাণময়তায় কবির মুগ্ধতার স্পর্শ 
যেন অন্গভব করা যায়__ ূ 


২২৪ মধুহদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশি্ 


ভুলি পুবের সৃধ। রাজার নন্দিশী 

রঘুকুল-বধূ আমি; কিন্তু এ কাননে, 

পাইু, সরমা সই, পরম পিরাঁতি ! 

কুটীরের চারি ধিকে কত বে ফুটিত 

ফুলকুল শিত্য িত্য, কহিব কেমনে ? 

পঞ্চবটা-বন-চর মধু নিরবধি! 

জাগাত প্রভাতে মোরে কুহরি স্থস্বরে 

পক-রাজ ! কোন্‌ রাণী, কহ, শশিমুখি, 

হেন চিত্ব-বিনোদ্দন বৈতালিক-গীতে 

খোলে আখি? শিখী সহ, শিখিনী-সথখিনী 

নাচিত দুয়ারে মোর । নরক, নর্তকী, 

এ ফ্োহার পন, রম, আছে কি জগতে? 

অতাথ আমিত নিত্য করভ, করভী, 

মুগ-শিশু, বহঞ্গম, স্বণ-অঙ্গ কেহ, 

কেহ শুভ্র, কেহ কাল, কেহ বা চিত্রিত, 

যথা বাধবের ধঙ্থঃ ঘন-বর-শিরে ; 

আহংসক জীব খত। 
সবচেয়ে বিন্বয়কর এর প্রথম পংক্তিটি। রাজার নন্দিনী পৃবস্থখকথা ভুলে গেল 
প্রক্তি-সৌন্দর্যের সাহচর্ধে__মধুস্ছ্দনের কাব্যে এরূপ ভাবনা অধৃষ্টপৃৰ | নানারদিক 
থেকে তাই মনে হয় ষে চতুর্থ সর্গের কল্পনার উৎসেই একটা স্বাতগ্ত্য আছে। 


কবি মেঘনাদবধ কাব্যের পঞ্চম সর্গের নামকরণ করেছেন “উদ্ভোগ” সর্গ। 
দেবলোকে ইন্দ্র ইন্ত্রাজংকে হত্যার চক্রান্ত করেছে, মায়াদেবীকে লক্ষণের 
সাহায্যার্থে প্রেরণ করেছে লঙ্কাধামে, লক্্ণ আপনাকে প্রত্বত করেছে - তপশ্চ্ষ! 
সাহস ও কঠিন সংঘমের মধ্য দিয়ে মেখনাদকে হত্যার যোগ/তা লাভের চেষ্টা 
করেছে। একদিকে মানব-দেবতায় যখন এত চেষ্টা এত ষড়যন্ত্র এত সাধনা, 
মেঘনাদ তখন প্রমীলার আঁলিঙ্গনপাশে হুখস্থপ্ত। রাত্রির তপস্তার কাঠিন্য লক্ষণের, 
অন্ধকারের কৃটচক্রান্ত দেবকুলের আর প্রশাস্ত প্রভাতে নিশচস্ত চিত্তে পত্বীর প্রেম- 
সিদ্ধ দৃষ্টির ছায়াঙলে ধীর পদক্ষেপে নিকুম্ভিলা ষচ্ঞাগারা ভিমুখে যাত্রা! মেঘনাদের | 
লক্্ণের.ও মেঘনাদের বীরস্থের তুলনা যেন সহজেই ব্যক্ত হয়েছে এই সর্গে। 


মেঘনাদবধ ২২৫ 


পঞ্চম সর্গে আরও কিছু বৈপরীত্য চমৎকারিত্বের স্ষ্টি করেছে । লক্ষ্ণকে 

প্রলুব্ধ করতে মায়া-নারীদের কাম-কলার প্রকাশ বর্ণবিহ্বল মাদকতার সঙ্গে 
চিত্রিত হয়েছে-- 

দেখিল। সম্মুখে বলী, কুহুম-কাননে, 

বামাদল, তারাদল ভূপাতিত যেন । 

কেহ অবগাহে দেহ স্বচ্ছ সরোবরে, 

কৌমুদী নিশীখে যথা । ছুকৃল, কাঁচলি 

শোভে কূলে, অবয়ব বিমল সলিলে, 

মানস-সারনে, মরি স্বর্ণপদ্ম থা ! 
এরূপ কামবাসনা ও বিভ্রমবিলাসময় চিত্র মধুসুদনের কাব্যে অনেক আছে। 
মধুসদন সাধারণত স্থগভীর ও আন্তরিক প্রেমোলন্ধির সঙ্গে এর পার্থক্য 
অঙ্গভব করতে পারেন নি। কিন্তু মথনাদবধের পঞ্চম সর্গে লক্ষণের এই 
কামবিজয় বর্ণনার অব্যবহিত পরেই মেঘনার্দ-প্রমীলার দাম্পত্যপ্রীতির অপরূপ 
মাধূর্বকে ভাষারূপ দেওয়া হয়েছে__ 

প্রমীলার করপদ্ম করপদ্মে ধরি 

রখীন্দ্র, মধুর স্বরে, হায়রে, যেমতি 

নলিনীর কানে অলি কহে গুঞরিয় 

প্রেমের রহস্তকথা, কহিল। ( আদরে 

চুষ্ধি নিমীলিত আখি )“ডাকিছে কৃজনে, 

হৈমবতী উধ তুমি, বূপসি, তোমারে 


উঠি দেখ, শশিমুখি, কেমনে ফুটিছে, 

চুরি করি কান্তি তব মঞ্জু কুপ্ধবনে 

কুক্ম !” 
প্রমীলাকে উষার সঙ্গে একাকার করে ফেলায় কবিকল্পনার রূপবোধের বৈশিষ্ট্যের 
পরিচয় মিলছে । উষার ন্সিগ্কতা এবং স্বর্ণবর্ণ ওজ্জল্যের সমন্বয়ে প্রমীলার রূপ 
এবং চরিত্রবিশিষ্টতাকে ষেন একটি অলঙ্কার প্রয়োগেই সম্পূর্ণত প্রকাশ করেছেন 
কবি। রমণীরূপের স্গিদ্ধমাধূর্য ও প্রগল্ভ কলাবিলাসের বৈপরীত্য এখানে ধরা 


 পড়েছে। 


লক্ষণ এবং মেঘনারদ-_প্রতিছন্দবী ছুই বীরের উদ্যোগপর্বেই মাতৃসাক্ষাৎকার 


১€ 


২২৬ মধুস্্দনের কবিক্াত্বা ও কাব্যশিল্প 


ঘটেছে। লক্ষণের মাতা অবশ্ঠই ম্বপ্রচারিণী এবং. মায়াময়ী। এদিক থেকে 
লক্ষ্ষণকে ভাগ্যহীন বলে মনে হয়েছে। কিন্তু উন্তয় বীর যেভাবে মাতার 
আদেশ ও আশীর্বাদ লাভ করে যুদ্ধ-জয়ের উদ্যোগ করেছে তাতে একটা 
সমান্তরাল ভাবরেখা স্থ্ট হয়েছে। উভয়ের কাছে মুহূর্তাট পরম লোভনীয়__ 
তা সে শ্বপ্রই হোঁক, কিংবা বাস্তবই হোক। অবশ্ঠ জীবনের ঘটনাচক্রে 
উভয়ের ক্ষেত্রে এই পরম মুহূর্তট এক রূপ ধরে আসে নি। একদিকে কপট 
সমরে প্ররোচিত করার উদ্দেশ্টে টৈবীচক্রান্তে স্ট ছলনাজালে বিচলিত 
সরলমতি বীর লক্ষণ, অন্যদিকে মাতৃহদয়ের স্বাভাবিক আকাজা ও 
ন্নেহপ্লাবনের স্পর্শধন্য ভাগ্যবান মেঘনাদ । বাইরের সমাস্তরাল ভাবরেখাটির 
জর্তরালে বৈপরীত্যের স্থরটি কানে প্রধান হয়ে বাঁজে। 
মেঘনাদবধ কা কেবল ঘটনার দিক থেকে 

এর গুরুত্ব নয়, রচনার দিক থেকেও এর মৌন্দর্খ অতুলনীয় । ষষ্ঠ সর্গের 
/বর্ণনাভঙ্গির সবচেয়ে__বড় বৈশিষ্ট্য ধীরে, ধ্বীরে কবির দৃষ্টিকোণের পরিব্ডন | 
রামচন্দ্র শিবির থেকে লক্ষ্ণ-বিভীষণের লঙ্কাভিমুখে যাত্রার পূর্ব পর্যস্ত রাম- 
লক্ষ্ণ-বিভীষণের স্বার্থ ও প্রয়োজনবোধের বর্ণে বর্ণনাংশ চিত্রিত। তাদের 
ভীতি-সংশয়, আত্মবিশ্বাসের ও দৈববিশ্বাম স্থুরই সেখানে মুখ্য। কিন্তু বিভীষণ- 
লক্ষণের লঙ্ক! প্রবেশের পূর্ব মুহূর্ত থেকেই দৃষ্টিকোণের পরিবর্তন স্থচিত হয়েছে। 
লঙ্কায় রাজলম্্মীর স্বতেজ হরণের সঙ্গে সঙ্গে__ 

গম্ভীর নির্ধোষে দূরে ঘোষিল। সহসা 

ঘনদল; বৃষ্টিছলে গগন কাদিল1) 

কল্লোলিল৷ জলপতি ; কাপল] বন্থধা 

আক্ষেপে, রে রক্ষঃপুরি, তোর এ বিপদে, 

জগতের অলঙ্কার তুই, স্বর্ণময়ি। 
এই স্থরটি পশ্চাৎদেশে ধরে রেখেছেন কবি। কিন্তু সম্মুখে উদ্ভাসিত হয়ে 
উঠেছে লঙ্কার অতুলবৈভব, মদমত্ত বীর্য ও অপরূপ সৌন্দর্য । ব্দিভীষণের 
ভ্রাতৃপ্রোহ, লক্ষণের পরম ক্রোধ ও শক্রতাঁও ঘেন স্তভিত হয়ে গেল লঙ্কাপুরীর 
সৌন্দর্য-বৈভব-বীর্ধে। আর নিকুভিলা যজ্ঞাগারে প্রবেশের সঙ্গে সঙ্গে কাব্যব্ণন্‌ 
্-বিভীবণকে স্বর্ন করে ম্যেনাদের দৃকস্রকে আগ করেছে। 
ফলে নিকুভিলা হজ্ঞাগারের ঘটনা ও বর্ণনায় চূড়াস্ত সাপেক্ষতা এসেছে। 
সমালোচকেরা লক্ষণচরিত্রের নবরূপ দর্শনে আপত্তি গ্রকাশ করেছেন। “কিন্ত 
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কবির দৃষ্টি নিরপেক্ষ নয় এ কাব্যে। দু-একটি স্থানে সাময়িকভাবে যে 
নিরপেক্ষতা এসেছে তা যেমন আকম্মিক তেমনি বিস্ময়োন্বোধক | অনিবার্য 
মৃত্যুর দুখে দপ্ডারথান মহাপরাক্ষান্ত কিন্ত নিরস্ত্র বীরের দৃষ্টিতে যে দ্বণা-অবজ্ঞা 
ক্রোধ-ধিকার দান। বেঁধে ওঠে মেঘনাদ-লক্ণ-বিভীয়ণ-স্ংবাদের. কর্পনামূলে 
কবিচিত্তে তাই সক্রিয় ছিল। সাপেক্ষতার অতিরেকের ফলে এ সর্গে কোনস্থলে 
রূপ কিছু শিল্পলক্ষণন্রষ্ধ হতে পাঁরে। বিশেষত লম্্ণ-প্রসঙ্গে এপ অভিযোগ 
একেবারে উডিয়ে দে ওয় চলে না, ষদ্দিও চরিত্রকল্পনা মূলত অন্রান্ত। 
ষষ্ঠ সর্গের প্রারগ্ডে রামের শিবিরে ভীতির ও আতঙ্কের একটি ভাবপরিবেশ 
সষ্ট হয়েছে । লক্মণকে একাকী নিকুভিল। যজ্ঞাগারে প্রেরণ করতে গিয়ে 
রামচন্দ্র আকুল হয়ে উঠেছে । আবার কিছু পরে লক্ষ্মণ লঙ্কার বৈভব ও 
বীর্ধবত্ত। দর্শনে বিহ্বল হয়ে পড়েছে । এই আকুলতা যেমন স্পষ্টত মেঘনাদের 
দিকে অঙ্গুণপঞ্চেত করছে, এই পসৌন্্য-এধর্ণ-বীরত্ব-ুগ্ধতাও একটি নামের 
চারপাশেই আন্দোপিত। যষ্ঠ সর্গে যেখনাদের আবিভাঁব বহু পরে ঘটলেও 
কবি প্রথমাবাধহই এ একটি ব্যক্তির দিকে তাকিয়ে আছেন। লক্ষ্মণ অদৃশ্য 
থেকেই কেবল নিঞুঞ্ডিল! যজ্ঞাগারের দিকে এগোয় নি, সমগ্র বর্ণনার স্রোত 
এই সর্গের আরম্ভ থেকেই হোমরত ইন্দ্রজিতের দিকে ধাবমান। রাম 
বার বার সভয়ে উল্লেখ করেছে-__ 
১. যে কৃতান্তদূতে দূরে হেরি, ভধ্বশ্বীসে 
ভয়াকুল জীবকুল ধায় বাযুবেগে 
প্রাণ লয়ে; দেব নর ভম্ম যার বিষে__ 
২. নাহি কাজ, মিত্রবর, সীতায় উদ্ধারি। 
ফিরি যাই বনবাসে ! ছুর্বার সমরে, 
দেব-দৈত্য-নর ত্রাস, রথীন্দ্র রাবণি ! 
বিভীষণের অভয়বাণীর মধোও ত্রাসের দূরাগত ছায়! পড়েছে__ 
দুরন্ত কৃতান্ত-ূত সম পরাক্রমে 
রাবণি, বামবত্রাম, অজেয় জগতে ' 
কিন্তু ইন্দ্রজিৎ মেঘনাদের এই বীর্য আজ মৃত্যুর মধ্যে সমাহিত হবে। গল্পের 
চমক রক্ষার জন্য কবি সেই অবস্তভাবী পরিণতিকে আবৃত করে রাখেন নি। 
বরঞ্চ মেঘনাদের বীরত্বের ও আসন্ন. ধ্বংসের উল্লেখ বারংবার করেছেন। 
লক্ষ্মণ আশ্বাস দিয়ে দেবকুলের আশীর্বাদের উল্লেখ করেছে, বিভীষণ বলেছে-_ 
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দেবকুলপ্রিয় তুমি, রঘুকুলমণি । 
কাহারে ডরাও, প্রভু? অবশ্ত নাঁশিবে 
সমরে সৌমিত্রি শূর মেঘনাদ শূরে। 
আকাশ-সভব1 বাণী ভবিষ্যতের ইঙ্গিত করেছে অহি-শিখীর ছন্দে শিখীর পরাজয় 
দেখিয়ে, শক্তীশ্বরী মায়া বলেছে-_ 
নাশিবে শূর, শিবের আদেশে, 
নিকুভিল। যজ্ঞাগারে দভী মেঘনাদে। 
লক্ষ্মী সন্তষ্ট হয়ে বর দিয়েছে-_ 
সংহারিবে এ সংগ্রামে স্থমিত্রানন্দন 
বলী--অরিন্দম মন্দোদরীর নন্দনে । 
কবি পূর্বান্কে পরিণতি প্রকাশ করেছেন নিশ্চিন্ত চিতে। তিনি এটুকু ভাল 
করেই জানেন যে রামায়ণ-কাহিনার এই সবজ্ঞাত অংশটির পরিণতি বাঙালী 
পাঠকের অজানা নেই। তাকে আবৃত রেখে কাহিনীর কৌতৃহল কিছুই বৃদ্ধি 
কর! যাবে না। তাই তিনি প্রথমাবধিই পরিণতিটিকে স্পষ্ট কণে জানিয়ে 
রেখেছেন । তার পরে আশ্চধ কারু-কৌশলে সেহ স্থজ্ঞাত পরিণতিই ঘটিয়েছেন, 
তবু তাকে পুরাতন বলে মনে হয় নি, বর্ণনার গুণে তার বেদণ্া পাঠকচিত্তের 
গভীরে সহজেই প্রবেশ করেছে । 
অবশ্তভারী আজ ইন্জরিতের_ মৃত্যু । দেঁব-মানবের চরম চেষ্টার ফল আজ 
ফলবেই। এই প্রত্যয় উচ্চকঠে ঘোষণার পরেই কাব লঙ্কাপুরীর স্থদীর্ঘ 
বর্ণনা দিয়েছেন। লঙ্কাপুরীর সৌন্দর্য চিত্রণে মধুস্দনের সাফল্য সর্বাধিক। 
লঙ্কাপুরার এই বিস্তৃত চিত্রে মেঘনার্দের উল্লেখ একবারও নেই । একবার মাত্র 
এশ্বর্য প্রাচ্যের অধিকারী রাবণের জয়গান ধ্বনিত হয়েছে স্বয়ং লক্ষণের কণ্ঠে__ 
এ হেন বিভব $ আহা, কার ভবতলে ? 
এ বৈভব কি শুধু বস্তর সঞ্যয়ে, শক্তির মত্ততায়-_লঙ্কারাজ রাবণের এই 
সম্পর্দেরই তে৷ সারভূত বিগ্রহ মেঘনাদ । লঙ্কার সৌন্দর্য বর্ণনার গ্রতিটি 
পংক্তিতে একটি নামেরই চারধারে ঝঙ্কার উঠেছে । এই ঝস্কারের সুরে যেন 
গোঢ। সর্গটি বাঁধা, সমগ্র লঙ্কাপুরী অন্গরণিত। এরই স্পষ্ট বাস্তবমূতি দেখি 
লক্ষণের যঙ্ঞাগারে প্রবেশের পূর্বমুহূর্তে ছুজন পুরবাসীর কথোপকথনে-_ 
কেহ কহে,_“চল, ওহে উঠিগে প্রাচীরে, 
ন! পাইব স্থণন যদি না যাই সকালে" 
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হেরিতে অদ্ভুত যুদ্ধ।-..১ কেহ উত্তরিছে 

প্রগল্ভে,-_“কি কাজ, কহ, প্রাচীর উপরে? 

মুহুর্তে নাশিবে রামে, অনুজ লক্ষ্মণে 

যুবরাজ, তার শরে কে স্থির জগতে? 

দহিবে বিপক্ষদূলে, শু তৃণে যথা 

দহে বহ্ছি, রিপুদ্রমী ! প্রচণ্ড আঘাতে 

দণ্ডি তাত বিভীষণে, বাধিবে অধমে | 

রাজপ্রসার্দের হেতু অবশ্ট আসিবে 

রণজয়ী সভাতলে ; চল সভাতলে ।” 
এই স্থির বিশ্বাসের বাণী শুনতে শুনতে লক্ষ্মণ যজ্ঞাগারে প্রবেশ করল। 
পাঠকও মেঘলন্দর মৃত্যু নিশ্চিত জেনেও কৌতৃহলের উর্ধ্বে উঠতে পারে নি__ 
কিভাবে লক্ষ্মণ মেঘনাদকে হত্যা করল? 

পূর্বোক্ত কলা-কৌশলগুলি কাব্য-কৌতৃহলকেই মাত্র সজাগ রাখে নি, 

একটি বৃহত্তর কাব্যিক প্রয়োজন মিটিয়েছে।) পঞ্চম সর্গের সমাপ্তি-অংশেই 
মেঘনাদকে মাতার ন্েহ ও পত্বীর প্রেমের স্প্চ্ছায়ায় উপস্থিত করে তার প্রতি 
পাঠকের সহাম্গভূতিকে তীত্র ও আবেগোচ্ছল করে তোল! হয়েছে । । প্রথম সর্গে 
বন্দীদের বন্দনাগানে, তৃতীয় সর্গে প্রমীলা-কাহিনীতে এবং সর্বশেষে পঞ্চম সর্গে 
কবির চেষ্টায় বহুপঠিত রামায়ণের ইন্দ্রজিং আচ্ছন্ন হয়েছে, সে-ঠন এক নতুন 
মেঘনাদের উদ্ভব ঘটেছে, পাঠকের স্থগভীর ভালবাসায় যে আঁাষক্ত। যষ্ঠ 
সর্গে কখনও. মেঘনাদের _.ুর্মদ বীরত্বের প্রতি ভীতিবাঁক উল্লেখে, কখনও, 
মেঘনাদের অবমত্ু ভবিসবদ্ধাণীতে, কখনও আবার শুধুমাত্র লঙ্কাপুরীর 
সৌন্দর্য ও এশ্বর্ষের বর্ণনায় কৰি তীর অতি প্রিয় কেন্্ীয় চরিব্রটির চারধারে 
পাঠকের মমতাকে কেন্দ্রীভূত করে তুলেছেন । 

(মঘনাদের বীরত্বের বহু উল্লেখ আমরা কাব্যমধ্যে পেয়েছি। কিন্ত 
সর্বাপেক্ষা বিস্ময়ের ব্যাপার হল এই যে এই বীরবর যুদ্ধের অবকাঁশ পায় নি। 
অন্ত্রহীন, সম্বলহীন শৃত্যু -তাকে বরণ করতে হয়েছে। এর মধ্যে খটনাঁগত 
মাহাত্ম্য নেই, চরিত্রের গৌরব নেই। কিন্তু কবি বর্ণনায় এবং কল্পনায় কিছু সুযোগ 
সৃষ্টি করে এই সামান্ত মৃত্যুকেও অনেকখানি মহিমা | দিয়েছেন) বিভীষণের প্রতি 
ভত“সনায় স্বার্দেশিকতা, সৌজন্ত এবং ম্বণার একট। আশ্চর্য সমন্বয় ঘটেছে। মু 
রাযায়ণে ইন্্রজিতের অমাজিত রূঢ়তার সঙ্গে তুলনা করলেই তা বোঝা যাবে। 
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আবার মহাবীর মেঘনাদ্দের এই অপঘাত-মৃত্যুতে ভাগ্যের নিষ্ঠুর লীলাই যেন 
আত্মপ্রকাশ করেছে । রাবণের উ্রীজিক বেদনার সমগ্রতার সঙ্গে এর সুরের আশ্চর্য 
উর্কা আছে। সেদিক থেকেও কবির পরিকল্পনার সার্থকতা মেনে নিতে হয়। 

ষষ্ঠ স্গে অবশ্য ধান্য আছে। কিন্তু পূর্বাপর নাট্য- 
রসোপযোগী চমক স্ষ্টি দ্বারা তিনি এই বক্তৃতার একঘেয়েমি দূর করেছেন । 
লম্দবনকে আরাধ্য দেবত। অশ্নিরূপে ভ্রান্তি, লক্ষণের ছদ্মবেশ পরিহার করবাঁর জন্য 
তাকে বারংবার অন্থুরোধ, অবশেষে ভ্রাস্তি-অপনোদন । এখানে পাঠক স্বভাবতই 
তীত্র নাটকীয় চমক প্রত্যাশা! করতে পারে, এই ভ্রাস্তিভঙ্গে মেঘনাদের ভীতত্রন্ত 
বিস্ময় খুবই স্বাভাবিক হতে পারত । কিন্তু মধুস্থদন নাট্যরসকে তীব্রতর 


করে তুলেছেন মেঘনাঁদের দ্বারা লগ্মণকে আতিথেয়তা গ্রহণে অনুরোধ করি করিয়ে। | 





শে ওসি জা জপ এ শি 


কিন্ত লক্ষণের উদ্দেশ্ত বুঝতে পে পৈরে মেঘনাদের উত্তেপ্সিত ভ্সনা-_ 
সি উন ক্ত্রকুলগ্লানি, শত ধিক তোরে, 

লক্ষণ ! নির্লজ্জ তুই। 
এবং 

চক্ষের নিমিষে কোষা তুলি ভীমবাহু 

নিক্ষেপিলা ঘোরনাদে লক্ষণের শিরে। 
মুছিত লক্ষণের দেহ থেকে প্রয়োজনীয় অস্ত্র-সংগ্রহে ব্যর্থ হয়ে মেঘনাদ অস্মাগারে 
যাবার জন্য প৷ বাড়াল, এবারের অভিজ্ঞতার আঘাত তীব্রতর-__ 

সচকিতে বীরবর দেখিল! সম্মুখে 

ভীমতম শৃলহস্তে, ধূমকেতু সম 

খুল্লতাত বিভীষণে__বিভীযণ রণে। 
এর পরে মেঘনাদদের বক্তৃতা, লক্ষণের চেতন-প্রাপ্তির পূর্ব পর্যন্ত । কিন্ত 
মধুন্ছদনের পরিমাণবোঁধ ছিল, স্থান কালের গুরুত্বও তিনি বুঝতেন। ঘটনার 
গতি যেখাঁনে প্রবল সেখানে দীর্ঘকাল তাকে বক্তৃতাঁর বীধ দিয়ে ঠেকিয়ে রাখা 
যায় না। কিঞ্চিদৃধ্ধিক পঞ্চাশ পংক্তিতে বিস্তৃত এই বক্তৃতাংশে উপমার মালা 
ও আবেগের প্রবাহের এত আধিক্য যাতে শুষ্ব মঞ্চ-বন্তৃতা বলে একে গ্রহণ 
করা যায় না, যদিও এর- বিষয় স্বারদদেশিকতা । মেঘনাদের বাক্যে, লক্ণ- 
মেঘনাদের একাস্ত অসম ছন্দে কিংবা মেধনাদের মৃত্যুতে মধুস্থদন ভার রচনা- 
শক্তিকে যে যে. সংক্ষিপ্ততা ও সংযমে বেঁধেছেন তা অতি উচ্চ মহাকাব্যিক 
বর্নাভি্গির পরিচায়ক ।২০ 


মেঘনাদবধ ২৩১ 


ষষ্ঠ সর্গে কাব্যের চরম শোকাবহ ঘটনা ঘটেছে । এর পরে সঞ্চম সর্গের 
আরম্তে প্ররৃতি-বর্ণনায় এ প্রশাস্তি কেন? 
উদ্দিলা আদিত্য এবে উদয়-অচলে, 
পদ্মপর্ণে সপ্ত দেব পন্মযোনি যেন, 
উন্নীলি নয়নপদ্ম স্থপ্রপন্ন ভাবে, 
চাহিল! মহীর পানে! উল্লাসে হাসিল। 
কুন্থমকুন্তলা মহী, মুক্তামাল। গলে । 
উৎসবে মঙ্গলব|ছ্য উথলে যেমতি 
দেবালয়ে, উথলিল স্ুশ্বরলহরী 
নিকুঞ্চে। বিমল জলে শোভিল নলিনী ) 
স্থলে সমপ্রেমাকাক্ষী হেম কুরযমূখী | 
করবি কি পাঠকমন্তত্জের সুগভীর “নদনাকে এই শান্ত-স্তন্দর নিসর্গদৃশ্তের 
স্ঘাতে উদ্দেল করে তুলতে চান, অথবা মানব জীবনের মঙ্গলামঙ্গলনিরপেক্ষ 
নিষ্ট্র। সুন্দদী গ্র্কতির বর্ণনা কপির অডিগেত ? কবির উদ্দেশ্য যাইই হোক 
না কেন, তিনি যে পাঠককে মানলবিআমদানের জন্য সপ্তম সর্গের উদ্ভাবন 
কবেন নি তাম্পঈ | মেঘনাদনধের সপম সর্গ স্ব্স্থায়ী অগ্নিগর্ত বেদনা এবং 
বিস্তৃত যুদ্ধবর্ণনায় পূর্ণ । এই সর্গ-প্রসঙ্গে রাজনারায়ণ বস্থকে এক পত্রে তিনি 
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এই একটিমাত্র সর্গে তিনি যুদ্ধের বর্ণনা করেছেন । এ ব্যাপারে কনি হোঁমরের 
কাছে আপন খণ কিছু অপ্রত্যক্ষ ভাষায় হলে একরপ স্বীকার করেই নিয়েছেন । 
কিন্ত এই সর্গে হোমরের প্রভাবকে কবি আঁপন উপলব্ধি ও কাহিনী-কল্পনার সঙ্গে 
সমন্বিত করতে পেরেছেন কিনা, সে বিষয়ে সংশয় লাছে। প্রশ্নটি কিছু বিপরিত 
বিচারের অপেক্ষা রাখে। 
যুদ্ধবর্ণনান্ মধুস্থদন সোঁটামুটি সাঁফল্যলাভ করেছেন তীর নিজের এ দ্রাবি 
অংশত স্বীকার্ধ। বীর্যবত্তা ও গভীর সমুন্নতির সুরটি এ সর্গে স্থানে স্থানে প্রকাশ 
পেয়েছে । যেমন _ 


২৩২ মধুস্থ্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিক্প 


১. প্রহারিল! ভীম গন! গজরাজশিরে 
রক্ষোরাজ, গ্রভঞ্জন যেমতি, উপাড়ি 
অস্ত্রভেদী মহীরুহ, হানে গিরিশিরে 
ঝড়ে! ভীমাঘাতে হস্তী নিরম্ত, পড়িল 
হাটু গাড়ি। 
২. স্মরি পুত্রবরে শর, হানিল! সরোষে 
মহাশক্তি ! বজনাদে উঠিল। গিয়া, 
উজ্জবলি অন্বরদেশ সৌদামিনীরূপে, 
ভীষণ রিপুনাশিনী ! কীপিল! সভয়ে 
দেব,নর!। ভীমাঘাতে পড়িল ভূতলে 
লক্ষণ, নক্ষত্র যথা! ; বাঁজিল ঝন্ঝনি 
দেব-অস্ত্র, রক্তশ্োীতে আভাহীন এবে। 
সপন্নগ গিরিসম পড়িল স্থমতি । 
পূর্ববর্তী বাঙালী কবিদের মধ্যে ভারতন্ত্র ব্যতীত বীররসের সার্থক প্রকাশ বড় 
মেলে না। ভারতচন্দ্রেও. যুদ্ধবর্ণন! প্রায়ই ভৌতিক তাগুব ও কোলাহলের 
অট্টউল্লাসের রূপ নিয়েছে । রঙ্গলালের পদ্মিনী'কাব্য ভারতচন্দ্রের অক্ষম 
অন্থকরণের বেশি এগোয় নি। মধুস্দন যুদ্ধবর্ণনায় সঞ্চম সর্গের আংশিক সাঁফল্য 
নিয়েও বাংলা কাব্মুনারায় প্রায় একক। পরবর্তা কবিদের মধ্যেও এ ধারায় 
সাফল্য খুব উ্ষমার্গের নয়। হেমচন্ত্রে যুদ্ধবর্ণনায় কচিৎ অতিনৈসগিক ভীষণতার 
স্পর্শ আছে। নবীনচন্ত্র কিন্ত একান্ত নিশ্রাণ। তবুও লক্ষণীয় যে, প্রকৃত যুদ্ধ 
অপেক্ষা যুদ্ধসঙ্জার যে বর্ণনাটুকু আছে প্রথম সর্গের বর্ণনার সঙ্গে তার কোনো 
মৌলিক পার্থক্য না থাকলেও দু একটি বিশেষণের সংযোগে, একটি ছুটি উপম] 
প্রয়োগে চিত্রকল্পনার সামান্য পরিবর্তনে সপ্তম সর্গের এই চিত্রটিকে ভয়ঙ্কর করে 
তোল! হয়েছে। 
এখানে যুদ্ধবর্ণনায় কবি হোমরের অন্থসরণের কথা বললেও ভারতীয় 
মহাকাব্যের যুদ্ধচিত্রকে একেবারে পরিহার করে গিয়েছেন বলে মনে হয় না। 
ভারতীয় মহাকাব্যে ধন্থ-শরে যুদ্ধ প্রীধান্ত পেয়েছে । শৃল-শেলের ব্যবহার 
তুলনামূলকভাবে কম। শর দ্বারা শর ছেদন, শরের সাহায্যে গিরিশৃঙ্গ কর্তন 
প্রভৃতি বর্ণনার প্রাচুর্য ভারতীয় মহাকাব্যের যুদ্ধকাহিনীতে মেলে । কিন্ত 
হোমরের কার্যে .হ্ুন”শেলের যৃদ্ধেরই প্রাধান্ত। শৃল-যুদ্ধে অস্ত্র নিবারণের কথা! 
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বড় নেই। অস্ত্র ব্যর্থ হতে পারে, লক্ষাত্রষ্ট হতে পারে, কিন্তু আক্রান্ত ব্যক্তি 
আপন অস্ত্রে তাকে ছেদন করতে পারে না। বর্তমান সর্গে যুদ্ধবর্ণনায় ভারতীয় 
কাব্যেরই অনুসরণ ঘটেছে, হোমরের নয়। কিন্তু শক্তিশেলে আহত লক্ষণের 
দেহকে অধিকার করবার জন্য রাঁবণের ষে চেষ্টা তা একান্তভাবে গ্রীক যুদ্ধচিত্রের 
প্রভাবজাত। গ্রীক মহাকান্যে শক্রনিধনে গৌরবের চরমতা৷ নেই, শক্রর অন্তর- 
বর্মাদি হরণ, মৃতদেহের মুগুচ্ছেদে ও বিবিধ লাঞ্ছনা উচ্চতর বীরত্বগৌরব বলে 
স্বীরূত ২১ 
কিন্তু সপ্তম সর্গের আমল সমস্যা অন্া্র। [প্রীক মহাঁকাব্যের অনুসরণে 
কবি দেবতাদের যুদ্ধক্ষেত্রে অবতীর্ণ করিয়েছেন । মধুস্থদনের দেব-কল্পনায় গ্রীক 
প্রভাবের কথা পূর্বেই আলোচিত হয়েছে । সেই প্রভাববশেই তিনি দেবতাদের 
যুদ্ধক্ষেঙ্ডে আস্তরণ জানিয়েছেন । দেবতাদের ষড়যন্ত্র বা রামচন্দ্র-লক্ষ্মণকে প্রত্যক্ষ 
সাহায্যদানও ভারতীয় দেববাদের দিক থেকে সঙ্গত নয়। কিন্তু মূল কাব্যকল্পনা 
সম্পর্কে কোনো বিরুদ্বভ।ব পূর্ববর্তী সর্গগুলিতে পাঠকমনে স্ষ্ট হয় নি। বর্তমান 
সর্গে এইরূপ ঘটেছে। গ্রীক দেবতারা দুইদলে বিভক্ত হয়ে যুদ্ধক্ষেত্রে অবতীর্ণ 
হয়েছিল, এবং গ্রীক ও ট্রোজান সৈন্যদের পক্ষ হয়ে সংগ্রাম করেছিল-_ 
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ই. ভি. রিউ -কুত হোমরের ইলিয়াডের গদ্ান্টবাদ 
ট্রোজানদের পক্ষে যেমন আাপোলো, আরেস, আফ্রোদিতি প্রভৃতি দেবদেবীর 
সমাবেশ ঘটেছিল, তেমনি আথেনী, হেরির সমর্থন ও সহায়ত ছিল গ্রীকদের 
প্রতি । ছু-পক্ষের দেবদেবীর যুদ্ধের বর্ণনাও হোমর করেছেন-__ 
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_-ই, ভি. রিউ -কৃত হোঁমরের ইলিয্বাডের গগ্যানুবাদ 
মধুস্ছদন দেবতাদের ষড়যন্ত্রের কথা এতকাল বলেছেন। সপ্তম সগে দেবতাদের 
যুদ্ধ নামালেন। রাম-লক্ষমণকে রাবণের হাত থেকে রক্ষা করবার জন, দেবপাতি 
ইন্দ্র প্রস্তত _- ণ 
এরর উত্তরে, 
দেখ চেয়ে ছগদদ্বা, অস্থর প্রদেশে ১ 
স্থপজ্জ অমরদল। বাহিরাঁর যদি 
রণ-আশে মহ্ষাস রক্ষঃকুলপতি, 
সমরিধ তার সঙ্গে রঙ্গে, দয়াময়ি | 
না ডরি রাঁবণ্ে মাত, রাবণি বিহনে 1 
অতএব লম্বাগ্রদেশে ছেবতারা সশস্ত্র হয়ে অবতীর্ণ হল । রাবণের মনে তৃমুল 
সংগ্রামে দেবসেনাপতি কাতিকেয় এবং দেবরাছ ইন্দ্র পরাজিত ও নুঃু্দিত হল; 
দেবতাদের প্রতিজ্ঞা বার্থ হল। রাবণ তাঁর প্রতিজ্ঞা রক্ষা করুল। লক্গুনকে 
শেলাহত করে পুত্রের মৃত্যুর প্রতিশোধ গ্রহণ করল । আঁর-_ 
হেথা পরাত্ভিত যুদ্ধে, মহা-অভিমানে 
হুরদলে সুরপতি গেল! সরপুরে | 
এ পর্যস্ত সহজবোধ্য এবং মুল কাবাকল্পনার দিক থেকে ও সঙ্গত | মহস্দনের 
দেবতার ঠিক ভারতীয় গয়ঃ গ্রীক দেনতাছের মত তারা যে নার, শ্িশ্ব 
তুলবার কিছু নেই। কিন্তু হোমরের অনুসরণে মধুস্ছদন এই যুদ্ধে দল পক্ষে 
দেব-আন্ুকুল্য দেখিয়েছেন | বস্গুন্ধরার অস্চরোধে তাকে রক্ষা করবার ছত হদ্ধের 
ভয়ঙ্করত্ব কমাবাঁর উদ্দেশ্যে বিষুঃ গরুড়কে নিযুক্ু করলেন-__ 
উড়ি নভোচছেশে 
গরুআ্ান্‌, দেবতিজঃ হর আজি রণে। 
কারণ দেবতারা হীনবীর্ধ হয়ে পড়লে সংগ্রামের ভীষণত। হাঁস পাবে । কিন্তু 
দেবতাদের এই বীর্ষহানি রাঁবণের দিক থেকে দৈনী সহায়তার সমভুল্য; 
তছৃপরি রাবণের দুঃখে ছুংখী রুদ্র তাকে স্বতেজে পূর্ণ করেছেন আঙ্গ। রাবণের 
ধক্ষেও দৈবানকৃল্য জজাছে। প্রত্যক্ষভাবে দেবতারা তার দলে যোগদান না 
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করলেও গরুড় দেবতেজ হরণ করে, এবং রুদ্র স্বতেজে তাকে পূর্ণ করে প্রত্যক্ষ- 
ভাবেই সাহাধ্য করেছে । ইপিয়াডের অনুসরণে তাই ফাক রইল না৷ কোথাও । 
কিন্তু মেঘনাদবধ কাব্যে মহাদেবের রাবণের প্রতি আম্থকৃূল্যের কথা 
দু-একবার শোনা গেলেও তার সহারতা লক্ষণের প্রতিই বধিত হয়ে এসেছে । 
সমগ্র কাব্য জুড়ে দৈবী-রোষ রাবণের প্রতি, পহায়তা নয়--প্রীতি নয়। 
রাবণের চরিত্র ও বীর্য সম্বন্ধে পাঠকের যে ধারণা! পূর্ববর্ত সর্গগুলির মধ্য দিয়ে 
গড়ে উঠেছে তাতে গরুড় ও কুদরতেছের সাহাধাকে একান্থই পরিহাধ অতিরেক 
বলে মনে হয্ব। এই সাহাধ্য ছাঁড়া উন্দ্রাদ্িকে পরাজিত করা কি আদৌ 
রাবণের পক্ষে অসম্ভব হত? তা ছাড় দেবকুলপ্রিয় রামের বিরুছ্ধে স্বনির্র 
রাবণের সংগ্রামকাহিনী মেঘনাদবধ । রাবণ দেবজোহী কিনা! বলা কগিন, 
কিন্ত দেবত|এ। পাবণদ্রোহী | উর্ধতর মহত্তর কোন শক্তির সম্বন্ধে ভ্রক্ষেপহীন 
মনুম্যমহিমার ঘুর প্রতীক রাঁবণকে দৈবাঁ-সাহাষ্যে ভূষিত করার মূল কবিকন্ঈন। 
বিচলিত হয়েছে । মধুক্ছদন আপন জীবনবোধের সঙ্গে নঙ্গতি না রেখে হোমরকে 
অনুসরণ করতে গিয়েছেন বলে তাকে এক্ষেত্রে আত্মস্থ করতে পারেন নি। 
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_ঈনিড কাব্োর গগ্যান্ুবাদ 
মধুস্থদন মূর্ত দেহধারীরূপে রোগেদের স্থাপিত করেছেন নরকের প্রাস্তদেশে ; রণ, 
ক্রোধ, হত্যা, আত্মহত্যাকেও মানবমৃত্তি দিয়ে অস্কিত করেছেন । এদের চিত্র- 
রূপে কারুনিপুণত। হয়তো! আছে, কিন্তু বীভৎস রস যেখানে প্রধান হয়ে উঠেছে 
সেখানে উপভোগ্যতা৷ যে বহুলাংশে বিলুপ্ত হয়েছে তাতে সন্দেহ নেই ।২২ 
গলিত কাঁলাগ্রিতে ভীসছে পাপী, রৌরব হ্রদে ডুবছে অবিচারী বিচারক, 
কৃম্তীপাকে, অন্ধতম কৃপে অধর্মের সাজ! চলছে। আর্তনাদে, ছুর্গন্ধে পরিপূর্ণ 
চতুদিক। কৃত্তিবাসের নরক বর্ণনার সঙ্গেও প্রসঙ্গক্রমে এর তুলনা করা চলে__ 
যযের দক্ষিণদ্বার ঘোর অন্ধকার । 
রাত্রি দিন নাহি তথ! সব একাকার ॥ 
যত যত পাগী লোক সেই দ্বারে থাকে। 
একত্র থাকিলে কেহ কারে নাহি দেখে ॥ 
চৌরাশী সহম্্ কুণ্ড দক্ষিণ দুয়ারে । 
নরকে ডুবায়ে সব যমদূতে মারে ॥ 
হিন্দুর পৌরাণিক বিশ্বাসের সঙ্গে এসব ক্ষেত্রে যুরোপীয় প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় 
কাব্যকল্পনার কিছু সরল সাদুশ্ব' আছে। তবে “বিলাপবনে”্র এই কল্পনা__ 
এই প্রেতকুল, শুন রঘুমণি, 
নানা কুণ্ডে করে বাস; কত কভু আসি 
ভ্রমে এ বিলাপ-বনে, বিলাপি নীরবে । 
ভাঁজিলের দ্বার! প্রত্যক্ষভাবে প্রভাবান্বিত।২৩ ভাঁজিলেরই ন্যায় তিনি যুদ্ধে 
নিহত বীরবুন্দের সঙ্গে রামচন্দজ্রের সাক্ষাৎ ঘটিয়েছেন।২৪ এদের কারও কারও 
সঙ্গে নরকে, আবার অনেকের সঙ্গে স্ব্গোষ্ানে রামের সাক্ষাৎ হয়েছে । তবে 
কামীদের প্রসঙ্গে মধুস্থদন ৫য সুদীর্ঘ বর্ণন। দিয়েছেন তা গ্লানিকর হলেও তাঁৎপর্য- 
পূর্ণ। দান্তের “ডিভাইন কমেডি” কাব্যে একটি সর্গে কামীর নরকের কাহিনী 
আছে। কিন্ত কবির কোনো! বিশিষ্ট প্রবণতা! তা৷ থেকে বোঝা যায় না। ওই 
সর্গটি কাব্যে ৩৪টি.লর্গের অন্যতম মাত্র । মধুস্থদন তাঁর একটিমাত্র সর্গে কামার্ড 
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পাগীদের বর্ণনায় তুলনামূলক বিস্তৃতি দেখিয়েছেন এবং এই চিত্রগ্চ্ছে তিনি 
কোনে পূর্বস্থরিরই অনুসরণ করেন নি। এই প্রসঙ্গে পঞ্চম সর্গের লক্ষণের 
কামবাসনা-জয়ের চিত্রটির কথ! মনে পড়বে । এ বিষয়ে কোনো বিশেষ সিদ্ধান্ত 
করা কঠিন, তবে মধুস্দনের কবিচিত্তের কেন্দ্রে কাম ও প্রেমভাবের পার্থক্য কমই 
রক্ষিত হয়েছে । তার বারাঙ্গনার একাধিক নারীর বাসনাতেই কাম ও প্রেম 
মিলে একাকার । মধুস্দনের ব্যক্তিজীবনে ও প্রণয়ে প্রশাস্তি ছিল কিন সন্দেহ । 
উত্তেঞ্জিত প্রগল্ভ যৌবনকামনা ও শান্ত প্রণয়-সিদ্ধির মিলনের অভাবে তীর 
আত্মার গভীরে কোনে সংক্ষোভ সপ্ত ছিল কি? সেই অবচেতনার রাজ্য থেকেই 
কি এই জাতীয় চিত্ররচনার অতিপ্রবণতা উৎসারিত ! 

নরকের বর্ণনায় ভাঙ্রিলপ্রমুখ কবিরা যে সরল পৌরাণিক বিশ্বীসে অগ্রসর 
হয়েছেন, তার কণামাত্র মধুন্দনের ছিল না, থাক] স্বাভাবিকও নয়। আবার 
দীন্তের নরককল্পনা যে দার্শানক প্রত্যয়-সিদ্ধ তাও মধুস্দনের চরিত্রানূগ নয় । 
মধুন্দন দার্শানক নন, পুরাণকাহনীর সঙ্গে তার সংযোগ বিশ্বীসভক্কির নয়, 
সাহিত্যবোদ্ধার সৌন্দর্যতৃষ্ণার। এই কারণে তার নরকবর্ণনার কিছুটা! অনুকরণ, 
কিছুট। প্রাণহীন চিত্ররচমা। কিন্তু এর একটি বর্ণনাংশে আকশ্মিকভাবেই 
মধুস্থদন মহাশুন্ততার-__রূপরেখাবর্ণহীন, নিঃখব, অন্ধকারহীন এবং আলোকহীন 
যে চিত্র একেছেন মাত্র কয়েকটি পংক্তির পাঁরসরে, তার কল্পনার মৌলিকতা এবং 
রূপায়ণের সাফল্য বিশ্ময়কর-_ 


কত দূরে সীতাকান্ত পশিলা কাস্তারে__ 
নীরব, অলীম, দীর্ঘ ; নাহি ডাকে পাখা, 
নাহ বহে সমীরণ মে ভীষণ বনে, 

না ফোটে কুহ্থমাবলী-_বনস্থশোভিনী, 
স্থানে স্থানে পত্রপুঙ্ ছেদি প্রবোশছে 
রশ্মি, তেজোহীন কিগু রোগিহীস্থা যথ|। 


শেষ পংক্তিটিই সবচেয়ে বড় প্রমাণ ভাষাশিল্পী মধুস্দনের আলোছায়ার সমাবেশে 
দর্শনীয় ভাবাবেশ স্থির ক্ষমতা কত অস্থচিভেগ্য নিপুণতায় পৌছেছিল। 
শৈবলিনীর স্বপ্ন নরক বর্ণনায় অন্থরূপ দৃশ্ঠের উদ্ভাবন করেছিলেন বাঙ্কমচন্দ্ 
এবং তা প্রধানত মধুস্থদূনের এনুমরণে ।২« রবীন্দ্রনাথের কল্পনায় কিছু পার্থক্য 
আছে, কিন্তু সাদৃশ্ঠও লক্ষ্য এড়ায় না-_ 


২৩৮ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


নিখিলের অশ্রু যেন করেছে স্থজন: 
বাশ্প হয়ে এই মহা-অন্ধকারলোক-_ 
হূর্মচন্ত্রতারাহীন ঘনীভূত শোক 
নিঃশব্ে রয়েছে চাপি ছুংস্বপ্র-মতন 
নভস্তল-_ 
_নরকবাস। কাহিনী । 
এই বর্ণনায় মধুক্থদনের কৰিপ্রাণ হঠাৎ উদ্ধদ্ধ হল কেন? সে কারণটি এই চিত্রের 
পরেই প্রকাশ পেয়েছে । এই মহাশৃন্তে বি5রণকারী প্রেতেদের কে তিনি অতৃপ্ত 
জীবনকামন। শুনতে পেয়েছেন, 
লক্ষ লক্ষ লক্ষ প্রাণী সহসা! বেড়িল 
সবিন্ময়ে রঘুনাথে, মধুভাগ্ডে যথা 
মক্ষিক। স্ুধিল কেহ সকরুণ স্থুরে, 
“কে তৃমি, শরীরি? কহ কি গুণে আইলা 
এ স্থলে? দেবকি নর, কহ শীঘ্র করি! 
কহ কথা ; আম] সবে তোষ গুণনিধি, 
বাক্য-সধা-বরিষণে ! যে দিন হরিল 
পাঁপপ্রাণ যমদূত, মে দিন অবধি 
রসনাজনিত ধ্বনি বঞ্চিত আমর । 
জুড়াল নয়ন হেরি অঙ্গ তব, রথি, 
বরাঙ্গ, এ কর্ণদ্বয় জুড়াও বচনে।” 
ইন্দিয়াতীত মহাশূন্যে মাঁনব-প্রেতর্দের কি স্থগভীর রূপতৃষ্ণা ! রূপময় পৃথিবীর 
প্রতি, মানুষের প্রতি, তার দেহরূপ, তার বাণীর প্রতি--সব মিলিয়ে প্রাণের 
প্রতি কি বিপুল ভালবাসা! ফেলে আসা! জীবনকে হাত বাড়িয়ে ধরবার কি 
সুগভীর আকৃতি ! যধুস্থদ্নের মানবপ্রেম একটি নতুন অর্থে ও তাৎপর্ধে 
সার্থক হয়ে উঠেছে এই কয়টি পংক্তিকে বিরে। এই প্রসঙ্গে হোমরের 
পাঠকদের “ওডেসি' কাব্যের একটি স্থান মনে পড়বে । ওডেসিউস গ্রীক কীর 
আকিলিসের প্রেতকে বলেছিন-_ 
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--ই. ভি. রিউ -কৃত হোমরের ওডেসির গগ্যান্থবাদ 
অবঠ নণুষ্ুদন এক্ষেত্রে আদৌ হোমরের দ্বারা প্রভাবিত হন নি, এদের ভাৰ- 
লোকে 7কহু সামাণ্য আহে, এই মাও্র। কিন্ত রবীন্দ্রনাথ তার নরকবাস 
নাট্যকাব্যে ।নশ্চিতঙাবেই মধুস্ছদনের «কনা দারা প্রভাবিত হয়েছেন, যদ্দি ও 
রখীন্দ্রনাখের শিঞ্জ বকিত্বের স্পর্শ ও মেখানে অননুভূত নয়) 

প্রেতগণ। ( সোনককে ) কণকাল থামো 
সাখাদের মাঝণানে । ক্ষুপ্ এ প্রার্থনা 
হতভাগ্যদের । পৃথিবীর অশ্রকণা 
এখনো জড়ায়ে আছে তোমার শরীরে, 
সছছিন্ন পুস্পে যথা বনের শিশির । 
মাটির, তৃণের গন্ধ--ফুলের, পাতার, 
শিশুর, নারীর, হায়, বন্ধুর, ভাতার 
বহিয়া এনেছ তুমি__ছয়টি খতুর 
বছ দিনরঞনীর বিচিত্র মধুর 
স্থুখের সৌরভরাশি। 


মেঘনাদবপগ কাব্যের ক্ষুত্রতম অধ্যায় নবম সর্গে কিঞ্দিধিক চার-শ পংক্তি 
আছে। কবি কাব্যকাহিনীকে গুটিয়ে এনেছেন ; একটি ঘটনায়, একটি 
মনোভাবের কেন্দ্রবিন্দুতে তাকে এবারে সমাপ্ত করবেন। এ পর্দে তাই সংহতি 
ও সংক্ষিষ্ঠতার প্রা আদর্শে পৌছেছেন কবি। রামচন্দ্রের নিকটে দূতপ্রেরণ ও 
সাত দিনের জন্য সন্ধিস্থাপন, সীতা-সরমার আলাপ-মাধ্যমে প্রমীলার সহমরণের 
সংবাদ দান, শোকযাত্রা। সৎকার ও রাবণের আর্তনাদ। সীতা-সরমার 
আলাপও কিছুমাত্র কেন্্রচ্যুত নয়। রক্ষরমণীদবের মধ্যে মন্দোদরী-চিত্রাজদা 
ও প্রমীলার সঙ্গেই পাঠক পরিচিত । তাদের মাধ্যমে প্রমীলার সহমরণ-. 


২৪, মধুস্ছদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


সংবাদ দানের স্থযোগ ছিল না। কাব্যের শেষ সর্গে এই উদ্দেশে নবচবিত্রের 
অন্থপ্রবেশও সম্ভব 'নয়। সীতা-সরমার আলাপের মধ্যেই পাঠক প্রথম এই 
সংবাদ পান। সরম! রক্ষকুলের হয়েও রক্ষবংশধবংসে ততখানি বেদনাবিমুঢ় নয় 
(প্রমীলার সহমরণে .সে কিন্তু শোঁকবিহবল ), তাকেই কবি এই সংবাদদানে 
ব্যবহার করেছেন। এই সংবাদ পূর্বান্তে পাঠককে দেবার প্রয়োজন ছিল, 
অন্তথায় কিছু পরে অকন্মাৎ প্রমীলাকে সহমরণের বেশে দেখলে পাঠকের বোধ 
ও বুদ্ধি বিপর্যস্ত হতে পারত। নতুন কোনোরূপ নাটকীয় চমক গ্রহণের ক্ষমতা 
আর পাঠকদের খাঁকবার কথা নয়। এখন একটা বিলম্বিত বেদনার অনুরণন, 
একটা চিত্তদীর্ণ কিন্তু নিঃশব্ধ শূন্যতাই প্রত্যাশিত | 
যধুহ্দনের কবিপ্রাণ বেদনার দহে স্নান করে নবম সর্গে বেদনা-উপলব্ধিরও 
“বৈরাগ্য'চেতনায় উঠেছে । কবি যেন আর শ্রোতাপনন নন, তীব্র ট্রাজিক 
হাহাকারে আর্ত নন আর, তিনি তটস্থ উপভোক্তা, সে উপভোঁগও অবশ্য 
দুঃখেরই । এই চেতনার স্পর্শে ই রামচরিত্রও কবির ড্রোহবুদ্ধির উর্ধ্বে উঠেছে, 
একটা স্থকুমার পুরুষোচিত মাহাস্ম্যে নতুন রূপ পেয়েছে । সীতার পূর্বেকার 
দয়া যেন আরও বিগলিত হয়ে প্রবাহিত। ফলে এই সর্গে হর কোথাও 
কাটে নি। এমন কিরাবণের সংক্ষিপ্ত ক্রন্দনেও পূর্বের সেইস্মার্তনাদ নেই। 
ভেলে যেতে যেতে হাহাকার করে মাগ্ষ, তার মধ্যে উদ্ধারের ক্ষীণ আশাও 
থাকে, সেটুকু যখন সমাপ্ত হয় তখন যে দীর্ঘসাস ও নীরব অশ্রধারা প্রবাহিত 
হম্ধ নবম সর্গে তারই সাক্ষাৎ পাই। কথা তাই স্বল্প হয়ে এসেছে, না-বলা 
কথার ব্যথার স্থরই এখানে সর্বব্যাপী | 
বিগলিত বেদনাধারার সমাপ্তিতে ক্রুদ্ধ সমুদ্রের গর্জনকে আমন্ত্রণ জানিয়েছেন 
কবি__ 
অধীর হইল! শূলী কৈলাস-আলয়ে 
লড়িল মম্তকে জট; ভীষণ গর্জনে 
গজিল ভূজঙগবুন্দ ; ধক ধক ধকে 
_ জ্বলিল অনল ভালে ; ভৈরব কল্লোলে 
কল্লোলিলা ত্রিপথগা বরিষায় যথা 
বেগবতী জৌতম্বতী পর্বতকন্দরে 
| কাঁপিল কৈলাসগিরি থর থর থরে। 
দুঃখের উৎসে. যবে (ক্রোধের জন্ম, দুঃখে যাঁর বিলুপ্তি তার ভাষারূপ অশ্ররুদ্ধ 
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পাঠকচিত্তে অতলম্পশা গভীরতা ও গাভীর্ব সঞ্চারিত করে। কিন্ত পরমৃহূর্তে সেই 
গম্ভীর গর্জনের বিলীয়মাঁন শব্ষশ্রোতে উদাসী বাতাসের কারুণা ধ্বনিত হয়-__ 
করি স্নান নিন্কুনীরে, রক্ষোদল এবে 
ফিরিল! লঙ্কার পানে, আর্ অশ্রনীরে-- 
বিসঙ্ি প্রতিমা যেন দশমী দিবসে ! 
সপ» দিব! নিশি লঙ্গ। কার্দিলা বিষাদে ॥ 
অবশ্ত রুদ্ররোষ থেকে রামলক্্রণকে বাচাবার জন্য পার্বতীর প্রচেষ্টা অন্থত্র 
তাৎপর্যপূর্ণ হতে পাবত, কিন্তু এ সর্গে তাকেই পরিহারযোগ্য রসাভাস 
“লে মনে হয় । 


॥ ছয় ॥ 

কাব্যে কবির আত্মপ্রাতিফলনের সুযোগ সর্বত্র সান নম্ব । গাতকবিতায় 
কবির আত্মার ক্রন্দন যেভানে ধ্বনিত হয় আখ্যানকাব্যের বস্তভিত্তিক 
ম্বাঙ্গিকে তার স্থযোগ অল্প। কবির বৈশিষ্ট্য, জীবনদৃষ্টির একক মৌলিকতা 
কিংবা! সৌন্দর্চেতন। বা/বিচিত্ত প্রবণতার অনন্ততা আখ্যানকাব্যকে নানাভাবে 
প্রভাবিত করে। কিন্ত কবির ব্যক্তিত্ব তার মধ্যে নিজেকে প্রতিফলিত 
করতে পারে না। মবুস্দনের কবি-আত্মা অত্যন্ত আত্মগ্র" বণশীন। 
মাখ্যানকাবোর মধ্যেও তিনি আগ্রূপদর্শন করতে চেয়েছেন । বীরাঙ্গনা এব" 
ব্রজাঙ্গনা ছাড়া মধুসূদনের অন্ত কাব্য এই আত্মভাববিচ্যুত নয় । এখানেই 
মধুস্দনের রোমা্টিক প্রবৃত্তির জয়--এমন ও বণা৷ যেতে পারে। রা 

এক্ষেত্রে একটি সঙ্গত প্রশ্ন উঠতে পারে। কাব্যমধ্য/কবি-আত্মার 
প্রাতফসন খোজার সার্থকতা কোথায়? কবি-আত্মার নৈকট্য এর মধ দিয়ে 
নাভ করা যেতে পারে। [কন্ত কবির 'আমি'র সামীপ্যে “পীছুনোই কি 
কাব্যানন্দ লাভের ফোন নিশ্চিন্ত উপায়? কবির ব্যক্তি-আমির অভিব)ক্তি 
ভাষারূপে যদ্দি সার্থকতা লাভ করে তবে তা যে অ।খান্ হয়ে ওঠে এতে সন্দেহ 
করবর কারণ নেই। কিন্তু ভাষারূপে সার্থক হয়ে ওঠার শর্ত তাকে মেনে 
নিতে হয়। সাহিত্যে এই ছাডপত্র ছাড়। উপভোগের রাঁঙ্ছ্যে প্রবেশের অন্মতি 
মেলে না। কল্পন। গভীর হতে পারে, অভিনব হতে পারে, কিন্তু ভাষায় তাকে 
বূপগ্থহগ' কমতে হবে। সেক্ষেত্রে বিশেষ করে কবির ব্যক্তি-আমির 
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আলোচনার কোনো তাৎপর্য আছে কি? এ কি অন্ত পাঁচট। উপকরণের মত 
একটা উপকরণমাত্র নয়? যে কবি আপন বাক্তিত্বকে অন্ত পাঁচটি উপকরণের 
সঙ্গে একাসনে বসিয়ে নিরপেক্ষ ভাবে দেখতে পারেন, তিনি মহাকবি । তার 
কল্পনাভঙ্গি £৮50106 15107 -এর সিদ্ধি লাভ করেছে । তেমন কবি 
পৃথিবীর কাব্যজগতে কমই আবির্ত হয়েছেন। অন্তান্ত কবির কাছে তাঁর 
“আমি” একটা সাধারণ উপকরণ মাত্র নয়। বিশেষত মধুস্থদনের মত কবি, ধার 
ব্যক্তিসত। ও কবি-আত্মা অতি নিকট রাঁজোর অধিবাসী, তাঁর আত্ম-উদঘাঁটনকে 
অত্যধিক মূল্য দিয়ে গ্রহণ না করে উপায় নেই। এ বিষয়ে মোহিতলাল 
মজ্মদারের একটি মন্তব্য উদ্ধাতিষোগ্য-__ 
“কিন্ত যদি কোথাও কোন কবি-শিল্পীর মধ্যে ব্যক্তি ও কবি দুইই সমান 
ও অভিন্ন হইয়া উঠে; ব্যক্তিকে কবি আচ্ছন্ন করে নাই বরং আরও 
অন্তরঙ্গ করিয়া লইয়াছে; বাক্তিজীবনের যাহা-কিছু তাহা কবি-জীবনে 
রূপান্তরিত হইতেছে না,_এমনই প্রত্যক্ষ ও বাস্তব আকারে ব্যক্তি 
চিত্তকে বিদ্ধ করিতেছে যে, তাহার মধ্যে যে কবি আছে, ভাবকল্পনার যে 
অতিরিক্ত সচেতনতা! আছে, তাহ এ বাস্তবের নিকটে, এ ব্যক্তির 
নিকটে আত্মসমর্পণ করে_-কবিরও যেমন, ব্যক্তিরও ভেআঅনই স্বতন্ত্র জীবন 
থাকে না, তবে ,এমন পুরুষের পক্ষে কাবারচনাই যে অর্থে আত্মকাহিনী- 
রচনা, তেমন আর কাহারও পক্ষে নয়। সেই কাব্য এমন একটি রসে 
অভিষিক্ত হইবে যাহা কাব্যরসও বটে, ব্যক্তি জীবনের বাস্তব অনুভূতির 
অপূর্ব মমতা সেই রসকে তীব্র তীক্ষ করিয়া তোলে । কবি ও ব্যক্তি 
স্বতন্্ হইলেও এখানে যেন এক হইয়া আছে। 
ইহা সত্য যে, সেইরূপ আত্মকাহিনী-রচনাতে লেখকফে একেবারে 
আত্মহারা হইচৈ হইবে, অর্থাৎ এমন আত্ম-তন্ময়তার ভাবাঁবেশ চাই যে, 
নিজ হৃদয়ের সেই মরমোতৎক£ েন নিজের অজ্ঞাতসারেই উৎসারিত হইতে 
পারে। আপনাকে দেখার নামই আপনাকে প্রকাশ কর! ; ষাহা মর্মমূলে 
জড়াইয়া আছে তাহার পাক খুলিয়া যাওয়ার একটা পরম স্বস্তিস্বথও 
আছে। এক হিসাবে সেই কাব্য কবির শ্রেষ্ঠ কৃষ্টি, কারণ তাহা আত্মার 
আত্মন্থষ্টি ঃ তাহার বেদন! যেমন সত্য, আনন্দও তেমনই । কবি-জীবনের 


এমন অন্তরঙ্গ কাহিনী সাহিত্যে অতিশয় ছুর্লভ |” 
--[ভ্ীকান্তের শরৎচন্জ ] 
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তাই মধুস্দনের মেঘনাদবধ কাব্যে যে দুর্ণভ উপলব্ধির প্রকাশ আছে তার 
অনুসন্ধান কর্তব্য । তার সুষ্ঠ শ্রকাশ ঘটেছে বলেই অবশ্থ তা পাঠক-হৃদয়বেছ্য, 
কত্ত আত্মকথন বলে তার মধ্যে অসাধারণ গভীরতা ও বিশিষ্টত। এসেছে । 


মধুস্দ্নের মেঘনাদবধ কাব্যে লঙ্কাপুরীর নানা বর্ণনা আছে। কখনও 
লঙ্কার রাজমভা, কখনও লঙ্কার প্রাসাদমাল!, আবার কখনও তার রণসজ্জামন্ত 
সৈম্তবাহিনী, কখনও কর্মমুখর নর ও নারীকুল এ কাব্যে নানা বর্ণে রঞ্জিত হয়ে 
প্রকাশ পেয়েছে। দে বর্ণনার লঙ্কা! যে রত্বরাজিতে সঙ্জিত হয়েছে তা 
নিঃসন্দেহে 'মূল্যবান, কিন্তু কবির মনের ভাগার থেকে সন্কলিত বর্ণসম্পাত তাঁর 
বূল্য অনেক বাড়িয়ে দিয়েছে । কবি লঙ্কার রাজপুরীর বর্ণনা করে বলেছেন__ 
ভূতলে অতুল সভ_স্টিকে গঠুত; 
তাহে শোঁভে রত্ুরাজি, মানস-সরসে 
সরস কমলকুল বিকশিত যথা। 
শ্বেত, রক্ত, নীল, পীত, স্তস্ত সারি সারি 
ধরে উচ্চ ত্বর্ণহাদ, ফণীন্দ্র যেমতি, 
বিস্তারি অযুত ফণা, ধরেন আদরে 
ধরারে। ঝুলিছে ঝলি ঝালরে মুকুতা, 
পন্মরাগ, মরকত, হীরা ; যথা ঝোলে 
( খচিত মুকুলে ফুলে ) পল্পবের মালা 
ব্রতাঁলয়ে। ক্ষণপ্রভা স্ম মুহুঃ হাসে 
রতনসম্ভবা বিভা-_ঝলসি নয়নে । 
সুচার চাঁমর চারুলোচন] কিন্করী 
চুলায় ; মৃণালতূ্জ আনন্দে আন্দোলি 
চন্দ্রাননা । ধরে ছত্র ছত্রধর ; আহ! 
হরকোপানলে কাম যেন রে না গুড়ি 
দাড়ান সে সভাতলে ছত্রধর-রূপে ! - 
ফেরে দ্বারে দৌবারিক, ভীষণ মূরতি. 
পাগুব-শিবির দ্বারে রুত্রেশ্বর যথা 
শূলপাপি ! মন্দে মন্দে বহে গন্ধে বছি, 
অনন্ত ব্সন্ত-বাযু, রঙ্গে সঙ্গে আনি 
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কাকলী-লহুরী, মরি! মনোহর, ৰা 
বাশরী-ম্বরলহরী গোকুলবিপিনে । 
কিছার ইহার কাছে, হে দানবপতি 
ময়, মণিময় সভা, ইন্্রপ্রস্থে যাহ! 
সযত্ে গড়িলা তুমি তুবষিতে পৌরবে ? 
হরকোপানলে ঘে কাঁমদেব ভন্মীভূত হয় নি এ সভার ছত্রধর ঘেন স্বয়ং তার 
প্রতিরূপ। এখানে প্রতিহথারী যেন ক্ুদ্েশ্বর শূলপাঁণি। এ সভ| নির্যাণে যে 
কবির মনের রঙ ০৭৮১ পড়েছে এর চেয়ে বড় প্রমাণ ছি প্রমাণ দিয়ে তা 
বোঝানো প্রয়োজনহীন। এই নাপুরি শুধু 'কুনমদাম-সক্দিত, দীপাবনী:- 
-তেজে উজ্জ্রনিত নাট্যশীলা লম।' এই নগরী “কাঞ্চন-সৌধ-কিরীটিনী', এর 
চারদিকে “হেমহম্য সারি মারি পুষ্পবন মাঝে", 'হীরাচুডাশিরঃ দেবগৃহ” 
মানারাগে রঞ্িত বিপণি, বিবিধ রতন-পুর্ণ।' একে উপমিত করা চলে 
নয়নলোভন কিন্তু “পরাক্রমে ভীমা” কেশরী-কামিনীর সঙ্গে । কিন্তু এই বর্ণনার 
বিচিত্র সৌন্দর্যে, উপমার মাল্যগ্রন্থনেও কবি তৃপ্ত নন। কামনার কামন্বর্গকে 
ভাষারবপ দিয়ে কে কবে তৃপ্তি পেয়েছে ? কবি তাই আরও বলেন__ 
এ জগং যেন 
আনিয়। বিবিধ ধন, পূজার বিধানে, 
রেদখছে, রে চারুলস্কে, তোর পদ্দতলে, 
ভগত-বামন! তুই, স্থথের সান ' 
ষে দৃষ্টিকোণের অন্থদরণে লঙ্কার এ সৌন্দ্যবর্ণনা কবি করেছেন তা রাবণের। 
ভাতে মোহের ঘোর থাকবেই! কিন্তু এখানে রাবণের মোঁহঘোরে কবির 
বেন! যুক্ত হয়ে তাকে এত গভীর ভাবে রাঙিয়েছে 1 রাবণের দৃষ্টির স্বেহসিক্ত 
কোমলতা! অথবা লক্ষণের দৃষ্টির বিশ্ময়বিমূঢ়তা লঙ্কা-বর্ণনায় সমভাবে প্রকাশ 
পেয়েছে । উভয় ক্ষেত্রেই অষ্টার উপস্থিতি অনুভব করা যায়। লক্ষণ যখন 
ইন্দ্রজিৎ-নিধনে চলেছে তখন লঙ্কাপুরীর যে এশ্বর্ষ ও সৌন্দর্য তার কাছে 
প্রতিভাত হয়েছে কবি তার বিস্তৃত বর্ণনা দিয়েছেন । প্রথমে নগরের বর্ণনা -- 
ধীরে ধীরে চলিল! দুজনে ; 
নীরবে । উভর পার্থ হেরিল! সৌমিত্র 
শত শত হেম-হর্মা, দেউল, বিপণি, 
উদ্ভান, সরমী, উৎস) অশ্ব অস্থৃদনধে, 
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গজালয়ে গজবৃদ্দ) শ্যন্দন অগণ্য 
অগ্রিবর্ণ ; অশ্বশাল!, চারু নাট্যশাঁলা, 
মপ্তিত রহনে, মরি ! যথা স্ুরপুরে 1 
লঙ্কার ধিভব যত কে পারে বরিতে-_ 
দেঁষলোভ, দৈত্যকুল-মাতসর্য? কে পারে 
গণিতে সাগরে রত্বু, নক্ষত্র আকাশে ? 
পরে নগধের কেন্্রস্থলে অবস্থিত রাজ প্রাসাদের বর্ণনা 
'ভাতে সারি সারি 
কাঞ্চন হীরকন্তন্ত ; গগন পরশে 
গৃহচড়, হেমকুট শৃঙ্গাবলী যথা 
বিভাময়ী। হস্তিদস্ত ব্বর্ণকাস্তি সহ 
শোভিছে গবাক্ে, দ্বারে, চক্ষুঃ বিনোদিয়া, 
তুধাররাশিতে শোভে প্রভাতে যেষতি 
সৌরকর। 
লঙ্কার এই বিবিধ বর্ণনা থেকে কয়েকটি ভাব-স্থত্র আহরণ কয়া চলে ।- 
এক. মেঘনাদবধ কাব্যে লঙ্কাপুরীর একটি গুরুত্বপূর্ণ স্থান আছে। ' নে. 
স্থানটি কেবলমাক্র ভাববস্তর উপস্কাপনায় নয়, বর্ণনার বর্ণাঢ্য মায়াবিস্তারেও 
কাব্যটির মধ্যে ভিন্ন ভিন্ন স্বানে লঙ্কার বর্ণনাংশ যেমন উপস্থাপিত, 'তমনি. লঙ্কার 
বর্তমান হুরবস্থা, অতীতের গৌরব এব" ভবিষ্যতের চরম বিপংয়ের আভাস 
নানা প্রসঙ্গে উচ্চারিত । লঙ্কাপুরী একটি স্বান-পরিবেশ মাত্র নয়, এ কাব্যে 
পে একটি ভাবসতা । 
দুই. মধুক্ছদনের রাজনৈতিক চেতনা যথেষ্ট স্পষ্ট ব| তীব্র ছিল ন|। 
তবে স্বাজাত্যবোধ সেষুগের সাধারণ ভাবপ্রেরণা হিসেবেই যে কবিচিত্তে প্রবিষ্ট 
হয়েছিল এমন প্রমাণ বথে্টই মেলে । মধুন্্ূনের কবিধর্ম এত বিশিষ্ট এবং 
সর্বগ্রাসী ছিল ষে স্বাজাত্যচেতনাও হেম-নবীনের কাব্যের গার উচ্চক্ নয় 
সাহিত্যধর্মচ্যত হয়ে রাজনৈতিক ষঞ্চবকৃতার “কান আকর্ষণ তিনি অন্থভব 
করেন নি। ত্ৰুও একথা ঠিক যে এক বিশেষ ধরনের স্বাদেশিকতা! মধুস্দনের 
কবিচেতনার সঙ্গেই বিজড়িত হয়ে গিয়েছিল ।২৬ তার পরিণত কাব্য-নাটকে 
আঁজীস্ত দেশ. বা পরীতৃত জাতির প্রতি ভালবাসার যে চিত্র ছুটে উঠেছে 
তার মধ কবির বেশপ্রাপতার অন্থুসন্ধান করা একাস্তভাবে অধৌক্তিক নয়। 


২৪৬ মধুহ্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


'কৃষ্ণকুমারী'দের প্রতি কবির সহান্গভূতির নান! কারণের মধ্যে এ কারণটিও তুচ্ছ 
নয় ষে তার বহিঃশক্তির দ্বারা অবরদ্ধপ্রায়। জনার পুত্রহারা বেদনার পশ্চাতে 
মাহিশ্বতীপুরীর সগ্য পরাধীনতার লজ্জা! ও অপমান যে একেবারে নেই তা মনে 
হয় না। “হেক্টর-বধ' নাম দিয়েছিলেন তিনি তাঁর ইলিয়াড অনুবাদের | আক্রান্ত 
হেক্টরের সঙ্গেই কি পরাধীন দেশের এই কবিপ্রাণ নিজের অধিক সামীপ্য 
অন্থভব করেছিল? মেঘনাবধ কাব্যে লঙ্কাপুরী চতুিকে বানর-সৈম্যদের দ্বার! 
অবরুদ্ধ। রাম-রাবণের যুদ্ধ দেশের স্বাধীনতারক্ষাঁর যুদ্ধে পরিণত। বীররাহুর 
গৌরব শুধু মাত্র সম্মুখসমরে মৃত্যু বরণ করায় নয়, রাবণের ভাষায়__ 
দেশবৈরী নাশি রণে পুত্রবর তব 
গেছে চলি স্বগপুরে ; বীরমাত। তুমি ) 
বীরকর্মে হতপুত্র হেতু কি উচিত 
ক্রন্দন ? 
বিভীষণের প্রতি মেঘনাদের ভৎসনার মধ্যেও এই থর লক্ষণীয়-__ 
১. তব জন্মপুরে, তাত, পদার্পণ করে 
বনবাসী ! 
২. কোন্‌ ধর্ম মতে, কহ দাসে, শুনি, 
জ্ঞাতিত্ব, ভ্রাতৃত্ব, জাতি,_এ সকলে দিলা 
জলাঞ্জলি? 
'জন্মপুরে? এবং “জাতি' শব দুটির ব্যবহার লক্ষণীয়। জন্মভূমির গৌরব-বোধ, 
জাতি-গ্রীতি প্রদর্শনের কর্তব্য কর্মের পেছনেই দাড়িয়ে আছে যে লঙ্কাপুরী তার 
কথ প্রথম সর্গের সমাপ্তিতে প্রাণভরে বলেছেন-_- 
নয়নে তব, হে রাক্ষসপুরি, 
অশ্রবিন্ধু, মুক্তকেশী শোকাবেশে তুমি ) 
ভূতলে পড়িয়া, হায়, রতন-মৃকুট, 
আর রাজ-আভরণ, হে রাজস্থন্দরি, 
মা তোমার ! 
এ চিত্র পরাধীন ভারতবর্ষের কঞ্জিত মাতৃযৃতির সঙ্গে একাকার হয়ে গিয়েছে । 
বঙ্কিমচন্দ্র 'আনন্দমঠ-এ দেশমাতৃকার যে মৃতি দেখে শিউরে উঠেছেন__ 
" £তৃগর্তস্ব এক অন্ধকার প্রকোষ্ঠটে কোথা হুইতে সামান্ত আলো). 
আসিতেছিল। সেই ক্ষীণালোকে এক কালীমৃতি দেখিতে পাইলেন। 


মেত্বনাদবধ ২৪৭ 


ব্রহ্মচারী বলিলেন, “দেখ, মা৷ যা হইয়াছেন ।” মহেঙ্দ্ সয়ে বলিল, “কালী? । 
ব্। কালী-_অন্ধকারসমাচ্ছন্না কালিমাময়ী। হতসর্বন্বা এইজন্ত 
নগ্সিকা। আজি দেশে সর্বত্রই শ্মশান__তাই মা কঙ্কালমালিনী । আপনার 
শিব আপনি পদতলে দলিতেছেন- হায় মা 1” 
মধুস্থদূন বা বন্কিমের রাজনৈতিক চেতনা এক নয়, কাব্যবোধও ভিন্ন। 
দেশমাতৃকার এই নগ্রিকা কালীমৃতির কল্পন! মধুস্দন কখনই করতে পারতেন 
না। দেশ-সম্পর্কে সেই স্থৃতীক্ষ বস্বোধ তীর ছিল না। তিনি ধশ্বর্ধমক়্ীর 
দরবিগলিত অশ্রধারায় দেশমাতিকাঁকে কল্পনা করেছেন। লঙ্কাপুরীর পেছনে 
বির স্বাজাত্যবোধ মাত্র 'নই, কবির নিজ অভিজ্ঞতার এবং ভালবাসার 
বাংলাদেশের ছবি আছে ।__ 
রাক্ষসবধূ ; মুগাক্ষীগঞ্জিনী, 
দেখিল। লক্ষ্মণ বলী সরোবরকূলে, 
স্ববর্ণ-কলসী কীখে, মধুর অধরে 
স্থহাসি ! 
লক্কাপুরীর বর্ণনায় কখনও এমনি প্রতাক্ষত, কখনও উপমায় ভেসে আসে 
বাংলাদেশের কোমল ভাবাবেশ-- 
বাজিছে মন্দিরবুন্দে প্রভাতী বাজন।, 
হায় রে, হুমনোহর, বঙ্গগৃহে যথ। 
দেবদোলোৎসব-বাদ্ঠ, দেবদল যবে, 
আবির্ভাবি ভবতলে, পূজেন রমেশে !২৭ 
তিন. কিন্ত তার চেয়ে বড় কথা হল এই যে লঙ্কাপুরী কবির কল্পনার 
কামন্বর্গ । মধুস্থদনের কাব্যলোকে এ্রঙ্বর্ষের বিদ্যুদ্দীপ্তি যে প্রকাশিত হবে 
তা খুবই স্বাভাবিক । আসন্ন ধ্বংসের অগ্নিবর্ণে সেই এশ্বর্য অন্তস্থর্যের শেষ 
রশ্মিকে যেন বুকে ধরে রেখেছে, যেন এখনও যে চিতা জলে নি তার আঞগ্নে 
রক্তিমাঁভা ধারণ করেছে এই লঙ্কাপুরী। রবীন্দ্রনাথ বারবার দূরে উজ্জয়িনীতে 
স্বপ্রলোকে উড়ে গিয়েছেন, মেঘের পৃষ্ঠে ভর করে অলকাপুরীর যোক্ষধামে 
প্রয়াণ করেছেন-- 
অনস্ত বসস্তে যেথা নিত্য পুম্পবনে 
নিত্য চজজাীলোকে, ইন্ত্রনীল-শৈলমূলে 
হুবর্ণসরোজফু্ন সরোবরকূলে, 


২৪৮ মধুক্ছদনের কৰি-আত্ম! ও কাব্যশিক্প' 


অণিহর্্যে অসীম সম্পদে নিষগনা, 

কাদিতেছে একাঁকিনী বিরহবেদন! | 

মৃক্ত বাতায়ন হতে বাস্» তায়ে দেখা-_ 

শব্যাপ্রান্তে লীনতন্থ ক্ষীণ শশিরেখা 

পূর্বগগনের মূলে ঘেন অন্তপ্রায়। 

_মেঘদূত 
এ বিয়হবেষনা চিরন্তন সৌন্দর্যের জন্য বিরহ, চাঁওয়া-পাওয়ার অন্তহীন ছন্দের 
যোমাটিক আকুতি। রবীন্দ্রনাথের কামনোক নিটোল, পরিপূর্ণ । মধুস্থদনের 
কামনার দ্বর্গটি আসন্ন ধ্বংসের সম্ভাবনায় অগ্নিগর্ভ ও কম্পিত। মধুস্্দন যখন 
মেঘনাদবধ কাব্য রচনা! করেন তখন তার কাব্যরচনক্ষমতা ও কবিপ্রতিভার 
যৌগপত্য পৌছেছিল চরমে, দ্বিধা ছিল সামান্যই । জীবনেও অপূর্ব ভারসাম্য 
দেখ! দিয়েছিল। কবি তখনও কল্পনা করতে পারেন নি যে অচিরে তার 
কবিচেতনার মূলতারটি অকম্মাৎ ছিড়ে যাবে, সেই ছিন্ন ব্যথার আর্তনাদ 
ছাড়া আর কিছুই বাজবে না বীণায়। সে চতুর্শশপদী কবিতার কাল আসতে 
এখনও কিছু বাকি। এখনও ৃষ্টিষজ্ঞে চলছে পূর্ণাহুতি ; ভম্ম আর অঙ্গারা- 
বশেষের দিন কবে আসবে কবি কি তা জানতেন? ব্যক্তি-মধুস্থদন তা 
জানতেন না কিন্ত কবির চেতনায় হয়ত তা৷ ধর। পড়েছিল ৷ কবির কাব্যে তাই' 
কামন্বর্গের ছবি আর ফুটল না কোনে দিন, হ্বর্ণলঙ্কার ভগ্ন ছবির বন্দনায় তাঁর 
শক্তি ফুরিয়ে গেল। ন্বর্ণঙ্কা আর তার নায়ক রাবণকে কবি নির্বাচন 
করেছিলেন তার কাবোর কেক্্রবিন্দুটি নির্মাণ করবার জন্য । কাজেই অন্তরূপ 
কর। যেত না । .অনেক সাধন! চলল | পাপী রাবণকে বীরর্ধভ করে তোল। 
হল, রাক্ষসপুরী মাতৃভূমির মর্যাদা! পেল। কিন্ত নিয়তি রুদ্ধ হলনা। এ 
নির্বাচন ঘেন শ্বয়ং নিয়তির হাতে করা। ন্বর্ণলঙ্কা আর তার রাবণই যেন 
 মধূদ্দেনের নিয়তি । 
চাকর. মধুৃ্ম “48.10107,5 4150070 51১07” -এর জন্ত বারবার দ্বীর্ঘশ্বাস 
ফেলেছেন । এই লঙ্ছায় কি সেই সমুদ্র-তরজধৌত হীপের স্বপ্র নেই? বিম্ময়কর, 
যে-লঙ্কায় কবি দেশমাতৃকার যুতিকল্পনা করেছেন সেই লঙ্কায় তিনি ইংলগু 
স্বীপের স্বপ্ন দেখেছেন। কিন্ত এই-ই মধুস্থদন ! 
তার কবি-জীবনের ঘষে নিয়তি 80895 0192190 51)0:6+ কবি- 

আত্মার সেই নিয়তি ন্বর্ণলঙ্কা!। 


মেধনাফবধ ২৪৯ 


মধুদ্দনের আত্মদর্শন ব্বর্ণলক্কায়, ত্বর্ণনঙ্কার অবক্ষয়িত নৃপভি রাঁৰণে এবং 
অক্ষয়িভ রাজপুজ ইন্্রজিৎ মেঘনাদে। একটি স্বতন্ত্র ব্যক্তিচরিজ হিসেবে 
বাবণের মৃল্য এ কাব্যে অবশ্তন্বীকার্য। রাবণের ব্যক্তিত্ব ও ভাগ্যের প্রতিটি 
স্তর মধুস্ধনের কবি-আত্মার গ্রতিফলন-রূপে ব্যাখ্যা করার চেষ্টায় সত্যচ্যুতি 
ঘটবে । কিন্তু মধুস্থদন নিজেই অনেকাংশে রাবণ। রাবণের বীর্য ও দা, 
তত্বচিন্ত! হীন ও পাপপুণ্যবোধহীন, সর্বন্ষেহধন্য, গ্রীতিপূর্ণ চরিত্রের সঙ্গে কবি- 
ব্যক্তি ষধুস্দনের চরিত্র-মিল খোঁজা অর্থহীন। সেরূপ মিল থাকলেও তাকে 
গুরুত্ব দেওয়া অপ্রয়োজনীয় । কিন্তু রাবণের ট্রাজেডির মধ্যে মধুস্বনের 
আত্মার ক্রন্দন যেন শোনা যাঁয়। জীবনের যে এস্বর্যযহিমময় পরিপূর্ণতা 
সে কামনা করেছিল প্রতিকূল দৈবের লীলায় তা হস্তচ্যুত হল। কামনার 
কামন্বর্গ দেখা দিয়েছিল, কিন্তু তাতে পৌছুবার পূর্বেই যেন স্বপ্নলোকের মত 
সব ধ্বংস হয়ে গেল। এই আর্তনাদ রাবণের এবং মধুস্দনেরও | 

'মঘনাদের মধ্যে দান! বেঁধেছে সেই পরিপূর্ণতা যা! কামনার কিন্ত প্রাপ্তির 
নয়। এই বলিষ্ঠ আত্মপ্রত্যয়, চিন্তাভারমুক্ত এই দুর্ধতা, প্রেমে এবং বীরত্বে 
এই 'মাদর্শ যূতি মধুস্থদ্ূনের কামনার সামগ্রী ছিল। কবির অস্তরে ক্লাসিক 
চর্চার ফলে যে আদর্শ রাজ্য কল্পনার রঙে নিমিত, রোমার্টিক শ্বপ্নাবেশে তা 
চিরকালই অনায়ত্ব থেকে গিয়েছে । মেঘনার্দের মৃত্যুতে তাই কবির 
শিল্পীপ্রাণের সঙ্গে সমস্থুরে তার ব্যক্তিপ্রাণও কেঁদেছে । কবির নিজের পত্রে 
তার প্রমাণ আছে। 


আত্মদর্শনের অপর দিক আত্মবিস্মরণ । মেঘনাদবধ কাব্যের মত গভীরে 
আপন আত্মার দর্শন মধুন্দন অন্যত্র লাভ করতে পারেন নি। আবার ছুএকটি 
ক্ষেত্রে এ কাব্যে স্থগভীর আত্মবিস্মরণেরও বিম্ময়কর উদাহরণ আছে। এই প্রসঙ্গে 
বুশেষ করে চিত্রাঙ্গদা-সংবাদ এবং সীতার পূর্বকথা আলোচনার অপেক্ষ। রাখে। 

কাব্যের প্রথম সর্গেব বর্ন ও গঠন সৌন্দর্যের দিক “থকে চিত্রাঙ্গদা 
রাঁজসভাম্ আগমনের মৃল্যবিচার পৃবে করা হয়েছে । কিন্তু সমগ্র কাব্যের 
ভাবকল্পনার দিক থেকে চিন্রাঙ্গদার কিছু গৃঢ়তর সার্থকতা আছে। চিত্রাঙ্গদার 
$রিত্র এবং তাঁর বক্তব্য বিশ্লেষণ করলেই সেই তাৎপর্যটি ধর! পড়বে । 

 চিত্রাঙ্গদার, চরিত্র-পরিচিতি প্রসঙ্গে মোহিতলাল গুরুত্বপূর্ণ কতকগুলি 

সিদ্ধান্ত করেছেন-- 


২৫০ মধুহ্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 
““-*কৰি ভাহার যে. রূপলাবণ্যের আভাস দিয়াছেন, তাহীতে_.বুঝি, সে 


রাবণের _মহিষী হইলেও এখনও বিগতযৌবন! নহে।.: এই চিত্রাঙ্গদা রাঁবণের 


একাধিক মহিষীর একজন, এবং রাবণের সহিত তাহার বয়সের ব্যবধানও 
অল্প নহে। বহুপত্বীক স্বামীর প্রতি এরূপ পত্থীর ষেরূপ মনোভাব হইয়া 
থাকে তাহা আমরা জানি ।” 
মোহিতলাল তাকে বলেছেন “স্নেহান্গ্রহধন্ত”, 'স্বামিস্সেহবঞ্চিতা" 'রাবণের 
বিশাল রাজপুরীতে অবহেলিত” । ) মোহিতলাল চিত্রাঙ্গদার চরিত্রের এই 
বিশিষ্টতা কল্পনা করে নিয়েছেন তার উক্তির ছুই একটি অংশ থেকে । “দীন 
আমি+, “কাঙ্গালিনী আমি” “দরিদ্রধন-রক্ষণ রাজধর্ম প্রভৃতি  শব্দসমষ্টি থেকে 
এই তরুণী রাজ্জীর নি:সঙ্গত ও রাবণের প্রেম-বঞ্চিতা রূপটির কথা কবি-সমা- 
লোচকের মনে হয়েছে । কিন্তু কাব্যমধ্যে এপ চিস্তার উপযুক্ত ভিত্তি গভীরতর 
না হওয়ায় তার সিদ্ধান্ত সম্পর্কে নিঃসংশয় হওয়া যায় না। ঘে শব-সমগ্রির 
ইঙ্গিতে এই বোধে তিনি পৌছেছেন তা এ দিকেই সন্দেহাতীত ভাবে পাঠককে 
নিয়ে যায় না। একমাত্র পুত্রকে সগ্ঘ হারিয়ে মাতার যে মনোবেদন তার ভাষ! 
হিসেবে এ কথাগুলিকে গ্রহণ করা চলে । চিন্রাঙ্গদার সঙ্গে রাবণের ব্যক্তিগত 
জীবনসম্পর্ক কিরূপ ছিল তার কোনরূপ ধারণা এই কাব্য আমাদের কাছে নহুন 
করে আনে না। 
তবে সমালোচকপ্রবর রাজ্ীর তারুণ্যের প্রতি যে ইঙ্গিত করেছেন ত 

তাৎপর্যপূর্ণ । 

হেন কালে চারিদিকে সহসা ভাসিল 

€রাদন-নিনাদ মৃদু ; তা সহ মিশিয়া 

ভাসিল নৃপুরধ্বনি, কি্কিণীর বোল 

ঘোর রোলে। হেমাঙ্গী সঙ্গিনীদল-সাথে, 

প্রবেশিল। সভাঁতলে চিত্রাঙ্গদা দেবী । 

আলুথালু, হায়, এবে কবরীবন্ধন 1 

আভরণহীন দেহ, হিমানীতে যথা 

কুম্মমরতনহীন বন-সথশোভিনী 

লতা!" অশ্রময় আখি, নিশার শিশির- 

পূর্ণ পদ্মপর্নণ যেন! 
বেছনাহত যৌবনলাবণ্যের এই বর্ণনা! কবির সচেতন শিয্পদৃষ্টিকে এড়াতে পারে 


মেথনাদবধ ২৫৮ 


নি বলেই মনে হয়। মাতৃহাদয়ের শোকপ্রকাশে এই দেহ-সৌনর্ষের প্রসঙ্গ 
প্রয়োজনীয় ছিল না৷ । কবি বিশেষ উদ্দেশ্যেই এ-বর্শনার উপস্থাপনা করেছেন । 
এ পর্বস্ত সমালোচক মোহিতলালের সঙ্গে মতৈক্য হওয়৷ উচিত । কিস্ধতিনি 
এই আবিষাঁরকে চিত্রাঙ্গদাঁর ব্যক্তিগত জীবনের স্বামিপ্রেমবঞ্চিতা অবহেলিতা৷ 
যৃতি অঙ্কনের কাঁজে লাগিয়েছেন । প্রৌঢ় বহুপত্বীক নৃপতির সুন্দরী তবুণীভার্যা 
সাধারণত অবহেলার সামগ্রী হয় না। তাই মনে হয় দাম্পত্যজীবনে সে স্বামীর 
স্মেহ হয়তো পেয়েছিল, কিন্তু প্রৌঢ় স্বামী ও নৃপতি রাবণ সুন্দরী তরুণী পত্নীর 
মনের নৈকট্য পায় নি। এদিক থেকে চিত্রাঙ্গদা নিঃসঙ্গ বটে । 
চিত্রাঙ্গদার এই নিঃসঙ্গতা তীর জীবনদৃষ্টিকে একক করে তুলেছে । ষে 
মানুষ শোভাষাক্রার অঙ্গীভূত সে জানে না যে বহু মানুষের এই সম্মিলিত 
যাত্রাভঙ্গি খু না৷ বক্র; যে ব্যক্তি স্রোতে ভেসে চলেছে সে বিচারহীন । 
পথের ধারে দাড়িয়ে দর্শক শোভাযাত্রার বহুভগ্ন বিচ্যুতি দেখতে পায়, তটস্থ ব্যক্তি 
ভাসমান শ্োতাপন্নের বিচারের ক্ষমতা! রাখে । চিত্রাঙ্গদা! শোভাযাত্রার যাত্রী নম, 
ঝোতে সে গ! ভাসিয়ে দেয় নি। তাই চিত্রাঙ্গদা রাবণকে বলতে পেরেছে__ 
(কিন্ত ভেবে দেখ, নাথ, কোথা লঙ্কা তব; 
কোথা দে অযোধ্যাপুরী ?) কিসের কারণে, 
কোন্‌ লোভে, কহ, রাজা, এসেছে এ দেশে 
রাঘব? এ স্বর্ণ-লঙ্কা দেবেন্রবাঞ্ছিত, 
অতুল ভবমগুলে ; ইহার চৌদ্দিকে 
রজত-প্রাচীর সম শোভেন জলধি | 
শুনেছি সরযৃতীরে বসতি তাহার-__ 
ক্ষুদ্ধ নর। তব হৈমসিংহাসন-আশে 
যুঝিছে কি দীশরথি? বামন হইয়া 
কে চাহে ধরিতে চাদে? তবে দেশরিপু 
কেন তারে বল, বলি? কাকোদর সদ। 
ন্রশিরঃ, কিন্তু তারে গ্রঙ্কারয়ে যদি 
কেহ, উর্ধব-ফণ। ফণী দংশে প্রহারকে । 
কে,কহ, এ কাল-অগ্নি জালিয়াছে আজি 
লঙ্কাপুরে ? হায়, নাথ, নিজ কর্ষ-ফলে, 
মালে রাক্ষলকুলে, মজিল। আপনি ' 


২৫২ যধুস্দনের কবি-আত্ম? ও কাব্যশিল্প 


একথা আকশ্মিক আবেগসম্ভূত নয়, এর মধ্যে দীর্ঘকালীন চিন্তার নিদ্ধান্ত 
আছে। চিত্রাঙ্গদা! এতকাঙ্ য! হৃদয়ে গোপনে পোষণ করেছে, আজ তা 
উচ্চক্ঠে আবেগোচ্ছুদিত ভাবাক়্ প্রকাশ করেছে । লক্কাপুত্ীতে তার চিন্তার 
সঙ্গী ছিল না কেউ। একাকী এই ছুর্ভর ভাবনা তাঁকে বহুন করতে হয়েছে। 
একমাত্র পুত্রের মৃত্যুর আঘাতে লীর্ঘকালসফ্িত সংঘত চিন্তারাশি অভিযোগে- 
অশ্রতে প্রকাশ পেয়েছে । 

চিত্রাঙ্গদার কথাগুলির মধ্যে প্রথমেই লক্ষ্য করা যায় রাম-জক্্ণান্ধির প্রতি 
তীব্র ঘ্বণ! এবং লঙ্কাপুরীর প্রতি স্থগভীর ভালবাসা । চিত্রাঙ্গদাীর মত নিঃসঙ্গতা 
তাই কারও নেই। এমন কি সরমাও সীতাকে পেয়েছে সঙ্গিনীরূপে, বন্দিনী 
সীতা পেয়েছে সরমাকে । রাবণের পত্বী চিত্রাঙ্গদা লক্কাপুরীর' কল্যাণকামী, 
লঙ্কার ধ্বংসে বেদনায় সে আর্ড হয়ে ওঠে, সরমার ন্যায় উল্লাম বোধ করে না, 
সীতার ন্যায় সমাপ্তির জন্য অপেক্ষা করতে পারে না। ' লঙ্কাপুরীকে 
ভালবাসলে সে বড একা, কারণ মে শ্রোতাঁপন্ন নয়, ' তটন্ত। অগ্গ্র 
লঙ্কা চলেছে এক বিশাল শোভাযাত্রায়, সামনে যে অকাজমৃত্যু মুখব্যাদান 
করে আছে তাতারা দেখতে পায় না, সাম্প্রতিক উল্লান ও বেদনায় 
তারা কোলাহলমুখর । এই শোভাযাত্রার পুরোভাগে দপ্তায়মানস্বাঁবণের শির 
কিছু উচ্চ বলেই সেই অন্তিম দৃষ্ত সে স্পষ্ট দেখতে পায়। তাই তার কণ্ে ট্রাজিক 
হাহাকার । চিত্রাঙ্দা পাশে দাঁড়িয়ে দেখে, শোভাযাত্রার মানুষ নয় সে। / 

রাবণের প্রতি মধুস্দূনের ভালবাসা গভীর । জে ভালবাস! আত্মপ্রেমের 
মতই বিচারহীন। রাবণকে যারা সমালোচনা করে, নিন্দা করে তার কাজের, 
সেই রাম-লম্ত্রণকে কবি ঘ্বণা করেন (4 0650156-* ), সেই বানরসৈস্- 
বাহিনীকে বলেন “দণ্ডক-অরণ্যচারী ক্ষুদ্র প্রাণী যত”, আর বিভীষণকে স্বার্থপর 
দেশপ্রোহীরূপে চিত্রিত করেন। |রাঁবণের প্রতি তাদের ধিক্কারবাণী শক্রর 
শিবির থেকে উৎসারিত। বিরুদ্ধতা ভেদ করে, স্বার্থপরত! কাটিয়ে, সতা-. 
দুষ্টির প্রশান্ত এজ্জল্যে তা মহিমান্বিত হয়ে উঠতে পারে না। কিন্তু চিত্রাঙ্গদা 
রাবণমহিষী। লঙ্কাপুরীর খঙখর্ষে ও শক্তিতে তার গভীর বিশ্বাস, এর প্রতিটি 
ধূলিকণায় তার স্থকোমল মষতা। তাঁর ক থেকে এ কি বিচিআআ বাণী কবি 
শোনালেন ! রাবণের এই অবক্ষয় অকারণ নয় । অন্ঠাক্প ঘ| তা অন্তায় ! যুগে 
যুগে পাপ-পুণোর ধারণ! বদলে যায় কিন্ত সীমারেখা একেবারে মুছে যার না। 
এই জিজ্ঞাস! থেকে মধুগ্ছদনও অঞ্খরের গভীরে মুক্তি পান নি। চিন্রাঙ্গদার 
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ভাষাক্সি রাবণকে তিনি অভিযুক্ত করেছেন, অথচ চিত্রাঙ্গদাকে কৃষ্বর্ণে চিন্িত 
করে ধিক্কারবাণী উচ্চারণ করেন নি। নরং কবির ন্সেহান্ুভূতি তার উপরেও 
শজশধারায় বধিত হয়েছে । 

মধুস্থদনের কবিচেতলার কেন্দ্রে যে নিরপেক্ষ দৃষ্টি বাঁদাকারে ছিল এই 
ক্ষুদ্র চরিত্রের সংকীর্ণ ভূমিকায় তা সার্থকভাবেউ আত্মপ্রকাশ করেছে বল! চলে । 


প্রথম সর্গে চিত্রাঙ্গদা এসে মধুন্দনের কবিচিত্তের একটি গুরুতর সমস্তাকে 
উদঘাটিত করে দিল। কবিদৃথ্ির ভাষায় বলতে গেলে, সে সমস্যা নিরপেক্ষ 
এবং সাপেক্ষ দৃষ্টির দ্বন্দ জ্জীত। কবি নিশ্চিন্তভাবে সাপেক্ষ দৃষ্টির অন্থদরণ 
করলে. রাবণের ভাগ্য ও জীবনকে যেভাবে আত্মভাবের বশীভূত রাখতে 
পাঁরতেন ভ। কিছুতেই পারলেন ন1। অন্তরের গভীর স্তর থেকে নিরপেক্ষ দৃষ্টির 
গণ সবরটিতে যেন বেস্থুর বাজল। মধুস্থদন রাঁবণকে নিয়ে সঙ্কটে পড়লেন । 
কাব্যে কবিচিতের দ্বন্দ ও দ্বিধ। সার্থকভাবে রূপে ধৃত হলে অভিনব আম্বাদ 
পন করতে পাঁরে। কিন্ত কবির বূপচেতনায় তথা কাব্যবোঁধে দ্বিধ! থাকলে 
তা রচনাকে ক্রটিপূর্ণ করে তোলে । রাবণ পাপ করেছে কিনা এ নিয়ে রাবণের 
স্তরে ছন্দ থাকলে তার তীব্র ট্রাজিক ফলাফল নিঃসন্দেহে আশ্বাস হত। কিন্ত 
কবি নিজে রাবণকে পানী নয় বলে ঘোষণ। করেও মনে পুরো! স্বস্তি পাচ্ছেন না। 
একটি বিশেষ নারীমৃতির বেশে তারই অন্তরের নিরপেক্ষ কবিদৃষ্টি কবিকে দিধগ্রতত 
করেছে ॥। এই নারীমৃতিই সীতা। 
রাষণকে কতকগুলি কটুক্তি কণে নিন্দামাত্র করে নি, অশেকবনে 
বন্দিনী সীতাই রাঁবণের বিরুদ্ধে উদ্যত তীব্র ধিকার। (অধুহদনের কবিচিত্তে 
সাঁতার প্রতি ছূর্বলতা কেন ছিল বলা কঠিন, কিন্তু তার অস্তিত্বে সন্দেহ কর 
যায় না।২৮ একই কবিকঙ্কনা যুগপৎ প্রমীল! ও সীতার প্রতি আকর্ষণ ঘোধ 
করেছে কি করে ভাবতে অবাক লাগে--বিশেষ করে মধুস্দনের যত কবিব্ন 
কল্পনা, ধার আকর্ষণকেন্দ্র নিদিষ্ট । তীর মেঘনাদ-রাবপের প্রতি ভালবাস! 
এবং বিভীষণের প্রতি বিতৃষণা ব্যাখ্যার অতীত নয়; কিন্ত প্রমীল! ও সীতার 
প্রতি মহান্তূতির, সমান. গভীরত। বিস্ময়কর । মেঘনাদবধ কাব্যে প্রমীলা! এবং 
নীতা সমান, প্রাধান্ত পান নি। কিন্তু কবির গ্রীতি কার প্রতি অধিক নে 
সম্পর্কে স্পষ্ট ননিদধান্ত কণ কঠিন।, বীরাঙ্গনা কাব্যে ভারা-জন! এবং ভাঙ্মতী- 
হুশলার, চরিত, আকতে, গিয়ে মধুন্য্নকে একবার এই পরীক্ষা অবতীর্ণ হতে 


২৫৪ মধুক্দনের কবি-আত্ম। ও কাব্যশিল্প 


হুয়েছিল। সে পরীক্ষায় তার পরিকল্পনার ওঁদার্য প্রকাশিত হলেও স্থষ্টির 
এ্সাফল্য আসে নি। মেঘনাদবধে এসেছে। (সীতার কোমলতা, মৃদুমাধূর্য, 
প্রকৃতি-পটভূমির সঙ্গে একাত্মতা, চিত্বকারুণ্যে শক্রমিত্রকে সমন্সেছে 
আপ্দুত করা মধুস্দনের কবিচিত্তের প্রণতিলাভ করল কি করে? বান্মীকির 
আদর্শ থেকে অভিমানী মধুস্দন মূলত ভ্রষ্ট হন নি এক্ষেত্রে। অথচ মৌলিকতা৷ 
-স্থট্টির জন্য সর্বত্র তার কি গভীর আকুতি ।২৯ এর কারণ অন্ুসন্ধান করতে 
গিয়ে মোহিতলাল কয়েকটি কথা বলেছেন, 
“মধুস্দূন, পুরুষের পৌরুষ ও মানুষের মনুত্ব-গৌরব সম্বন্ধে যে 
ভাবের ভাবুক হউন-মাতৃস্তন্তরসের মোহ ত্যাগ করিতে পারেন নাই ঃ 
আমাদের ঘরের সেই নারীমূতি, সেই সর্বংসহা ধরিত্রী-কন্তা, সেই আত্মমুদ্ধা 
পরগতপ্রাণা, স্বার্থে ছুর্বলা, ত্যাগে মহাবীধবতী মানবী-রূপিণী দেবীর 
মহিম| কিছুতেই মন হইতে দূর করিতে পাঁরেন নাই ।.**এই নারীই সেই 
নবুগের বিদ্রোহী কবিচিত্বকে-_-তাহার কল্পনার বিপরীতমুখী আবর্তকে 
- একটি স্থির কেন্দ্রবিন্ুর শাসনে রাখিয়।, এ কাব্যকে খাঁটি বাংল! কাব্য 
করিয়া তুলিয়াছে।” 
মোহিতলাল মধুস্থদ্ূনের কল্পনার কেন্দ্রস্থলে বাঙালীত্ব আবিষ্কাহের যে প্রেরণা 
থেকে এই মন্তব্য করেছেন, বন্তগত সাক্ষ্য দিয়ে তাঁকে সমধিত করেন নি। 
(শীতাচরিত্রের প্রতি কবির আকর্ষণের কারণ তাই অন্যত্র খু'জতে হবে ।/ 

প্রথমত। (সীতা! মধুস্থদনের একটি মনোহর লিরিক স্বপ্ন। স্বপ্ধের মতই তা 
কোমল এবং মধুর এবং ক্ষণস্থায়ী। কঠিন পৃথিবীর সামান্ততম আঘাতেও তা 
যেন বিনষ্ট হয়ে যাবে। সমগ্র মেঘনাদবধ কাব্যের রুত্্গন্ভীর উন্মাদনা, ক্রুর 
চক্রান্ত, উদাত্ত যুদ্ধায়োঞ্জন যেমন চতুর্থ সর্গে এসে নিমীলিত নেত্রে বিশ্রাম 
কামনা করেছে তেমনি মধুস্থ্দনের কবিকল্পনাও জীবনের আঘাতে-সংঘাতে 
উদ্দীপ্ত ও ্লান্ত মহাঁকাব্যের গান গাইতে গাইতে, পর্বতের কুর্যোত্তপ্ত শিখর থেকে 
শীতল উপত্যকায় নেমে এসেছে ॥1 

দ্বিতীয়ত। মধুহ্দনের ব্যক্তিসত্তার গ্রেমচেতন| প্রসঙ্গে অতৃপ্তি ও 
উত্তেজনার কথা বলেছি। দ্বাম্পত্যজীবনের শাস্তি সম্ভবত তিনি পেয়েছিলেন । 
গ্রেমোপলব্ধির উত্তেজিত প্রগল্ভতাকে তার দঙ্গে সমন্বিত করতে পারেন নি। 
কবির গৃঢ় বাসনালোকে এর ফলে একটি বিশিষ্ট ভ্তর সৃষ্ট হয়েছিল । সেখানে 
প্রেমের প্রগল্ভডা ম্মিত্যে শান্তির সঙ্গে বিজড়িত,_-আবেগকে স্তিমিত ও . 
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গতপ্রাণ ন। করে যেখানে দাম্পত্য প্রশাস্তি নিয়ে আমে, প্রেম যেখানে উচ্চকণঠ 
অথচ উত্তেজিত দেহসধন্য মাত্র নয়। কবি-আত্ম! সেই নীড়ের সন্ধান করছিল। 
সীতা! সেই নীড় । (মোহিতলাল-কথিত মধ্যযুগের গারসথ্যাশ্রমের আদর্শ ঘরনী 
নয় সীতা) সেবায় শাস্তিতে, কারুণ্যে যার চরম পরিচয়। কিন্তু মধুন্দূনের 
কল্পনার সীতা বাল্ীকির অনুমারী হলেও মৌলিকতার স্পর্শবঞ্জিত নয়। 
মধুন্দনের সীতার প্রেমে কিশোরীর চাঞ্চল্য আছে»_ ৮ 
অজিন রেপ্রিত আহা, কতশত রঙে! ) 
পাতি বসিতাম কভু দীর্ঘ তরু-যূলে, 
সখী-ভাবে সম্ভাষিয়। ছায়ায়, কত বা 
কুরঙ্গিণী-সঙ্গে রঙ্গে নাচিতাম বনে, 
, গাইতাম গীত শুনি কোকিলের ধ্বনি! 
নব-লতিকার, সতি, দিতাম বিবাহ 
তরু সহ। চুদ্বিতাম, মঞ্তরিত যবে 
দম্পতি, মঞ্ডরিবৃন্দে, আনন্দে সম্ভাষি 
নাতিনী বলিয়৷ সবে ! গ্রপ্নরিলে অলি, 
নাতিনী-জামাই বলি বরিতান তারে 
সীতার এ-জীতীয় আচরণ দেখে বিরক্ত হয়ে রাজনারায়ণ বন্থ তাঁকে উন্মাদরোগ- 
গ্রস্ত বলে ভ€সনা করেছিলেন ।৩০ কিন্তু এর মধ্যেই সীতাচরিকের প্রগল্ভতা 
প্রকাশিত। এ প্রগল্ভতা! তাকে একেবারে তরল করে ফেলে নি, :.র প্রশান্তি 
তথা কল্যাণ-যুতিকে অস্বীকার করে নি, একটি অতিরিক্ত প্রাণময়তা৷ সীতা- 
চরিত্রে সঞ্চারিত করেছে । এই প্রেমকল্পনার রাজ্যের প্রতিই সম্ভবত মধুস্দনের 
দীর্ঘশ্বাস ধাবিত হত । এ রাজ্য লাভ করলে তিনি যে “হেথা নয় হেথ! নয়” বলে 
অন্তর কল্পলোকের দিকে যাত্রা করতেন না এমন কথা অবশ্ঠ নিসংশয়ে বলা 
যায় না। ) 
তৃতীয়ত। মধুস্থদ্রনের কবিদৃষ্টি একটি ক্ষুদ্র অংশে যে বণ্তানষ্ঠ নিরপেক্ষতার 
সামীপ্য ছিল, সীতা-চরিত্র অস্কনে এই একবার মাত্র তা সম্পূর্ণ রূপসাফল্য নিয়ে 
কাব্যাভ্যন্তরে স্থান পেল। এই দৃষ্িই চিত্রাঙ্গদা-চরিত্র-কল্পনার স্বুরটি বেঁধে 
দিয়েছিল, চতুর্থ সর্গের ভিত্তিযুলেই এই জীবনবোধ-_এখানে তার পূর্ণতর, 
সার্থকতর রূপ। 
চতুর্থত। বৈচিত্র্যের তৃষ্কাও এর অন্ততম কারণ হতে পারে। প্রকৃতির 


২৫৬ মধুস্দ্নের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


স্রেহচ্ছা়া প্রভাবিত কিশোরীর সরস প্রীণময়তা এবং সরল সর্বব্যাপী কাকুণ্যের 
আঁধাররূপে নারীচরিঅ অঙ্গনের ইচ্ছাও কবিকে সীতাচরি্ত স্ষ্টিতে উদ্ধ দ্ধ করতে 
পান্পে। | | ্‌ 
উপরি-উক্ত চারটি কারণের সমন্বিত ফলেই সীতার স্্টি। [বাঙালী নারীর 
মমত্ব সন্বন্ধে অভিজতা৷ কবিকে এই রূপাঙ্কনে সাহায্য করতে পারে_-তাঁর অধিক 
নয়। কবি সীতাঁচরিত্রের ষে বিন্ময়কর স্ন্দর মৃতি আকলেন সমগ্র কার্যের বিশিষ্ 
মুগবাণী জীবনবাণীর দিক থেকে সে মৃতি হয়ে দাড়াল একটি জীবন্ত সন্কট / 
মবুস্দন-কল্পিত সীভাচরিত্রে যে চঞ্চল প্রাণময়তার কথ! বল! হুল তা 
হাড়াও কয়েকটি বিশিষ্ট উপকরণ এ ক্ষেত্রে আহত হয়েছে । এদের মধো 
হু একটি পূর্বে বা পরে আর কবির মনের নৈকটা বড় পায় নি। সীতাচরিত্ে 
কবি এত্র্য ও রাজকীয়তার উর্ধে স্থিত প্রক্কতিপ্রীতিকে জয়যুক্ত করেছেন। রাজ 
হারিয়ে রামচন্দ্র ভিখারী যাত্র ; সীত৷ কিন্ত গোদাবরীতীরের পার্বত্য প্রকৃতির 
লৌন্দর্যেপলব্ধিতে রাঁজ্য-সম্পদকে সহজে অস্বীকার করতে পেরেছে- 
ভুলিম্থ পূর্বের হখ। রাজার নন্দিনী, 
রঘুকুল-বধূ আমি ? কিন্তু এ কাননে 
পাইনু, সরম! সই, পরম পিরীতি ! 
কুটীরের চারিদিকে কত যে ফুটিত 
ফুলকুল নিতা নিত্য, কহিব কেমনে ? 
পঞ্চবটী-বন-চর মধু নিরবধি ! 
জ!গাত প্রভাতে মোরে কুহরি স্ুস্বরে 
পিক-রাজ ! কোন্‌ রাণী, কহ, শশিমুখ্, 
হেন চিত্ত বিনোদন বৈতালিক-গীতে 
খোলে আখি? শিখী সহ, শিখিনী-হুখিনী 
নাচিত দুয়ারে মোর ! নর্তক, নর্তকী, 
এ দৌহার সম, রম], আছে কি জগতে ?--. 
রত প্র্টতির ছুলালী বালিকায় পরিণত করেছেন, এ দিযয়ে 
র অভিজ্ঞানণকুন্তল দ্বারা মধুস্থদূন কিছু প্রভাবিত হয়ে. খাকভে পারেন? 
মঞূু্দনের মানসী শহম্তনা হরিণশাবকের প্রতি মমত্ব দেখান্স নি, তাপদী ভার! 
বনজ সঙ্জাকে অবহেল! করেছে ।৩১ সীতা কিন্তু কানন-প্রকৃতির সে প্রাক 


একাকি হয়ে গেছে, 
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অতিথি আসিত নিত্য করভ, করভী, 
মৃগ-শিশ্ত, বিহঙ্গম, স্বর্ণ-অঙ্গ কেহ, 
কেহ শুভ্র, কেহ কাল, কেহ ব! চিত্রিত 
যথ। বাসবের ধনু: ঘন-বর-শিরে ) 
অহিংসক জীব যত। সেবিতাম সবে, 
মহাদরে : পালিতাম পরম যতনে, 
মরুভূমে আোতম্বতী তৃষাতুরে যথা, 
আপনি স্থজলবতী বারিদ-প্রসাদে ।-_ 
সরসী আরসি মোর ! তুলি কুবলয়ে, 
( অযূল্য রতন-সম ) পরিতাম কেশে ; 
সাঁজিতাম ফুল-সাজে ; হাঁসিতেন প্রভু, 
বনদেবী বলি মোরে সম্ভাষি কৌতুকে ! 
নধুুদনের কর্নার সীতা আনলে এই বনদেবী। মানবসংসারের জটিলতার 
ধারণ তার নেই, শক্রমিত্রকে ঠিকমত চিনে সর্বদা সে পৃথক করে নিতে পারে 
ন।, ছলন। সে বোঝে না, তার আনন্দ, বেদনা, ক্রোধ, লজ্জা, কক্ষণা সবই যেন 
অতি সহজে উতম থেকে গলেপড়। ঝরণার জলধারার মত একা স্তভাবেই 
প্রাকৃতিক । তার চারপাশে সমাজ নেই, সমাজ-চেতনাও খুব স্পষ্ট নয়, তাই 
তার সঙ্গে সংঘাতের মধ্য দিয়ে প্রমীলার ন্যায় বীর্যময়ী রূপে জলে '€ঠার প্রহ্থই 
সীতাচরিত্রপ্রপঙ্গে ওঠে না। মিথ্যাচার কিংবা কপটতার সঙ্গে তার 
সামান্তমাত্রড পরিচয় নেই। যে রাবণ তার সর্বনাশ করেছে, যার প্রতি 
নিন্দাবাক্য উচ্চারণে সে সঙ্গতভাবেই উচ্চক্, সেই রাবণকে তার অলঙ্কার- 
হরণের দায়ে সরমা যন অভিযুক্ত করল তখন সে মুহূর্তমান্র বিলম্ব না৷ করে 
উত্তর করেছে-- 
| বৃথা গঞ্জ দশাননে তুমি, বিধুমুখি ! 
আপনি খুলিয়া আমি ফেলাইন্ দূরে 
আভরণ, ষবে পাপী আমারে .রিল 
বনাশ্রমে । 
এই বনদ্দেবী-রূপিণী নারী সবচেয়ে টিশিষ্ট হয়ে উঠেছে লঙ্কাপুরীর প্রতি 
তার সন্মেহদৃষ্টিতে। মেঘনাদের মৃত্যু তার মুক্তিকে ত্বরাম্বিত করেছে_তবুও 
সে ঘটনা! শুনে যে খেদৌক্তি দীতা। করেছে- 


১৭ 
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কুক্ষণে জনম মম, সরম! রাক্ষসি ! 

সুখের প্রদীপ, সখি, নিবাই লো সদা 

প্রবেশি ষে গৃহে হায়, অমহৃলারপী 

আমি। পোড়া ভাগ্যে এই লিখিল! বিধাতা । 

নরোত্বম পতি মম, দেখ, বনবাসী ! 

বনবাসী, সথলক্ষণে, দেবর স্থমতি 

লক্ষণ! ত্যজিলা প্রাণ পুত্রশোকে, সখি, 

শ্বশুর! অযোধ্যাপুরী আধার লো৷ এবে, 

শূন্য রাজসিংহাসন ! মরিল! জটায়ু, 

বিকট বিপক্ষপক্ষে ভীম ভূঁজবলে, 

রক্ষিতে দাসীর মান! হাদে দেখ হেথা-_ 

মরিল বাঁসবজিৎ অভাগীর দোষে, 

আর রক্ষোরথী যত, কে পারে গণিতে ? 

মরিবে দীনববালা অতুল এ ভবে 

সৌন্দর্য্য ! 
তা সীতার চরিত্রের গভীরতম প্রদেশ যেমন আলোকিত্ত করে তোলে 
তেমনি মধুস্থদূনের প্ররুতিদৃষ্টির অন্তরালের একটি স্থগভীর জিজ্ঞাসার যেন চকিত 
ইঙ্গিত দিয়ে যায়। সীতার এ কারুণ্য যেন সাধারণ মানবিক বৃত্তি মাত্র নয়।) 
সে বৃত্তি আপন চরম সধনাশের মুখেও এমন বিম্ময়কর নিরপেক্ষতা বজায় 
রাখতে পারে। সৃষ্টির উত্স থেকে যেন এই কারুণংধার৷ প্রবাহিত । 
প্রকৃতির উপাদান ও নিগিতি ব্যতীত করুণার এ মৃতি সম্ভব নয়। আদি 
প্রকৃতির ষে দ্বৈতরূপের কথ! তাত্বকেরা বলে থাকেন এবং কবিশিল্লীের ধ্যানে 
ও বূপচেতনায় য! বারবার প্রকাশ পেয়েছে সেই “৪1016 খাবা এবং 
“15805 860$88,--এর মধ্যে দ্বিতীয়টি যেন সীতাকে কেন্দ্র করে মৃত 
হয়ে উঠেছে। সীতার এই শুভদা-বরদা ণা যতি 1 বিম্ময়কর। এই কারুণ্যধারায় 
সে আপন বেদনার কারণকেও অভিশখ করে নি, অভিযুক্ত করে নি; সর্ব 
অকল্যাঁণের জন্ত নিজেকেই দায়ী করে বসেছে । জননী বন্ুদ্ধরার কন্া। সীতা । 
মানুষ তাকে ষে আঘাত করেছে মে আঘাত বুক পেতে গ্রহণ করে আধাত- 
কারীর দেহে মানুষের আপন হাতের ক্ষত দেখে সীতা অশ্রবিসর্জন করেছে। 
পঞ্চবটার প্ররুতিপরিবেশ তাই শুধু যাত্র বর্ণনসৌন্দর্য ও পটভূমি রচনা! করেই 
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ক্ষান্ত হয় নি, সীতাচরিত্রে একটি অভিনব ভাবচেতনার সঞ্চার করেছে, 
মধুন্দনের কবি-চেতনার নব দিগন্তের ইঙ্গিত দিয়েছে । 
সীতাই মধুন্ছদনের হাতেগড়া৷ একমাত্র চরিত্র যেখানে এতিহকে স্বীকার 


করেই তিনি নতুন কিছু গড়েছেন, যেখানে বিদ্রোহ না করেই তিনি মৌলিক 
হয়ে উঠেছেন । 


এই ছুই দিক থেকে বিচার করলে মনে হয় মেঘনাদবধ কাব্যে মধুস্দূনের 
আত্মদর্শনই শুধু ঘটে নি, কবির দর্শন সেখানে ন্যক্তি-মাম্মার সীম! ভেদ করে 
বিস্তৃত হয়েছে । 


॥ সাত ॥ 


ক্র, বা বুহৎ, নারী বা৷ পুরুষ, সরল বা জটিল সবশ্রেণীর চরিত্রকষ্টিতে 
মধুস্দন সাথকতা দেখিয়েছেন । কোথাও সাফলোর নাযনতম মান প্রাণময়তায়ই 
তার সার্থকতার সীমা, কোথাও আবার জীবনজিজ্ঞাসার গভীরতম লোক তার 
সষ্টিতে উদ্ঘাটিত। পুবপরিচ্ছেদে দুটি চরিক্রবিশ্লেষণ প্রসঙ্গে মধুস্থদনের চরিত্র- 
কল্পনার বিশিষ্টত! এবং হ্ৃষ্রি-নৈপুণ্যর কিছু পরিচঘ পাওয়া গিছে'ছ। এবারে 
অন্ত চরিত্রগুলির মালোচনায় অবতীর্ণ হওয়া! যেতে পারে । 

উপন্তাসে চরিপ্রস্থষ্টিতে লেখক যে ভঙ্গি বাবহার করবেন অথবা যে পদ্ধতি 
অনুস্থত হয়ে থাকে নাটকের ক্ষেত্রে কাব্যমধ্যে তার অনুসন্ধান কর্তব্য নয়। 
গছ্যবাহন উপন্যাসে চিন্তা-যুক্তি বিগ্েষণের ভূমিকা আছে, প্রত্যহের খু'ঁটিনাটির 
মধ্য দিয়ে একটি মানবচিত্ত ও ভাগ্যের অগ্রগতিকে আকবার স্থযোগ আছে। 
পাত্রপাত্রীর্দের আত্মমগ্ন হয়ে হৃদয়ে অবগুসন্তিত ও গুপ্করিত ভাব-ভাঁবনাকে 
প্রকাশ করবার ব্যবস্থাও সেখানে আছে। নাটকে অবগুষ্ঠিত চিত্রকথার গু$ন- 
মোচন হয় না। কর্মের প্রত্যক্ষতা চরিত্রকে প্র-'শ করবার প্রধান উপায়রূপে 
গণ্য হয়। নাটকীয় চরিত্রের অন্তদ্বন্দি ঘটনাবিবতনে, পাত্রের আচার-আচরণে 
প্রতিফলিত করতে হয়। নাট্যকার উপস্থিত ন। থাকায় বিশ্লেষণ তথ কার্যকারণ- 
যোগ আবিফার সম্ভব হয় না। কাব্যের ভাষা আবেগের । বিশ্লেষণাদির 
স্বাভাবিক স্থযোগ সেখানে কম |: নাট্যোচিত ঘটনাপ্রাধান্ত ন! থাকায় নাটকীয় 


২৬৯ মধুস্দূনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


চরিত্রগুলির মত তারা স্বতঃগ্রকাশও নয়। তাই কবির চরিত্র-স্টি আবেগধর্মী 
হতে বাধ্য। কাব্যের পাত্রপান্রী হৃদয়ের অস্তগৃচ বেদনাকে ব্যক্ত করে। এই 
অভিব্যক্ত হ্াদগ়াস্তঃপুরের সংবাদই কবির চরিত্রনিমিতির প্রধান উপকরণ । 

প্রথমে একাস্ত ক্ষুদ্র চরিত্রগুলির পরিচয় নেওয়া যাক। এর! কাব্যের মধ্যে 
প্রানঙ্গিকভাবে এসেছে । কোথাও কেউ গল্প-হৃত্রকে ধরে রেখেছে, কেউ 
অপরিহার্য পার্বচরের ভূমিকা পালন করেছে । এদের প্রতি কাব্যের ব 
কবির সতর্ক দৃষ্টি থাকবার কথা নয়। তবুও মধুস্থদনের নির্মাণ-ক্ষমত। এদের 
বিরুদ্ধে প্রাণৃহীনতার অভিযোগ আনতে দেয় না। এ চরিত্রগুলি পুতুলমাত্র 
নয়। 

ভগ্রদূত যুদ্ধক্ষেত্র থেকে দুঃসংবাদ বহন করে আনে। সংবাদটাই সেক্ষেত্রে 
প্রয়োজনীয়, তার প্রতিই কাব্যের দৃষ্টি; সংবাদবহনকারীর প্রতি দৃষ্টিপাতে 
রসনিবিড়তার হানি ঘটতে পারে। মধুস্দনের কাব্যের অন্থত্র স্থাপিত হলে 
তয়দৃত কর্তব্যসম্পাদন মাত্র করত বলেই মনে হয়। কিন্তু কাব্যের প্রথম 
সর্গের একেবারে প্রারস্তে তার উপস্থিতি কবিকে তার প্রতিও নঙগর দিতে বাধা 
করেছে। কবির ও পাঠকের মনোযোগ আকর্ষণ করার মত যথেষ্ট ঘটনা 
ও চরিত্রের অনুপ্রবেশ কাহিনীমধ্যে তখনও হয়নি । মধুক্ষণন ভগ্রদূতের 
চরিত্রের পরিচয় দিয়েছেন, রাজসভার সাধারণ মনোভাবের স্রটি এই ব্যক্তির 
মধ্যে বেঁধে রেখেছেন। ভগ্রদূতের চরিত্রটি সরল, কিন্তু জীবন্ত । সে কীর, এবং 
রাষভক্ত। কিন্তু শুধু ভক্তি নয়, শুধু কর্তব্য নয়, লঙ্কাপুরীর দুঃখে, রাবণের 
পুত্রহারানোর বেদনায় সে সহান্ভৃতিশীল মাত্র নয়--বীরবানুর মৃত্যুর বেদন! 
তার জদয়গভীর থেকে উৎসারিত। 

এতেক কহি, নীরবে কাদিল 
ভগ্নদৃত, কাদে যথ! বিলাপী স্মরিয়া 
পূর্বদৃঃখ ! 

এই বেদনার স্পর্শ টুকুই তাকে প্রাণবস্ত হতে সর্বাধিক সাহাষ্য করেছে । 

রামের মানবেতর সহচরদের মধ্যে হনুমান কিছুটা স্পষ্ট, কিন্তু ভগ্রদূতের 
নীরব ক্রন্দন যে প্রাণউৎস উন্মোচন করেছে হন্ুমানে তা ঘটে নি। হন্ছমান 
রামের “:৪091৪*-এর দলে। তাদের প্রতি মধুস্্নের ঘ্বণা সোচ্চার। 
মহাকবি বান্মীকি রাঁমচন্দ্রের সঙ্গে কতকগুলি মানবেতর সঙ্গী দিয়েছেন বলে 
তিনি এক স্থানে ছুঃখপ্রকাশও কবেছেন। শরষ্টা-চিত্ের এতখানি দ্বণা সরিয়ে 


মেখনাদবধ ২শু১ 


হনুমানের চরিত্র জীবস্ত হয়ে ওঠা কিছু কঠিন, সন্দেহ নেই। তবুও হস্মান 
প্রাণহীন নয়। তবে সে বড় মামুলী। তার বীরত্বের দ্ভ বা তার মাজিত 
রুচি ভদ্রতাও এই অতি সাধারণের সীম। থেকে তাকে উদ্ধার করতে পারে নি। 
প্রমীলার নারীসৈন্যের প্রতি সে মোটামুটি যুরোগীয় ভত্রব্যক্তির মতই আচরণ 
করেছে। কিস্ত যে ছুটি চরিত্রগুণে বাংল। রামায়ণে হনুমান বিশিষ্ট এবং বলা 
ষেতে পারে সবিশেন জনপ্রিয় সেই ভক্তি আর স্থলবুদ্ধি বর্বরতা মধুস্থদনে ন। 
মেলি স্বাভানিক। 


এদের তুলনায় বারণের সচিব সারণ-চরিত্রে ব্যক্তিলক্ষণ কিছু অধিক স্পষ্ট । 
প্রথম সর্গে তার নীতিবাক্যে রাবণকে প্রবোধ দেবার চেষ্টার মধ্যে প্রাঁণলক্ষণ 
অধিক আচ বলে মনে হয় না। কিন্ত ননম স্গে একটিমাত্র বাক্যের আলোকে 
এই চিন্তাশীল মহাগ্রাজ্ঞ মানুষটির দ্বব্ূপ স্পষ্ট হয়ে ওঠে । রাবণের আদেশে 
রামের নিকটে উপস্থিত হয়ে মন্ত্রীবর মেঘনাদের অস্ত্ো্টিক্রিয়ার জন্ত মাতদিনের 
যুদ্ধবিরতি প্রার্থন। করে । রাম সম্মত হলে সে বলে-_ 
নরকুলোত্ম তৃমি, রঘুকুলমণি 
বিদ্যা, বুদ্ধি, বাহুবলে অতুল জগতে ! 
উচিত এ কর্ম তন, শুন মহামতি । 
অন্কচিত কর্ম ক করে কি সজনে? 
যথ। রক্ষোদলপতি নৈকষেয় বলী ; 
নরদলপতি তুমি, রাঘব । কুক্ষণে-__ 
ক্ষম এ আক্ষেপ, রখি, মিনতি ওপদে ! 
কুক্ষণে ভেটিলে দৌহ] দৌহে রিপুভাবে 
বিধির নির্বন্ধ কিন্ত কে পারে খণ্ডাতে? 
যে বিধি, হে মহাবাহু, স্জিলা পবনে 
সিন্ধু-অরি ; মুগ-ইন্দ্রে গজ-ইন্দ্র রিপু) 
খগেন্ছে নগেন্্র বৈরী ॥ তব মায়াছলে 
্‌ রাঘব রাবণ-অরি- দৌষিব কাহারে ? 
এই সত্যবোধ বিন্ময়কর । বিধির লীলার রহস্ত উদঘাটনে অক্ষম এই স্থল্পভাষী 
ব্যক্তিটি রাবণের অতি বিশ্বস্ত প্রধান মন্ত্রী হয়েও রামকে যে দৃষ্টিতে দেখেছে তা 
বিকারহীন, স্বচ্ছতাঁয় উজ্জল। কাব্যের মধ্যে রাজসভার প্রসঙ্গ একাধিকবার 


২৬২ মধুস্থদনের কবি-আত্ম! ও কাবাশিল্প 


এসেছে এবং দীর্ঘস্থান অধিকার করে রেখেছে, কিন্তু একবার কয়েকটি কথায় সে 
রাবণকে সাস্বনা দেবার চেষ্টা করেছে বীরবাহুর মৃত্যুর পরে, মেঘনাদের মৃত্যুর 
পরেও তার নীরব উপস্থিতি আমর! অনুভব করেছি; কিন্তু সাস্বনার বাণী সে 
আর উচ্চারণ করে নি। সান্বনা সেদিন ভাষ! হারিয়েছে। সারণের এই 
সত্যোপলব্ধির সঙ্গে চিত্রাঙ্গদার বোধের পার্থক্য আছে। চিত্রাঙ্গদা রাবণের 
কৃতকর্মের ফল হিসেবে এই বিপর্যয়কে দেখেছে, সারণ বিধির বিধানের কার্ধ 
কারণ আবিষ্কার করতে না পেরে বিষুঢ়। সে ধীর ও প্রজ্ঞাকুশল মননে রামের 
ষে চরিত্র-ন্বরূপ অনুভব করেছে তা তার ষ্টা মধুস্থদনের সচেতন বাঁসনাকেও 
ছাপিয়ে গেছে । এইচন্য মনে হয় এই চরিত্রটির কল্পনামূলে ৭ কবির নিরপেক্ষ 
দৃষ্টিই সক্রিয় 

ক্ষদ্র চরিত্রগুলির মধ্যে সরমার নামও উল্লেখ করা চলে । কবি মধুসুদন 
তাকে “রক্ষোকুল রাঁজলক্ষ্ী” বলে অভিহিত করলেও তার চরিত্র যথেষ্ট স্পষ্ট 
হয়ে ওঠে নি। স্বামী বিভীষণের মতই রাবণের প্রতি তাঁর দ্বণা। সীতার 
প্রতি প্রীতিতে, প্রমীলার সহমরণে ছুঃখবোধে তার চরিত্রের নারীনুলভ কোমলত। 
প্রকাশিত হয়েছে এইমাত্র | 


মেঘনাদবধ কাব্যের অধিকাংখ,.দ্েবচরিত্র রচন। হিসেবে সার্থক নয় । কোথাও 
বিদেশী কাব্যকল্পনার প্রভাবে, কোথাও সচেতন বিদ্বেষে চরিত্রগুলি বিকৃত 
হয়েছে । 

ইন্দ্রের চরিত্রে ভীতি এবং বড়যস্ত্রকুশলতার মিশ্রণ ঘটেছে. ইন্দ্রজিতের 
মৃত্যুচিন্তা তার চোখের নিদ্রা হরণ করেছে। যুদ্ধস্থলেও মে কাপুরুষ রূপে 
প্রতিভাত হয়েছে। ইন্দ্র-চরিত্রে কোথাও বীর্ধবত্তার কিছুমাত্র অবকাঁশ কৰি 
রাখেন নি। তবে ইন্জ্র কর্মকুশল ব্যক্তি। পার্বতীকে অন্থুরোধ করে মহাদেবের 
অনুমতি আদীয় করেছে, ব্থাকালে প্রয়োজনীয় অস্ত্রাদি লক্ষণের নিকট পৌছে 
দিয়েছে । কিন্তু সব মিলে তার কোনে! বিশিষ্টমৃতি ফুটে ওঠে ন| | 

পার্বতীর চরিত্রে গ্রীক দেবরাজপত্বীর ছায়াপাত আছে । তবে হীনম্বভাব! 
হীরীর চরিত্রে যে আচরণ স্বাভাবিক, তা৷ পার্বতীর পক্ষে সঙ্গত কিনা এরূপ 
প্রশ্ন উঠতে পারে। পারতীর সংক্ষিপ্ত চরিত্রে কচিৎ ফ্নেবহুলভ নিরপেক্ষতা 
প্রকাশ পেয়েছে । রাবণ-মেঘনাদদের বিরুদ্ধে ইন্দ্র ও শচী যখন তাকে বারবার 
উত্তেজিত করতে চেয়েছে তখন-_ 


মেঘনাদবধ ২৬৩ 


হাসিয়। কহিল! উম1; “রাবণের প্রতি 

ঘ্বে তব জিফ্ণ! তুমি হে ষঞ্জুনাশিনী 

শচি, তুমি ব্যগ্র ইন্দ্রজিতের নিধনে ।” 
তাদের মাসল উদ্দেন্ঠ সে বুঝেছে। কিন্তু অতি দ্রুত এই সঙ্থীর্ণ স্বার্থসিদ্ধির 
ধার্দে সে নিজেকে জড়িয়ে ফেলেছে । অবশেষে নটীন্থলভ সঙ্জায় সে 
মহাদেবকে ভুলিয়ে আপনার লক্ষ্যমাধনের ব্যবস্থা করেছে। এই চরিত্রের যে 
ছুটি পৃবত্ন সংস্কার বাঙালীপাঠকের চিন্তে আছে তা হল,_এক। গ্রাম্য 
বাঙীলীবধর দারিপ্র্যক্রিষ্ঠ কলহমুখরতা৷ (শিবাম্নন কাব্য এবং অন্যত্র মঙ্গল কাব্যের 
নানাঙ্কানে চত্ডী বা পার্বতীর এই মতি উপস্থাপিত ।) ছুই। মার্কচুগয় চণ্ডী 
ডুতিতে কথিত দেবীর দাননদলনী, মহিষমদদিনীমূতি । মধুস্থদন প্বদংস্কার 
'ভাঙবার অবকাশ পান নি এ উরিত্রের ক্ষুপ্র পরিসরে, অগচ নতুন একটি বোধ 
আরোপ করেছেন, সহজভাবে পাঠকের পক্ষে একে গ্রহণ করা তাই কঠিন। 
আবার এই পার্বতী যখন যুদ্বক্ষেঞ্জে রাবণের শরে কাতিকেয়কে আহত হত দেখে 


গাকুল হয়ে উঠেছে-_ 


/ 


নে 


সা 


বিদরিছে হিয়া 
আমর, লো৷ সহচরি, হেরি রক্তধার। 
বাচার কোমল দেছে। 
তখন তার দেঁবপরিচয় একেবারে ছিন্ন হয়ে বাঙালী জননীর এল যুতি আত্ম- 
প্রকাশ করেছে । 
মহাদেবের ছুএকটি চিত্রে রুদ্রত্ব প্রকাশিত হয়েছিল। তার চরিত্র- 
গান্ভীর্যের একটা ব্যগ্জনাও ইতস্তত বিক্ষিপ্ত অংশগুলির মধ্য থেকে পাঠকচিত্তে 
সঞ্চারিত হয়। এ কল্পনায় অবশ্তা মধুস্দনের মৌলিকতা। কিছু নেই। কিন্ধ 
প্রচলিত বৌধটিকে ভিনি সার্থক ভাষারপ দিয়েছেন। এই গম্ভীরচরিত্র 
দেবাধিদেব কিছু অধিক মাত্রায় স্বীবশ | মধুস্দন মহাদেবের স্ত্রীবশ্ততা অঙ্কনেও 
পুরাণাঙ্কমৌদিত পথেই পরিক্রমা করেছেন। গ্রীকদেবরাঞ্জ জ্যুদের সঙ্গে তার 
সাদ বড় দেখা যায় না।৩২ 
লক্ষ্মী-চরিত্রটির সব অংশ বোধগম্য নয়। লঙ্কার সর্বনাশে সে ছুঃখ প্রকাশ 


করেছে 
বিদরে হৃদয় মম শুনি দিবা নিশি 


প্রমদা-কুল-রোদন ! * 


২৬৪ মধুক্ধনের কবি-মাত্ম! ও কাবাশিল্প 
আঁবার-- 
হায় স্থী, বীর শূন্য ব্বর্ণলঙ্কাপুরী ! 

এর পরেই সে লক্কাযুদ্ধে ষড়যন্ত্রী দেবতাদের মধ্যে গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা নিয়েছে । 
লঙ্কার ধ্বংসমৃখিতাকে প্রাক্তনের ফল বলে বিন্ময় প্রকাশ করেছে এবং সেই 
ফলকে ত্বরান্বিত করবার জন্য মেঘনাদকে প্রমোদ-উদ্যান থেকে লঙ্কাপুরে 
আহ্বান করে এনেছে, ইন্দ্রাদির চেষ্টায় প্রেরণা যুগিয়েছে । মনে হয় তার 
কণ্ডে লঙ্কাপুরীর প্রতি সহানুভূতির যে স্থরটি কচিৎ বেজেছে তা আসলে কবির 
কম্বর। লক্ষ্মী ধনদাত্রী দেবতা । মধুস্ছদন ব্যক্তিজীবনে এই দেবীর উপাসন। 
করেছেন, কিন্ত প্রসাদ পান নি। লক্ষ্মী রাঁবণাদি কর্তৃক রক্ষপুরীর রাজ- 
লক্ীরূপে পৃ্জিতা হয়েও তাদের সর্বনাশ সাধনের নিশ্চিত ব্যবস্থা! করে যে 
হীনতার পরিচয় দিয়েছে কাহিনীগ্রন্থনে তাকে অনিবার্ধ বলে মনে করা যায় 
না। তাই কল্পনা করা সম্ভবত অন্যায় নয় যে, উক্ত দ্নেবীর প্রতি কবি- 
অন্তরে যে বিরূপতা পুপ্তীভূত হয়েছিল তা-ই 'এই চরিত্রকল্পনায় প্রেরণা 
দিয়েছে । 


মেঘনাদবধ কাবোর আটটি চরিত্রের কাহিনীর উপর গুরুতর প্রভাব আছে । 
কবির মনোভঙ্গির বাহন হিসেবেও তার! কাব্যকল্পনায় মুখ্য স্থান দখল করেছে । 
এর মধ্যে পুরুষচরিত্র পাঁচটি, গুরুত্ব অন্নসারে তাদের একটি ক্রম রচনা কর! 
যায়--বিভীষণ, রাম, লক্ষ্মণ, মেঘনাদ ও রাঁবণ। তিনটি নারীচরিত্র প্রাধান্য 
অনুযায়ী এইভাবে সাজানো৷ চলে-_মন্দোদদরী, সীতা ও প্রমীলা । সীতাচরিত্রের 
মোটামুটি বিস্তৃত পরিচয় পূর্ব পরিচ্ছেদে দেওয়া হয়েছে । এবারে একে একে 
অন্ত চরিত্রগুলির আলোচনায় প্রবৃত হওয়া! যাক। 

| িভীষণের চরিত্র খুবই সরল হতে পারত। কবি তার আয়োজনও 
সম্পূর্ণ করে রেখেছিলেন। কিন্তু হঠাৎ তা একটু জটিলতার দিকে যোড় 
ঘুরল। যূল রামায়ণে বিভীষণ পুণ্যাত্মা ্ পাপী ভ্রাতার পক্ষ পরিত্যাগ করে 
সে বনজীবনের দুঃসহ ক্লেশ বরণ করে নিয়েছে, আত্মীয়বন্ধুদ্দের নিজ অঙ্গ- 
ক্ষতের ন্যাম অস্ত্রোপচারে বাদ দিতে চেয়েছে । কিন্তু রাবণের পাপের বিরুদ্ধে 
পুণ্যের অভিযানের চিত্র আকায় তিনি খুব উৎসাহ বোধ করেন নি। তার 
কারণগুলি পূর্বেই বিবৃত হয়েছে । বিশেষত উনিশ-শতকের নবোহ্ুদ্ধ স্বদেশ- 
বোধের পরিপ্রেক্ষিতে আৰ্রীতস্ত শ্বদেশকে পরিহার করা বিশ্বাসঘাতী 


মেঘনাদবধ ২৬? 


দেশোহিতারূপেই পরিগণিত হয়েছে । মেঘনাদের স্থৃতীব্র ভংগনায় বিভীষণ- 
চরিত্রের এই দ্বিকটির কোথাও কবি কিছুমাত্র ফাক রাখেন নি। 
ধুস্দনের বিভীষণ দেশত্রোহীই মাত্র নয়, সে 'জ্ঞাতিত, ভ্রাতৃত্ব, জাতি?) 
প্রতিকে বিসর্জন মাত্র করে নি; রাবণের কর্মফলেই লঙ্কার বিনাশ আসন্ন এই 
পুণ্যদাথ! বাণীর অন্তরালে তার অন্তরে এক নিদারুণ লোলুপত। বাসা বেঁধে 
আছে ।]অতি হান স্বার্থসিদ্ধির জন্যই সে রক্ষপক্ষ পরিহার করে রাষচন্দ্রের আশ্রয় 
নিয়েছে | স্বপ্রে রক্ষঃকুল-রাঁজলক্ষ্মী তাঁকে দেখ! দিয়ে বলেছে__ 
কিন্ত তোর পূর্ব কর্মফলে 

স্ুপ্রসন্ন তোর প্রতি অমর ; পাইবি 

শ্ন্য রাজসিংহাসন, ছত্রদণ্ড সহ 

তুই। রক্ষঃকুলনাথ-পদে আমি তোরে 

করি অভিষেক আজি বিধির বিধানে 

যশস্বি! ঘারিবে কালি সৌমিত্রি কেশরী 

্রাতুপ্পুত্র মেঘনাদে ; সহায় হইবি 

তুই তার! দেব-আজ্ঞা পালিস্‌ যতনে, 

রে ভাবী কর্বব,ররা ! 
মনের গৃঢ কামনাই স্বপ্পে মৃতি ধরে । বিভীষণের কামনা-কেন্দ্রের পরিচয় 
উদ্ধৃত স্বপ্রদর্শনের মধো পাওয়। যায় । এই হীন স্বার্থবোধ বিভীষণকে মনের 
দিক থেকে কাপুরুষতায় অবনমিত করেছিল । মেঘনাদ-বিভী সংবাদে তার 
পরিচয় পাওয়া যায়। 

( বিভীষণের চরিত্রের এ পরিচয় সরল। কিন্ত কবি মেঘনাদের মৃত্যুর 
অব্যবহিত পরে তার মনের একটি ছবি একে কিছু জটিলতার স্ষ্টি করেছেন। 
বাল্ীকি-রামায়ণে বিভীষণ যেমন নিজ হাতে মেঘনাদকে অস্বাঘধাত করেছে 
এ-কাব্যে সে তেমন করে নি। মেঘনাদের মৃত্যুর পরে মধুস্দন তার মুখে এই 
কথাগুলি বসিয়েছেন-7 

কহিল! রাবণানুজ সজল লনে ১-- 
“ক্থপট্-শয়নশায়ী তুমি ভীমবাহ ; 

সদা, কি বিরাগে এবে পড়ি হে ভূতলে? 
কি কহিবে রক্ষোরাজ হেরিলে তোমারে 
এ শয্যায়? মন্দোদরী, রক্ষঃকুলেজ্জীণী? 


২৬৬. মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


শরদিন্দুনিভাননা প্রমীলা সুন্দরী ? 

স্থরবালা-শ্লানিরূপে দিতি হ্ৃতা যত 

কিন্করী? নিকষ! সতী বৃদ্ধা পিতামহী ? 

কি কহিবে রক্ষঃকুল, চূড়াষণি তুমি 

সেকুলে? উঠ, বস! খুল্পতাত আমি 

ডাকি তোমা-বিভীষণ ; কেন না শুনিছ 

প্রাণাধিক ? উঠ, বৎস, খুলিব এখনি 

তব অনুরোধে দ্বার! যাঁও অস্ত্ালয়ে, 

লঙ্কার কলঙ্ক আজি ঘুচাঁও আহবে ! 

হে কর্ববু রকুলগর্ব, মধ্যাক্কে কি কতু 

যান চলি অস্তাচলে দেব অংশুমাঁলী, 

জগতনয়নানন্দ? তবে কেন তুমি 

এ বেশে, ষশন্থি, আছি পড়ি হে ভূতলে ? 

নাদে শৃঙ্গনাদী, শুন, আহ্বানি তোমারে ; 

গর্জে গজরাঁজ, অশ্ব হেষিছে ভেরবে ; 

সাজে রক্ষঃঅনীকিনী, উগ্রচণ্ডা রণে। 

নগরক্ছুয়ারে অরি, উঠ, অরিন্দম 

এ বিপুল কুলমান রাখ এ সমরে 1” 

| বিভীষণের মুখে তাঁর চরিত্রের সম্পূর্ণ বিপরীতধর্মী এ জাতীয় কথার স”যোজন 

কি পরিমাণ সঙ্গত হয়েছে সে প্রশ্ন জাগতে পারে । মনে হতে পারে কথাগুলি 
স্বয়ং কবির কথা, বিভীষণের জবানীতে বল। হয়েছে এই মাত্র, বিভীষণের 
চরিত্রের সঙ্গে এর কোনো ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক নেই। কিপ্ত বর্তমান ক্ষেত্রে ভাব 
কবির হলেও কথাগুলি বিভীষণেরই, কবির নয়। | বিভীষণের চরিত্রের সমস্ত 
্বার্থবুদ্ধি ও স্বদেশদ্রোহী হীনতার অন্তরালে একটি স্সেহঙ্সিপ্ধ চিত্ত কোথায় 
লুকিয়েছিল, আজ আঁকশ্মিক আঘাতে মনের উপরের নিত্যকার ষবনিক] উঠে 
গেল, বোনাত একটি হৃদয় স্বার্থের আবরণ ছিন্ন করে আত্মপ্রকাশ করল। 
এই আত্মপ্রকাশ আকম্মিক হতে পারে, হতে পারে সাময়িক, এর পরে আবার 
প্রাত্যহিক স্বার্থচর্া৷ ও বড়বন্্ চলতে পারে, তাই বলে এঁ ক্ষণিকের প্রকাশ 
মিথ্যা নয়। ওর সংষোগে একট! মানুষ যেন অপূর্ণতার আভাস নিয়ে আমে। 
্বার্থরিষ্ট-দেশপ্রোহী বিভীষণ ছিল নিটোল, অভঙ্গ__এক অর্থে পূর্ণ। মেঘনাদের 


মেঘনাদদবধ ২৬প' 


মৃত্যুতে তার এই ক্রন্দন চরিত্রে অন্পষ্টতা এনেছে, তার নিটোলত| বিচলিত 
করেছে । কিন্ত এই ক্রুন্দনের স্থর তার মনুষ্যত্বকে বিশ্বাসযোগ্য করে তুলেছে__ 
তার 'পূর্ণতাকে ভেঙে অপূর্ণতাঁর ইঙ্গিত দিয়েছে । এই অপূর্ণতাই মনুম্যত্বের 
বীজ। কেবল ভাবকল্পনাঁর দিক থেকে নয়, রচনাভঙ্গিতেও এই আকম্মিকতা 
অঙ্গশ্বা্স থাকে নি, মেঘনাদের মৃত্যুর তীব্র আঘাত উপযুক্ত কার্ধকারণ-শ্রঙ্খল 
রচনা করেছে এবং কাব্যের পক্ষে, এই যথেষ্ট, উপন্যাসে হয়তো৷ অধিকতর 
বিশ্লেষণ অপরিহার্য হত । 


২ মধুস্থদনের রামচরিত্রের সাফল্য দকবদধে বিশুদ্ধ সাহিত্যিক দৃষ্টিকোণ থেকেও 
সঙ্গত প্রশ্ন উঠতে পারে । ক্ুত্তিবাসের রামচরিত্রের দোহাই দিয়ে লাভ নেই, 
সে রাষ্!হণ্র ভাবরস সম্পূর্ণ ভিন্নজাঁতীয় . পদ্ার্থ। মেঘনাদবধের উদাত্ত 
গাস্ভীর্ষের সঙ্গে রামের বীর্ধহীন ক্রন্দনের সুর সামঞ্তন্য শষ্টি করতে পারে ন।। 
এ কাবোর রামচরিত্রই শুধু অবিশ্বান্ত নয়, সমগ্র কাব্যরসের দিক থেকে 
এ চরিত্র বিশ্বের স্যট্টি করেছে । আমলে রামের প্রতি ষে ঘ্ণার মনোভাব 
নিয়ে তিনি কাব্যরচনা শর করেছেন তা বিশিষ্ট উদ্দেশ্টগ্রবণতাঁকে এত 
প্রাধান্য দিয়েছে যে কোনা বাক্তির নিজতু তার মধ্য দিয়ে প্রকাশিত হবার 
নয় । যে-কোন ধরনের রচনায়, শিল্পীর দষ্টির বিশিষ্টতা যেকূপই হোক না৷ কেন, 
কিছু পরিঘাঁণ নিরপেক্ষত। প্রয়োজন । ত। না তলে চরিত্রগুলি তীর মনোভাবের 
রঙে রঞ্জিত হয়ে যাঁবে। সব বাপারট! প্রাণবন্ত মানুষের ব্াযাহনী না হয়ে 
পুতুলনাচের কথায় পরিণত হবে 1৩৩ রামচরিত্র স্ষ্টিতে স্টার সেই ন্যুনতম 
নিরপেক্ষতা নেই। 

রাঁমচন্দ্র সম্পর্কে রাঁধণের মন্ত্রী সারণ বলেছে, 

কুক্ষণে ভেটিলে গোহ! ্লোহে রিপুভাবে । 
রাঁবণের সঙ্গে বিগ্যা-নুদ্ধিববাধলে তার সমকক্ষতার কথা স্বীকার করেছে 
রাঁবণেরই প্রধান মন্ত্রী। এই সাক্ষাৎকারে রামচরিত্রের যে পরিচয় প্রকাশ 
পেয়েছে তার মধো বীর্ষস্তভিত মাহাত্মের *ব আছে। সারণের কাছে সে 
বলেছে__ 

পরমারি মম. 
হে সারণ, গ্রতু তব; তবু তার ছুঃখে 
"রম ছুঃখিত আমি কহিন্থ তোমারে ! 


২৬৮ মধুসদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


রাহ্গ্রাসে হেরি হূর্য্যে কার না বিদরে 
হৃদয়? যে তরুরাজ জলে তার তেজে 
অরণ্যে, স্বলিনমুখ সেও হে সে কালে । 
বিপদে অপর পর সম মম কাছে, 
মন্ত্রিবর ! 
রামচরিত্রের অস্তরে এই ষে ক্ষমাশলতার ইঙ্গিত দিয়েছেন কবি তাতে সীতার 
জীবনাদর্শের কিছু সালোক্য লক্ষ্য করি। অবশ্ঠ সীতার চরিত্রের সঙ্গে এর 
গোড়াকার পার্থক্য আছে। সীতার করুণা যেন প্ররুতিজাত-_সহক্জ ও 
সবব্যাপী। রামচন্দ্রের এই করুণ] বীরের সহানুভূতি স্পন্দিত চিত্তের ফল। 
কিন্তু রামচন্দ্রের আচার-আচরণে অন্থন্ত্র এই বীরের চিহ্নমাত্র নেই। 
আবার প্রমীলার দূতীর সঙ্গে সাক্ষাৎকারে রাম যা বলেছিল তার ঘধ্যে€ 
বীরের প্রশাস্তচিত্ত,_কিছু বিস্ময়, কিছু কৌতুক মিশ্রিত মনোভাব চমতকার 
অভিব্যক্ত হয়েছে | 
শুন, স্থকেশিনী, 
বিবাদ না করি আমি কতু অকারণে । 
অরি মম রক্ষঃ-পতি ; তোমরা সকলে 
কুলবালা ঃ কুলবধৃ ; কোন্‌ অপরাধে 
বৈরি-ভাব আচরিব তোমাদের সাথে ? 
'আনন্দে প্রবেশ লঙ্কা নিঃশস্ক হৃদয়ে ! 
জনম রামের, রাম।, রঘুরাজ-কুলে 
বীরেশ্বর ; বীরপত্থী, হে স্বনেত্রা দূতি, 
তব ভত্রাঁ, বীরাঙ্গনা সখী তার ঘত। 
কহ তারে শত মুখে বাখানি, ললনে, 
তার পতি-ভক্তি আঁমি, শক্তি, বীরপনা-_ 
বিনা রণে পরিহার মাগি তীর কাছে। 
ধন্য ইন্্রজিৎ ! ধন্য প্রমীলা! সুন্দরী ! 
ভিখারী রাঘব, দূতি, বিদ্দিত জগতে ; 
বন-বাপী, ধন-হীন বিধি-বিড়ম্বনে ; 
কি প্রসাদ, হুবদনে, (সাজে যা তোমারে ) 
দিব আজি? সুথে থাক, আশীর্বাদ করি! 


মেখনাদবধ ২৬৯ 


মধুস্থদন অন্যত্র রামের দারিত্র্য দিয়ে তাকে ব্যঙ্গ করেছেন, এখ:নেও লে 
প্রসঙ্গ এসেছে, কিন্তু রামের ব্যক্তিমাহাত্ম, তার আশীর্বাদভঙ্গি এই দারিক্ের 
উপরেও সাত্বিক শুভ্রতা বিস্তার করেছে। এই ভাব-চেতনাকে রামচরিত্ত 
অস্ধনে অন্তত্র অন্থমরণ করা হয় নি। উপরন্ত কয়েক পংক্তি পরেই রামচন্দ্র 
বিভীষণকে বলেছে, দূতীর আকুতি দেখে ভয়ে যুদ্ধসাধ সে ত্যাগ করেছিল, 
কারণ এরূপ বাধিনীকে ঘাটানেো৷ মৃঢ়তা। এইভাবে কোথাও রামচরিতে 
কোন সম্ভাবনা গড়ে উঠলেও সচেতনভাবে মধুন্দন তা৷ ভেঙে দিয়েছেন । 
মধুস্থ্দনের সচেতন কল্পনা রামের যে মৃতি অঙ্কন করেছে তার মবো ছুটি. 
লক্ষণই প্রাধান্ত পেয়েছে, একটি বীর্হীন হৃদয়দৌর্বগ্য এবং অপরটি রাজ্ঞা- 
সম্পদ হারানোর একট! হীনমন্ততা। । 
হৃদয়দেধল্ রাবণেরও ছিল। পৌষের সঙ্গে এর কোন স্বাভাবিক 
বিরোধ নেই । রাবণের চিত্রধর্মের আধিক্য তার বীর্ষের সঙ্গে সহজে সম্পকিত 
_যেন বিদীর্ণ পোরুষের ফাটল 'দয়ে স্বচ্ছ ঝরণাধারা৷ নেমে এসেছে ; রামের 
হৃদয়দৌর্বল্যে বদ্ধ জলাশয়ের সামাগ্তত। ও স্তিমিত প্রাণশক্তির পরিচয় প্রকট । 
হদয়ান্থভীত মানবের একট1 মহৎ গুণ। কম্জগতের দুর্বলতা চিত্রবর্ষের 
প্রবলতায় গৌণ হয়ে যায়। শুধুমাত্র বীরের হৃদয়বেদনাই যে গ্লাঘ্য তা 
ন্য়। হদয়ের নিঞ্জের মধ্যেই এমন শান্ত আছে ষা অপর কোনো বৃত্তির 
সমথননিরপেক্ষ ভাবেই ম্র্যাদ। লাভের অধিকারী । বাংল। এ.পমনী বিজয়া- 
গানে [বগাঁনত-ন্রেহ জনণা-াচতের যে পাঁরচয় আছে তার মাহা ্য অস্বীকার 
করৰে কে ? 
রামচন্দ্র বীর 1হসেবে আপনাকে কাব্যমধ্যে গ্রতিষ্ঠিত করতে পারে নি। 
চি প্রথম সগে পবুধগ্ড ও যুদ্ধপ্রত্যাগত আহত শগ্নতের আতাঙ্কত দৃষ্ঠতে 
রামচন্জ্রের যে মুত ১।কতে প্রকাঢত-_ | 
আগমণ চক্ষুঃ যথা হধ্যক্ষ সরোষে 
কড়খমাড় ভীখ্ঘদস্ত, পড়ে লম্ফ [য় 
বৃষঞঞ্জে, রামচন্দ্র আঞ্জাম গণে 
ঝুখাঞ্জে ! 
তা৷ কাব্যমধে/ অন্ত তয় [ন। রাবণ যে দৃষ্টিতে তাকে দেখতে চেয়েছে__ 
অমরবৃন্দ ধার ভুজবণে 
ক:তর, সে ধঞ্ধরে গাখব ভখ।রা 


২৭০ মধুস্দনের কবি-আত্ম! ও কাব্যশিল্প 


বধিল সম্মুখরণে ? ফুলদল দিয়া 

কাটিল! কি বিধাত৷ শাল্পলী তরুবরে ? 
সেই দৃষ্টিকেই কবিও বরণ করে নিয়েছেন । 

|রামচরিত্রের আত্মবিশ্বাসহীনতা প্রকাশ পেয়েছে নানাভাবে নানাস্থানে। 

গন্ধর্বরাজ চিত্ররথ থেকে শুরু করে স্বর্গসম্পূক্ত যে-কাউকে সে সাঠীাঙ্গে প্রণিপাত 
করছে। কখনও মানবজীবনের “অজ্তাপ্র দুঃখ প্রকাশ_. করছে, কখনও 
বিভীষণের সাহায্যপ্রার্থনায় বলছে “নিস্তার এ বলে, সখে, তোমারি রক্ষিত ।” 
“দেবকুল-আন্কৃল্যে্র জন্য তার গর্বের অন্ত নেই। কিন্তু তার এই ছুবল 
পরনির্ভরতা চরম ভীনতায় পৌছেছে দেবসহায়তায় ও দেবঅন্ধে সজ্জিত লক্ষ্মণ- 
বিভীষণের নিরস্ত্র মেঘনাদকে হত্যা করতে যাবার কালে 

নাহি কাজ, মিত্রবর, সীতায় উদ্ধারি। 

ফিরি যাই বনবামে। ছূর্ববার সমরে, 

দেব-দৈত্য-নর ত্রাস, রথীন্দ্র রাবণি 


কেমনে, কহ, লক্ষণ একাকী 
যুঝিবে তাহার সঙ্গে ? হায়, মায়াবিনী 
আশা, তেই, কহি, সথে, এ রাক্ষস-পুরে, 
অলজ্ব্য সাগর লাজ্ঘ, আইন আমরা । 
এই ক্ষীণপ্রাণ ছুর্বলতার সঙ্গে মিশেছে নিজের দারিদ্র্য, রাজ্যসম্পদ হারাবার 
জন্য হীনম্মন্ততা । বারবার সে নিজেকে “ভিখারী রাঘব” বলেছে, আক্ষেপ 
করেছে তার বর্তমান দারিদ্র্যের জন্থ | সব্বত্যাগী বলিষতা৷ নয়, সব-হারানোর 
ক্রন্দনই ধ্বনিত হয়েছে তার কে । অবশ্য এ আক্ষেপ যতট। প্রত্যক্ষ ভাষায় ব্যক্ত 
'তাঁর চেয়ে অধিক পরোক্ষ হ্বরে অনুরণিত। 
(সব মিলে মধুন্দ:নর রাম মাহাত্ম্যহীন। কিন্তু বীধ ও গৌরবের সম্ভাবনা 
তার চরিজ্রেও ছিল। রামচন্দ্রের যে চিত্র কবি এঁকেছেন তাতে .কবির 
বিদিষ্ট মনোভাবের স্পষ্ট প্রতিফলন যতটা, ততট! ম্বাধীন চরিত্রবিকাশ 


প্রকটিত নয় ॥ 


লক্ষণের প্রাতি কবির ক্রোধ কিছু অধিক হবার কথা৷ তীর প্রিয়পাত্র 
মেঘনাদকে সে জন্তাঁয় যুদ্ধে হত্যা করেছে কিন্ত, কবির দ্বণার ভাণ্ডার 


মেঘনান্দবধ ২৭১ 


রানচন্দ্রের প্রতি বধিত হয়েই অনেকখানি শূন্য হয়ে পড়েছে । লক্ষণে তাই 
সচেতন কালিমালেপনের পরিমাণ কম। 
লক্ষ্ণ-চরিত্রে বীরত্ব ও দেবভক্তি সমন্বিত হয়েছে । দেবভক্তি ছাপিয়ে তাঁর 
বীরত্ব প্রকাশ করবার প্রয়োজন যেমন হয়নি, তেমনি দেবনির্ভরতা তার 
সাহমিকতাকে বধিতই করেছে, সন্কৃচিত করে নি। 
লক্ষণের বীরত্বে স্বয়ং রাবণ যে প্রশংসাবাণী উচ্চারণ করেছে এ বিষয়ে তার 
চেয়ে'মহত্বর প্রমাণ আর কিছু হতেই পারে না, 
বাখানি 
বীরপন৷ তোর আমি, সৌমিত্রি কেশরী । 
শক্তিধরাধিক শক্তি ধরিস্‌ স্ুরথি, 
তুই; 
পুত্রহত্যাকারী লক্ষণের প্রতি শোকাতুর রাবণের এই উক্তি বীরত্বের প্রতি 
বীরের হৃদয়ের ত্বাভাবিক অর্ধ, এ যেন ব্যক্তি-স্বার্থের উ্বলোকে অবস্থিত । 
লশ্মণ-চরিত্র নানা মহৎ বুতিতে বিকশিত হয়ে উঠেছে কাব্যের পঞ্চম সর্গে। 
একনিষ্ঠ উদ্দেশ্তমুখিতা থেকে কোন শক্তি, কোন ভীতি, কোন মোহ তাকে 
বিচ্যত করতে পারে নি। পথের বিপদে মে বাধা মানে নি; শ্বাপদসন্কুলতা, 
বজ-দাবাপ্রিকে, গ্রারুতিক বিপর্যয়কে সে অটল সাহসে উপেক্ষা করেছে । এমন 
কি চণ্ডীর উগ্যান-দ্বারে দপ্ডায়মান রুদ্রকে পর্যস্ত সংগ্রামে আহ্বান “ংনিয়েছে-- 
ছাড় পথ; পৃজিব চণ্ডীরে 
প্রবেশি কাননে ; নহে দেহ রণ দাসে। 
সতত অধর্ম কর্মে রত লঙ্কাপতি ; 
তবে যদি ইচ্ছ রণ, তার পক্ষ হয়ে 
বিবূপাক্ষ, দেহ রণ, বিলম্ব ন! সহে । 
ধনে সাক্ষী মানি আমি আহ্বানি তোমার, 
সত্য যদ্দি ধর্ম, তবে অবশ্ঠ জিনিব ! 
মহাদেবের প্রতি এই যুদ্ধের আহ্বানে দেববি ধিতা৷ প্রকাশ পায় নি, ওদ্বত্য 
দেখা যায় নি। দেবতক্তি, ্মের্‌ প্রতি এক্স্ত বিশ্বাস এবং উদ্দেশ্টে অবিচল 
চিত্তই এর মধ্যে অভিব্যক্ত । 
লক্্ণ-চরিত্র সম্বন্ধে একটা স্পষ্ট ধারণ। কাব্যটির বিভিন্ন সর্গের মধা দিয়ে 
লাভ করা যায়। বিশেষ করে পঞ্চম ও সপ্তন সর্গে তার চরিত্রের মাহাত্বয 


২৭২ মধুস্দমের কিব-আত্ম! ও কাব্যশিল্প 


উজ্লবর্ণে চিত্রিত হয়েছে । কিন্তু ষষ্ঠ সর্গে মেঘনাদকে হত্যা করার সময়ে তার 
কাপুরুষতার যে পরিচয় প্রকাশ পেয়েছে, তা কি পঞ্চম সর্গের শ্বাভাবিক 
বিকাশ? আবার ষষ্ট সর্গের এই অমানবোচিত হীনতাই কি সঙ্গতভাবে 
বিবতিত হয়ে সপ্তম সর্গের বীরত্বে উদ্তামিত ? পঞ্চম ও সপ্তম সর্গে লক্ষণের যে 
স্থষম চরিত্র-যৃতি প্রকটিত ষষ্ঠ সর্গ যেন তার সঙ্গে নিঃসম্পকিত। 
এই প্রসঙ্গে হোমর-বণিত হেক্টরের মৃত্যুর কথা মনে পড়ে। হেক্টরের 
মত মহাবীর, গ্রীক প্রধান সেনাপতিদের হৃদয়ে পর্স্ত ষে প্রবল ভীতির সঞ্চার 
করে, সে যখন ক্রুদ্ধ আকিলিসের সম্মুখে পড়ল,_ 
“7600০: 190166001১9 52৫ 12100১ 2150 92582) 00 0:20016,. [নত 
[509 10178611080 056 5058100 60 50250 115 90150, 17216160006 
880০১ 2100 191) 2৬৪5 1) 06101. 306 006 5010 01 70212105, 
500170135 01915 5660, 85 96061 11100 1 2. 18519, [71656 
8.5 2 00070010811) 10810 0102 1850250 01106 018 1155১ 1561 106 
500১5 1 010856 016 ৪. (10010 00৮০১ 270 51711611076 01052 
০০151001515 00৫05 0210 26 1)61: (206 2190 88911) 10 1015 
88661100655 0০ 1009152 119 15111, 4£১০1)1165 গত ০ 101১0 
11801078130. 175 00৩ ৫0৮০. 15108 0৫1076 1960 ৭2106109, 
[7০০০ 0০0 0০:6016 1010) 0061 0196 92115 0৫ 1105, £950 925 
1015 £6০€ ০1৫ 50. 
আপাতদৃষ্টিতে হেক্টরের পক্ষে এই উর্ধশ্বাস পলায়ন কিছু অসঙ্গত বলে বিবেচিত 
হতে পারে, কিন্ত আকিলিসের উপস্থিতি আকম্মিকভাবে তাকে বিকার গ্রস্ত 
করে তুলেছিল এরূপ মনে করা অস্বাভাবিক নয়। এই বিকারগ্রস্ততার কারণ 
সমগ্র কাব্যমধ্যেই উপ্ত আছে। লন্্ণের মত বীরের ক্ষেত্রেও অনেকটা 
এরই রূপ ব্যাপার ঘটেছিল. মেঘনাদ-লক্্ণের পূর্বযুদ্ধের কোনে! চিত্র এই 
কাব্যমধ্যে নেই। ,কিন্ত মেঘনাদকে হত্যা করবার জন্য সমগ্র কান্য জুড়ে 
দেবে-নরে-বানরে মিলে যে ব্যাপক ও জটিল আয়োজন করেছে, তৃতীয় সর্গে 
মেধনাদ-পত্বী প্রমীলার যে চিত্র অস্কিত হয়েছে, বারবার রামের কে যে 
আশঙ্কার স্থর বেজেছে, মেঘনাদে যে নিশ্চিন্ত জয়ের আশা! ধ্বনিত হয়েছে সব 
মিলে আতম্বের একটি ঘনীভূত পরিবেশ হষ্টি হয়েছে । লক্ষণের যে বীর 
পূর্বে এবং পরে -ঞরকটিত তারও জক্ষ্য শ্বয়ং মেঘনাদ । মেঘনার্দকে' যে হত্যা! 


মেঘনাদবধ ২৭৩ 


করবে তাকে বীরত্বগৌরবে মণ্ডিত করতেই হুবে, তার বীরত্ব পরোক্ষভাবে 
মেঘনাদের গৌরবেরই গ্োতনা। পঞ্চম সর্গে কাম-প্রলোভন, ভীতিপ্রদর্শন 
সব কিছু উপেক্ষ। করে, রুত্রকে সংগ্রামে আহ্বান করে লম্ণ যে সাহসিকতা 
ও চারিত্রিক দৃঢ়তার পরিচয় দিয়েছে তার পেছনেও একটি উদ্দেশ্ঠই স্পষ্ট__তা 
হল মেঘনাদ্দকে হত্য। করার যোগ্যতা অর্জন । লক্ষণের মনের মধ্যে মেঘনাদ 
সম্বন্ধে ভীতির একটি গৃঢ় বীজ পূর্ব থেকেই উপ্ত ছিল। পরিবেশের আতঙ্কের 
আবহাওয়া তাকে গভীর করে তুলেছে । নিকুস্ভিলা যজ্ঞাগারে প্রবেশ করে 
মেঘনাদের সম্মুখীন হয়ে লস্ক্রণের সেই আতঙ্ক আতঙ্কবিকারে পরিণত হয়েছে। 
এর যে সঙ্গত কারণ ছিল, তাতেও সন্দেহ থাকে না ষখন দেখি অস্ত্রহীন 
মেঘনার্দের কোষার আঘাতেই লক্ষণ গুরুতর বূপে আহত হল । লক্ষণের কথা 
ও আচরণের মধ্যে এই আতঙ্কবিকারের চিহ্ন স্পষ্ট; তার এসব যুক্তি তাই 
বিকারগ্রস্তের উক্তি মাত্র-_ 

আনায় মাঝারে বাঁঘে পাইলে কি কু 

ছাঁড়ে রে কিরাত তারে? বধিব এখনি 

অবোধ, তেমতি তোরে ! জন্ম রক্ষঃকুলে 

তোর, ক্ষত্রধর্ম, পাপি, কি হেতু পালিব 

তোর সঙ্গে? মারি অরি, পারি ষে কৌশলে !. 
লক্ষণের চরিত্রের যে স্বাভাবিক পরিচয় কবি মধুস্দন আমাদের দিয়েছেন তাতে 
প্ররূপ মনোবৃত্তি তার কাছ থেকে প্রত্যাশিত নয়। কিন্তু মেঘনাদের উপস্থিতি 
লক্ষণের সাধারণ চরিত্রবৃত্তিগুলিকে আচ্ছন্ন করে ফেলেছে । লুক্্পণ কিন্ত 
রাবণের স্তায় মহাবীরের সামনেও অটল, মহাদেবকে যুদ্ধে আহ্বান করতে তার 
দ্বিধা নেই। কিন্তু মেঘনাদ তার কাছে একটি সম্পূর্ণ পৃথক নাম-__একটি 
পথক অস্তিত্ব । ৩৪ 


প্রধান তিনটি নারীচরিত্রের ( তার মধ্যে সীতার কথ পূর্বেই বল! হয়েছে ) 
খধ্যে মন্দোদরী অন্যতম । চরিক্রটি স্থচিত্রিত কিন্তু অভিনবত্বহীন। ব্যক্তি- 
স্বাতন্ত্ের জটিলত। তার মধ্যে নেই। . সহজ ছু একটি লক্ষণে তাকে পরিচিত 
করানো যায় । 
মন্দোদরী রাঁজেন্দ্রাণী। লঙ্কাপুরীর বিনাশে বেদনার্ত তার হৃদয়_ 
এ ক্ধনকলক্কা মোর মজালে ছুর্মতি। 
১৯৮ 


২৭৪ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


তবে এ আক্ষেপ রাবণের অন্রূপ হাহাকারে পরিণত হয় নি। মন্দোদরী 
রাঁবণের স্তায় অজ্ঞাত নিয়তির রোষপ্রবাহে লঙ্কার আসঙ্ন সম্পূর্ণাঙ্গ ধ্বংসের ছবি 
প্রত্যক্ষ করে না। লঙ্কার ধ্বংদ তার হৃদয়ে বেদনার স্থি করলেও তার 
ব্যাপকতা অধিক নয়। রাবণের দৃষ্টিকোণের গভীরতা এবং বিস্তৃতি আম্বত্ত 
করার শক্তি তার নেই, চিত্রাঙ্গদার মত একটি স্বতন্ত্র দৃষ্টিকোণকে বরণ 
করবার প্রবৃত্তি এবং মানসিকতাঁও তার নয়। মন্দোদরী লঙ্ষেশ্বরী, কিন্ত 
সে শুধু লক্বেশ্বর রাবণের প্রধান মহিষী হিসেবেই । তার আসল গৌরব 
মাতৃত্বের ।৩৫ তার মাহাত্ম্য কবির বর্ণনায় চমৎকার প্রকাশ পেয়েছে__ 

শরদিন্দু পুত্র; বধূ শারদ-কৌমুদী 

তারা-কিরীটিনী নিশিসদৃশী আপনি 

রাক্ষল-কুল-ঈশ্বরী । 
পুত্র-পুত্রবধূকে কেন্ত্র করে ন্লেহপ্রীতির নিটোল কোমল রাজ্যের সে অধীশ্বরী 
বিভীষণের প্রতি তার ধিক্কার পুত্রের বিপদাশঙ্কায়_ 

কাঁলসপপ-সম 

দয়াশূন্য বিভীষণ ! মত্ত লোভ-মদে, 

স্ববন্ধু-বাদ্ধবে যূঢ় নাশে অনায়াসে; 

ক্ষুধায় কাতর ব্যান গ্রাসয়ে ষেমতি 

স্বশিশ্ত ! 

স্র্রণখার প্রতি তার বিরূপ মনোভাবের যূলেও পুত্রন্েহই সক্রিয়__ 

মায়াবী মানব রাম! কেমনে, বাছনি, 

বিদাইব তোরে আমি আবার যুঝিতে 

তার সঙ্গে? হায়, বিধি, কেন না মরিল 

কুলক্ষণ। নু্পণখ| মায়ের উদরে । 
-মন্দোদরীর এই কোমল আশঙ্কাতুর মাতৃহৃ্দয়ে পরুষভাব কোথাও কিছুমাত্র 
নেই। এমন কি বিভীষণ ও হু্পণথার প্রসঙ্গে ষে নিন্দাবাদ মে করেছে তার 
ভাব ও ভাষা সম্পূর্ণই নারীস্থলভ। অথচ এই নারীহ্দয়ের ভীতিকম্পিত 
'ভাবটি গাভীরকে পরিহার করে হীনতার স্তরে অবনমিত হয় নি। ব্বক্পবাক 
গাভীর মন্দোদরীর বাৎসল্যের উপরে রাজকীয় মর্যাদা এনে দিয়েছে। 

 মন্দোদরীর চরিতঙ্কনে কোনরূপ অভিনবত্ব স্থির চেষ্টা না করলেও 

অধুশ্দন রচনানৈপুণ্যের পরিচয় ' দিয়েছেন । যেখানে বিগলিত ন্সেহধারা 
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চিত্রিত করতে গিয়ে ভাবপ্রবণতার কাছে আত্মসমর্পণ করে নসা স্বাভাবিক 
সেখানে মধুস্দ্ন বিম্ময়কর সংযম দেখিয়েছেন । মেঘনাদের মৃত্যুতে তাকে ষে 
ভূমিকায় উপস্থাপিত করা! হয়েছে তাতে বাক্যকে একেবারে পরিহার করেছেন 
কবি। দেবারাধনায়, আশঙ্কার হদয়-উদঘাটনে অথবা নির্বাক আতিতে 
মন্দোদরী মাতৃত্বের পূর্ণযূতি এনং তা রাজকীয় গান্ভীর্ষে তথা ক্লাসিক মহিমায় 
প্রতিষ্ঠিত। 


মেঘনাদবধ কাব্যে কোনে! নায়িকা নেই । প্রমীল! কাব্যটির মুখ্য নারীচরিত্র, 
'নায়িক৷ নয়। এই চরিত্রটি অঙ্কনে মধুস্থদরনের খিল্পবোধ এবং নবত্স্্টি সম্মিলিত 
হয়েছে । পূর্ববর্তী তিলোত্তম। কাব্যে তিনি নারীর যে যূতি কল্পনা করেছেন 
তার মধ্যে বিশ্বাতীত একটা আদর্শের ন্যপ্তনা আছে। বিশ্বাতীত সৌন্দর্ব- 
সভার কাধটিন রূপের প্রতি মধুস্ছদনের পরিণত কবিচিত্তের আকর্ষণ এত 
গভীর হবার কথা নয়। তিনি নারীর মানবীমুতি গড়তে চাইলেন। এই 
যুতিস্টিতে নতুন যুগের আদশ যে তীকে প্রেরণা যোগাবে এ খুবই স্বাভাবিক। 
একমাত্র প্রমীলা-চরিত্রেই এই নবধুগের কল্পনা প্রতিফলিত । মন্দোদরী, সীতা বা 
সরম।-চরিত্রে মধুস্থদূন এ দেশীয় চিরাচরিত নারীকল্পনাকেই অনুসরণ করেছেন। 
মধুস্থদন নারীর মৃক্ত স্বরূপ আঁকতে চেয়েছেন। পরিবারপ্রথা ও সামাজিক 
বিধিনিষেধের বন্ধনের প্রতিবাদে তার ব্যক্তিত্বের রূপ তিনি উদঘাটিত করতে 
চেয়েছেন। এইকালে বাংলাদেশে সাধারণভাবে মাঁনবচিত্তের ও গ্চন্তার মুক্তি- 
আন্দোলন প্রবল আঁকার ধারণ করেছিল । নারীকে কেন্দ্র করেও সমাজনংস্কার 
ও শিক্ষামূলক নান! প্রচেষ্টা চলছিল ।৩৬ এই আন্দোলনগুলির প্রতি মধুস্দনের 
মনের সমর্থন ছিল। তবে একজন শিল্পী হিসেবে তিনি উপলব্ধির রাজ্যে একটা 
উল্লাস অন্ভব করেছিলেন মাত্র, আন্দোলনে প্রত্যক্ষ ভূমিকা গ্রহণ করেন নি। 
এই উল্লাস প্রমীলা-চরিত্র-কল্পনার পেছনে সক্রিয় ছিল। 
'সহচরীসহ প্রমীলার বীরাঙ্গনাযূতি কবি একেছেন-_ 
একেবারে শত শঙ্খ ধরি 
ধ্বনিল], টক্কারি রোষে শত ভীম ধনুঃ, 
স্্রীবৃন্দ ! কাপিল লঙ্কা আতঙ্কে ১ কাপিল 
মাতঙ্গে নিষাদী ? রথে রথী ; তুরজগমে 
সার্দিবর 3 সিংহাসনে রাজা ; অবরোধে 


২৭৬ মধুস্থ্দনের কবি-আত্মঘা ও কাবাশিল্ল 


কুলবধূ ; বিহ্ঙ্গম কাপিল কুলায়ে 
পর্বত-গহ্বরে সিংহ ; বন-হস্তী বনে; 
ডুবিল্ল অতল জলে গুলচর যত । 
কবি. তার এই বীরাজনাবাহিনী দিয়ে যুদ্ধ করান নি। প্রকৃত সংগ্রামের 
কোঁনবপ সন্বল্পও কবির ছিল না। রামের বাহিনীর সঙ্গে প্রকৃত যুদ্ধের কোন 
সঙ্গত কারণও ছিল না। কবি আসলে সঙ্গিনীগণসহ প্রমীলার যুদ্ধবেশ ও 
যাত্রার একটি উল্লসিত বর্ণনার স্থযোগ কবে নিয়েছেন এখানে । প্রাচীন 
কাব্যাদিতে বণিত বীর রমণীর সঙ্গে তাই প্রমীলার তুলনামাত্র হয় ন|। 
টাসোর “জেরুসালেম ডেলিভার্ড” কাব্যে ক্লরিগাব সঙ্গে প্রমীলার সাদ 
অনেকেই লক্ষ্য করেছেন। ক্ুরিগার যুদ্ধসঙ্ঞা__ 
0০1011908. 010 006 ০0110610718 81012, 
[) 51161 21109 111:2 1151065 5510019, 31)015€) 
[76118001106 00161 26 1)61 51701010615 1310106, 
1361012 2. 1851) 016 21059 62801761650 ৬2০], 
[তে 1961 16100188174 1761 0০0৬ 25 19200 50:08, 
71061517 2510816 1562060৮100 1700121] 50০61, 
৩০ ?ি৫ 00 51006 1,800109:5 08100417061 ৪00০৫, 
৬/1)61) ১109০ 19 111150 2170 211 1)61 0100৫, 
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মহাভারতের প্রমীলার কথাও এই প্রসঙ্গে মনে পড়বে। মধুন্দনের অবস্থই 
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মনে পড়েছিল।- নামটিতেই তার প্রমাণ। কাশীরামের মহাভারতে প্রমীলা 
আপনাদের বীরপনার পরিচয় দিয়েছে__ 

আমাকে জিনিতে নাহি পারে ক্রিভুবনে । 

মোর ভয়ে কাপয়ে যতেক দেবগণে | 

পার্বতীর বরে কারে ভয় নাহি করি।. 

হাতে অস্ত্র কেহ না আইসে মোর পুরী ॥ 

যতেক অবল৷ দেখ বিক্রমে বিশাল। 

আমার ভয়েতে কাপে অষ্টলোকপাল ॥ 
এরূপ উদাহরণ আরও বাড়ানো যেতে পারে। কিন্তু বীরাঙ্গনা নারীর এরূপ 
বিদেশী রূপ, বা মহাভারতীয় প্রমীলা, ধর্মমঙ্গলের লখাই ডূম্নি প্রভৃতি দেশীয় 
আদর্শের সাক্ষ মধুস্ছদনের পার্থক্যটি স্পষ্ট । মধুস্ছদনের প্রমীলায় যুদ্ধ গৌগ। 
প্রকৃত যুদ্ধে প্রমীলাকে তিনি অবতীর্ণ করান নি। যুদ্ধসঙ্জার উল্লাস ও বৈচিত্র্য 
তিনি উপভোগ করেছেন । দ্বিতীয়ত, প্রমীলার উদ্দেশ্ট স্বামী-সন্দর্শন, স্বামীর 
শক্রকে পযুদদস্ত করা নয়। বিরহক্রন্দনই তাঁর রণযাত্রার উৎস, প্রিক্ব-মিলনে 
তার যুদ্ধসজ্জা-বর্জন। মুলত প্রমীলা কীরনারী নয়, বীরত্বের রূপটি সম্পূর্ণ 
বহিরাগত না হলে"? ভিত্তির অন্তরূপের উপরিভাগের একটি নাতিস্থুল আন্তরণ। 
তাঁর চরিত্রে এর কিছু সম্ভাবন। আছে, কিন্তু তার এই রূপ একান্ত অনিবার্ষ 
ছিল না। র র 
প্রমীলার যূল পরিচয় তার প্রণয়ে। নবযুগের নারীমুক্তির এই চরিত্র- 
উপলব্ধিই প্রমীলা-কল্পনার উৎস। হৃদয়কে সর্বাপেক্ষা উধ্বে আসন দেওয়া, 
আপন ব্যক্তিত্বের নির্দেশ মানন্দচিত্বে মেনে নেওয়াই এই ব্যক্তিন্বাতস্ত্্ের 
লক্ষণ। প্রমীলায় এই ব্যক্তিস্বাভগ্ত্য প্রণয়বৃত্তিকে অবলম্বন করে বিকশিত। 
মেঘনাদের প্রতি সুগভীর ভালবাসাই তার চরিত্রের যূল বীজ। বলা যেতে 
পারে এই প্রেমেই তার অন্তিত্ব। প্রমীলা-মেঘনাদের এই প্রেমের অতি মধুর 
এবং একান্ত সংক্ষিপ্ত চিত্র আছে পঞ্চম সর্গে। তৃতীয় মর্গে মেঘনাদের বিরহে 
যখন আলঙ্কারিক ভাষায় প্রমীল তার বেদন। প্রধাঁশ করেছে তখন অবশ্ত এই 
প্রেমান্ুভূতির গভীরতা যথাযোগ্য রূপ পায় নি। তাকে কবির অনুভূতি 
প্রকাশের ক্রটি বলে গ্রহণ করাই শ্রেয় । মেঘনাদ-প্রমীলার প্রেম অতি সহজ, 
দেহ-প্রাণ-মনের সুস্থ স্বাভাবিক যিলনানন্দ. ও মিলনাকুতি। এর মধ্যে 
ফার্শনিকতা নেই, কোনো! ভত্বের প্রকাশ নেই, কিন্তু এর গভীরতায় সন্দেহ 
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প্রকাশ কর! চলে না। এই সরল ও গভীর দাম্পত্য প্রণয়ের মাঝখানে কবি 
দু-বার বিরহের তীর নিক্ষেপ করেছেন। একবার বিচ্ছেদ সাময়িক, অন্যবার 
বিরহ চিরস্তন। কিন্তু প্রমীলার-হদয়ে কবি ষে ব্যক্তিগত বীর্ধবত্তার বীজ উপ্ত 
করেছেন, তার, প্রণয়ে যে চিত্তমুক্তির প্রবল শক্তিকে প্রত্যক্ষ করেছেন ত৷ 
সাময়িক অথব] চিরস্তন কোন বিচ্ছেদকেই মেনে নেয় নি। বিরোধী সৈন্তবাহিনী 
তার মিলনপথে বাধার কৃষ্টি করতে পারে নি। এমন কি নিজের মৃত্যু দিয়ে সে 
মৃত্যুকে জয় করেছে। মৃত্যুর অবগুঠন থেকে প্রেমকে উদ্ধার করতে চেয়েছে । 
তার বীরাঙ্গনা মৃতি এবং সহমরণযাত্রী রূপ মূলত একই চরিত্রভিত্তি থেকে 
জাত। হৃদয়ের বিপুল প্রবাহ, বাসনার নিংশস্কগতি কোন বিরোধী শক্তির 
কাছেই মাথা নত করবে না, ত| সে বাঁধা মানবিক হোক বা শবয়ং মৃত্যুর হাত 
থেকেই নেমে আন্ুক। কিন্তু গ্রীতির বন্ধন সে অন্বীকার করে না তাই 
মেঘনাদের সঙ্গে যজ্ঞাগারে না গিয়ে শাশুড়ীর নিকটেই অবস্থান করেছে। এই 
সলজ্জ অবস্থান তার চরিত্রের মাধূর্যকে বাড়িয়েছে, তাঁর হৃদয়ের অপ্রতিরোধনীয় 
উদ্দেশ্টমুখিতাকে খর্ব করে নি। ৰ 

বীরাঙ্গনা কাব্যেও নারীচরিত্রে এই বিশিষ্ট হ্দয়প্রীধান্যকেই মূল্য দিয়েছেন 
কবি। প্রমীলায় তার স্ুত্রপাত। স্ত্রপাত বলেই প্রমীলার চারিত্রবীর্যকে 
রণসঙ্জায় প্রতিফলিত করতে চেয়েছেন। এ-জাতীয় বীরসজ্ঞ। ছাড়াই নারী- 
চরিত্রের হদয়প্রাধান্ত তিনি প্রতিষিত করেছেন বীরাঙ্গন! কাব্য । 
(মেঘনাদ) চরিত্রটিতে অ্রষ্ার ভালবাসা এবং শিল্পীর সংযমের যৌগপত্য 
বটেছে। চরিত্রটিতে জটিলতা! অল্প, অপ্রত্যক্ষ রহম্যময়তা মেই বললেই চলে। 
চি পর্বতগাত্রে উৎকীর্ণ ভাঙ্বর্ষের মত মাম্ুষটিকে খু, প্রত্যক্ষ, গ্রাণবস্ত ও 
বলিষ্ঠ বলে মনে হয়। মেঘনাদের চরিত্রটিকে ঘিরে কবির বীর্ঘ ও কোমলতার 
আদর্শ যেন সহজে দান! বেঁধে উঠেছে । 

মেঘনাদের চরিত্র ক্লাসিক আদর্শের বলে মোহিতলাল যে অভিমত ব্যক্ত 
করেছেন তা৷ সত্য । রোমার্টিক মননাতিরেকের ফল যদি নিয়রূপ হয়ে ঈাড়ায়-_ 

' *তখন সমস্ত দিন এক পায়ের উপর দীড়াইয়। াড়াইয়৷ ভাবিতে থাকে, 

আমার কেবল কতগুলা পাতা হুইল কেন, পাখা হুইল না কেন? 

প্রাথপণে সিধা হইয়া এত উচু হইয়। দীড়াইয়া আছি, তবু কেন যথেষ্ট 

পরিমাণে ঠথিতে পাইতৈছি না? এ দিগন্তের পরপারে কী আছে? & 


মেঘনাদবধ * ২৭৯ 


আকাশের তারাগুলি যে গাছে শাখায় ফুটিয়া আছে সে গাছ কেমন 
করিয়া নাগাল পাইৰ ? আমি কোথা হইতে আসিলাম, কোথায় যাইব, 
এ কথা যতক্ষণ না স্থির হইবে ততক্ষণ আমি পাতা বরাইয়া, ডাল 
শ্বকাইয়া! কাঠ হইয়া দাড়াইয়। ধ্যানকরিতে থাকিব। আমি আছি 
অথব1] আমি নাই, অথবা আমি গাছি৪ বটে নাইও বটে, এ প্রশ্নের 
যতক্ষণ মীমাংস। ন।'হয় ততক্ষণ আমার জীবনে কোনো স্থখ নাই । দীর্ঘ 
নষাঁর পর যেদিন প্রাত্ঃকালে প্রথম কর্ষ্য ুঠে সেদিন আমার মজ্জার মধ্যে 
যে একটি পুলক সঞ্চার হয় সেটা আমি ঠিক কেমন করিয়া প্রকাশ করিব, 
এবং শীতান্থে ফাক্ধনের ম[ঝামাঝি যেদিন হঠাৎ সায়ংকালে একটা দক্ষিণের 
বাতাস ওঠে, সেদিন ইচ্ছ। করে_-কী চ্ছা করে কে আমাকে বুঝাইয়া 
দিবে 1৩৭ 
_ রবীন্দ্রনাথ £ মন। পঞ্চভৃত 
তবে মেঘনাদে মনের ভাগ অল্প একথা স্বীকার করে নিতে হয়। 
কিন্তু মনহীন ববরতা মেঘনাদে নেই। রাঁমায়ণ-মহাভারত-ইলিয়াঁড- 
ওডেশীর মত স্বভাবজ মহাকাব্যে যে সব চরিত্রের সঙ্গে আমরা পরিচিত হই 
তারা নিঃসন্দেহে ক্লামিকতার আদর । তাদের মধ্যে প্রজ্ঞাবান ব্যক্তি অনেক 
আড়েন, কিন্তু তাদের চিন্তা বা অনুভূতি ভারসাম্যকে সম্পূর্ণ বিপর্যস্ত করে 
অগ্রসর হয় নি। ক্লাসিকতার লক্ষণ যদি ভারসাম্য রক্ষা হয় তবে মেঘনাদ 
চরিজ্রটি সম্পূর্ণই ক্লাসিক। যে ভাষায় সে প্রির়া-সম্তাীষণ করেছে তাতে সর্বত্র 
এমন মাধুধ ও সংঘম প্রকাশিত যে বিশ্মিত হতে হয়। যেখানে আবেগ 
তরঙ্গিত এবং ফেনিল হয়ে ওঠবার সভাবনা প্রতিপদে সেখানে বিচ্যুতিহীন ষে 
কঠিন সংহতিবোধের পরিচয় মধুস্দন দিয়েছেন তা দীর্ঘকাল ক্লাসিক-চর্চার 
সুবর্ণ ফলরূপেই গ্রহণীয়। অথচ এ মুষ্টিমেয় শব্ধ ও ক্চিৎ একটি ছুটি উপমার 
ব্যবহার হদয়ের গভীর রসাবেশকে সম্পূর্ণভাবে পাঠকচিত্তে' সঞ্চারিত করতে সক্ষম 
হয়েছে । পত্বীর বীরাঙ্গনাবেশ দর্শনে যে কৌতুক মেঘনাদ করেছে-_ 
অরিন্দম ইন্দ্রজিৎ কহিল! কৌতুকে ৮» 
“রুক্তবীজে বধি বুঝি এবে, বিধুমুখি, 
আইল! কৈলাস-ধামে ? যদি আজ্ঞা কর, 
পড়ি পদ-তলে তবে ; চিরদাস আমি 
তোমার, চামুণ্ডে 1” 
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এই প্রণয়কৌতুকও ভাবাবেগের আতিশয্যে, রসিকতার প্রগল্ভ প্রার্ষে 
তরঙ্গিত হয়ে উঠতে পারত। কিন্তু কবি নিজের ভাষাকে সংযমে বেঁধে 
মেঘনাদের চরিত্রের ভাবাবেগের, গভীরতা! ও সরসতার ্রাচুরধের দ্বার উন্মুক্ত 
করে দেখিয়েও তার সামগ্রিক ভারসাম্কে একটুও বিচলিত করেন নি। 
এ কাব্যের প্রধান নারীচরিত্র প্রমীল। রোমান্টিক প্রণয়াবেগের বন্ধমুক্ত উচ্ছাস 
শ্রোতস্থিনীর গতিবিশিষ্টা । কিন্তু তাঁর প্রণয়ী মেঘনাদের সংযত চরিত্র দেখে 
মনে হয়, বরফের মত স্তভিত হদয়াবেগের মধ্য দিয়ে এই নারীর বিগলিত 
চিতধার! প্রবাহিত। এদের মধ্যে বিরোধ তো৷ নেইই-_একে যেন অপরের 
পরিপূরক । একের তুষার অপরের ধারাশ্রোতের উৎস, অপরকে জলপ্রাচুর্ষে 
পূর্ণ করেই একের জমাট-বীধ! বরফরাশির সার্থকতা । 
এই জাতীয় চরিত্র হৃদয়াবেগকে অতিগ্রাধান্ত দেয় না, চিন্তাও এদের 

. সমগ্র জীবনকে ছাপিয়ে ওঠে না, তাকে বিচলিত করে না। এদের কামনা- 
বাসনা যেমন স্পষ্ট ও জীবনকে ঘিরেই আবতিত তেমনি এদের ব্যর্থতার 
বেদনারও কারণান্ুসন্ধান কৃর! চলে, বেদনায় তীব্রতা থাকলেও তা৷ অস্পষ্টতায় 
আকুল করে তোলে ন! নদ বীর। কিন্ত মোটামুটি নিশ্চিন্ত মানুষ । 
বারবার পরাজিত রামলম্্রণের বেঁচে ওঠায় সে বিস্মিত হক্ব, রাবণের মত 
নিয়তির ইঙ্গিত কল্পন! কুরে অস্তরে অস্তরে নিঃশেধিত হয় না; নিজের বীরত্ব ও 
পৌরুষের প্রতি অসীম বিশ্বাস নিয়ে সে পরবর্তী সংগ্রামে শত্রুপক্ষের নিশ্চিত 
বিনাশের প্রতিজ্ঞা করে টা 
্‌ “ছে রক্ষঃকুল-পতি, 

শুনেছি মারিয়া না কি বাচিয়াছে পুনঃ 

রাঘব? এ মায়া, পিতঃ, বুঝিতে ন৷ পারি ! 

কিন্ত অনুমতি দেহ ; সযূলে নির্ূল 

করিব পামরে আজি ! ঘোর শরানলে 

করি ভম্ম, বায়ু-অস্ত্রে উড়াইব তারে 3. 

নতুবা বাঁধিয়া আনি দিব রাজপদে ।” 
রাম-লম্ষ্ণের 'মরে পুনরায় বেঁচে ওঠার রহস্য সে বোঝে না, কিন্ত .তা 
উদ্ঘাটন করবার চেষ্টাও তার নেই। সে পরবতী কর্মপন্থা গ্রহণে তৎপর । 
মেঘনাদের চরিত্রে নিঃসন্দেহে ভাবনা! তথ অন্তর্বে্ধন। অপেক্ষ। কর্মের প্রীধান্ত। 

মহাকাবোর, ক্লাদিক চন্রিত্রগুলির মধ্যে একটা উদ্মুক্ত. বর্বরতা এবং 


মেঘনাদবধ ২৮১ 


উদদারতার আশ্চর্য মিশ্রণ অনেকে লক্ষ্য করেছেন।৩৮ মেঘনার্দের চরিত্রের 
পশ্চাতে ক্লাসিক আদর্শ থাকলেও আদি মহাকাব্যগুলি রচিত হুবার পরে বহ্ুযুগ 
অতীত হয়ে গিয়েছে। ক্লাসিক আদর্শের বশীভূত হলেও সহম্র সহশ্র বংসর 
পৃবের চরিত্রবৃত্তি তার মধ্যে থাকা সম্ভব নয়। মধুসুদ্বন সমকালীন মুরোপীয় 
আদর্শ ভদ্রব্যক্তির চরিত্রের সাধারণ কতকগুলি লক্ষণের প্রতি আকর্ষণ অনুভব 
করতেন |৬ধুহদনের কল্পনার মেঘনাদ্দে মাজিত রুচি ভদ্রতা ও সভ্যতার 
পরিচয় আছে, মহাকাব্যিক বর্বরতা নেই। পরম শক্র লক্ষণের গুপ্তভাবে 
যজ্ঞাগারে আগমন এবং তার উদ্দেস্ত অবগত হয়েও মেঘন্দ তাই সহজেই 
তাকে আঁতিথ্যে বরণ করতে ছিধা করে না। 
মেঘনাদের মধ্যে চিন্তাগত ট্রাজেভি নেই। প্রতি মুহুর্তে সমগ্র সততায় 
দীর্ণতার জ্বালা মে অনুভব করেনা । তার জীবনে ট্রাজেডি এক ভিন্নমূতিতে 
দেখা দিয়েছে । মেঘনাদের ট্রীজেডিতে গ্রীক নিয়তিবাদদের আদর্শ অনেকখানি 
রক্ষিত হয়েছে বলে মনে হয় । 
অবশ্ঠ গ্রীক নাটকগুলিতে ট্রাজেডি সংঘটনের পেছনে অন্ধ ও অকারণ 
দেবরোষই শুধু নেই, তাকে সামাজিক ও নৈতিক সামগ্রস্তচ্যুতির স্বাভাবিক 
প্রতিক্রিয়া হিসেবেই অধিকাংশ ক্ষেত্রে দেখানে। হয়েছে ৷ গ্রীক সাহিত্য বিষয়ে 
পণ্ডিত এইচ. ডি, এফ. কিট্রোর মতে-_ 
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২৮২ ,  মধুস্থদনের কবি-আত্ম! ও কাব্যশিল্প 
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গ্রীক নাটকের এই ট্রাজেডিতত্ব ভারতীয় কর্মফলবাদের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ সাদশ্ 
দাবি করতে পারে। কিন্তু গ্রীক দ্রেববাদের যে বোধ' থেকে গ্রীক নাটকের 
ট্রাজেডির এই রূপটি আগত হোমরের দ্নেবকল্পনা তা! থেকে ব্বতন্ত্র ব্ত ছিল। 
সেখানে দেবতার! যুক্তিহীন, দায়িত্বহীন ও সর্বশক্তিমান 3 মাঁনব প্রতিনিয়তই 
কারণে-অকারণে ব। অজ্ঞাত কারণে তার্দের খেয়ালের শিকারে পরিণত । 
৬ সবধু্দন মেঘনাদের মৃত্যুর যে চিত্র একেছেন তার মধ্য থেকে কয়েকটি 
সিদ্ধান্ত কর! চলে । মেঘনাদের এই মৃত্যুও ট্রাজিক! যাব স্ুুথছৃঃখের জ্ঞান 
নেই, অথবা যে স্থখে বিগতস্পহ এবং দুঃখে নিরুদ্িগ্নমন তার ট্রাজেডি নেই। 
যেমন বঙ্ধিমচন্দ্রেরে কপালকুগুলার ট্রাজেডি নেই, ট্রাজেন্ডি তাঁকে ঘিরে 
নবকুমারের। আলোচ্য, কাব্যের মেঘনাদ সখছুঃখের উর্ধে নয়। তার চিত্তে 
চিন্তার” জটিল জাল বিস্তৃত হয়ে আত্মাকে প্রতিনিয়ত অবক্ষয়িত করে না 
ঠিকই, কিন্তু পৃথিবীর প্রতি তার ভালবাসায় তে। ফাক ছিল ন| এতটুকু, 
পিতামাতার স্ষেহে, পত্রীর প্রেমে পূর্ণজীবন মহাধনূর্ধর এই বীরকে যেভাবে 
মৃত্যুবরণ করতে হল তা৷ ট্রাজিক। মৃত্যুকালে তার বেদনাবিক্ষত যে 
উপলব্ধিকে কবি প্রকাশ করেছেন__ 
বীরকুলগ্লানি, 
সুমিত্র/-নন্দন, তুই । শত ধিক তোরে! 
রাবণ-নন্দন আমি, না ভরি শমনে 1 
কিন্ত তোর অস্ত্রাঘাতে মরিন্ু যে আজি, 
পামর, এ চিরছুঃখ রহিল রে মনে ! 
দৈত্যকুলদল ইন্দ্রে মিথ সংগ্রামে 
মরিতে কি তোর হাতে! কি পাপে বিধাতা 
, দিলেন এ তাঁপ দাসে, বুঝিব কেমনে ? ** 


মেঘনাদূবধ ২৮৩ 


তা নিঃসন্দেহে টাজিক। অতঃপর তার মৃত্যুর বর্ণনায় একটা গম্ভীর গভীর 
দুখবোধ এবং,জগতের কার্কারণ সম্বন্ধে বিমূঢ় জিজ্ঞাস মুর্ত হয়ে উঠেছে_- 
এতেক কহি, বিষাদে স্থমতি 

মাতৃপিতৃপাদপন্ম স্মরিল। অস্তিমে ৷ 

অধীর হইল! ধীর ভাবি, প্রমীলারে 

চিরানন্দ; লোহ সহ মিশি অশ্রধার।, 

অনর্গল রহি, হাঁয়, আদ্রিল মহীরে । 

লঙ্কার পঙ্কজ-রবি গেল] অস্তাচলে। 

নিবাণ-পাবক যথা, কিন্গা তিষাম্পতি 

শান্তরশ্মি, মহাবল রহিল ভূতলে । 
মেঘনাদের টীকেডি বেঁচে থাকায় নয়, মৃত্যুতে । এ দিক থেকে রাবণের 
ট্রাজেডির সর্বব্যাপকতার সঙ্গে তার পার্থক্য লক্ষণীয়। দুই। মেঘনাদের 
স্রীজেডির সঙ্গে ভারতীয় কর্মফলবাদ বা গ্রীক নাটকের সামাক্তিক ও নৈতিক 
সামঞ্স্ত বিধানের দৈবী দায়িত্বের কোনো সম্পর্ক নেই ( মেঘনাদের চরিত্রে বা! 
কর্মে কোনে। ছিদ্র তিনি রাখেন নি যার ফাঁক দিয়ে দেবরোষ বা কর্মফলের দণ্ড 
নেমে আসতে পারে। এই চরিত্রে তাই অন্ধ নিয়তির নিষ্টুর ও অকারণ লীলা 
প্রত্যক্ষ ।) হোমরের কাব্যে আকিলিসের মত মহাঁবীরের অকাল মৃত্যু লিখে 
রেখেছিল নিয়তি, অথচ তাঁর কোনে। সঙ্গত কারণ পাঁওয়। যায় না। কিন্ত 
তার সঙ্গে মেঘনাদের সম্পূর্ণ তুলন! চলে না, কারণ আকিলিসের মনে অকালমৃত্যুর 
আশঙ্ক। প্রতিনিয়ত স্থচের মত বিধেছে। (মেঘনাদদের মন অবিদ্ধ। এদিক 
থেকে হেক্টরের মৃতার আকম্মিকতার সঙ্গে এই ঘটনার তুলনা চলে/ ক্রুর " 
দেবতাদের মানবেতর নিষ্ুরতার দিকে মেধনাদের মৃত্যু স্পষ্ট অস্গুলিসঙ্কেত করে। 


- রাবণের ট্রাব্দেডিই মেঘনাদবধ কাব্যের রসাবেদনের ভিত্তি। মেঘনাদের 
ট্রাজেডি রাবণের ট্রাজেডিকেই পুষ্ট করেছে। রাবণের ট্রাজেডিতে এদেশীয় 
কর্ষফলবা? কিন্বা গ্রীক নিয়তিচেতন! কে নটির প্রভাব কতটা তা নিয়ে 
সমালোচকদের মনে প্রশ্ন আছে। এ বিষয়ে মেঘনাদচবিত্র আলোচন। প্রসঙ্গে 
কিছু মন্তব্য করা হয়েছে । শরীক নিয়তিচেতন৷ যে দেববার্দের সঙ্গে যুক্ত 
হোমরের 'যুগে এবং স্ত্রীক নাটকের যুগে তার মধ্যে গুরুতর পার্থক্য দেখা! 
দিয়েছিল। শ্ত্রীক নাটকের ট্রাজেডি যে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই কর্মফলের ন্তায় একটি 


২৮৪ মধুক্ছদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


বিশিষ্ট কার্ষকারণসুত্রের সঙ্গে সম্পকিত তা পূর্বেই দেখানো৷ হয়েছে। মধুস্দনের 
যনে দ্বেশীয় কর্মফলবাদের কোনো! প্রত্যক্ষ প্রভাব ছিল না একথা ঠিক, কিন্ত 
কোনো নিগৃঢ় সংস্কার ছিল কিনা! প্রশ্ন সেখানেই । 

মেঘনাদবধ কাব্যের নায়ক | রাবণের চরিত্রে মধুস্থদন প্রবল বীরত্বের চিত্র 
একেছেন। সপ্তম সর্গে তার প্রমাণ আছে। কিন্তু এই বীরত্ব আসলে যুদ্ধ- 
নির্ভর নয়। রাবণ যদি একবারও অস্বধারণ না করত তার বীরত্বে পাঠকের 
মনে প্রশ্ন জাগত না। আসলে রাবণের বীরত্ব তার ব্যক্তিত্বের যূলধর্ম। এই 
ব্যক্তিগত বীর্ষই মধুস্থদন নবধুগের, ানবমূল্যের কেন্দ্রীয় প্রত্যয় রূপে গ্রহণ 
করেছিলেন, সাহিত্যস্থ্টিতেই মাত্র নয়, নিজ জীবনচর্চার ভিন্তিতেও তাকেই 
গ্রহণ করেছিলেন। নিজের অস্তর যাকে সত্য বলে মনে করেছে তাকেই 
অনুসরণ _করা, বিচারটা নীতির নয়, ধর্মের নয়, প্রশ্ন জয় বা পরাজয়ের নয় . 
বহিরাগত নির্দেশের নিকটে মাথা নত করলে ব্যক্তিত্ব ষে সক্কচিত হয়ে যায়-_ 
অস্তিত্ব মিথ্যা বলে মনে হয় ১ রাবণের বীরত্ব এই অটল প্রতিজ্ঞায়, নিজের সব 
কিছুর মূল্যে সেই প্রৃতিজ্ঞারক্ষার সম্ল্ে। 

_ কিন্ত এই অন্তরসতাকে রক্ষা করার জন্য মধুন্দনের রাবণকে সংগ্রাম করতে 
হয় নি। বাইরের নীতি ও ধর্মের বোধ বহিরঙ্গনেই থেকে দিয়েছে, তার 
অস্তরজগতে প্রবেশের পথমাত্র পায় নি। রাবণের চরিত্রে অন্তদ্বন্ব নেই। কিন্ত 
রাবণের ষা কিছু ট্রাজেডি তা অন্তরান্নভবেই। তার চিতলোকের বিদীর্ণতাই 
এ কাব্যের গভীব বেদনার উৎস। প্রথম সর্গে বীরবাহুর মৃত্যুতে শোকপ্রকাশ 
করতে গিয়ে রাবণ বলেছে-_ 

কি পাপে হারান আমি তোম। হেন ধনে? 

কি পাপে দেখিয়! মোব, রে দারুণ বিধি, 

হরিলি এ ধন তুই? 
তার মধ্যে পাপবোধ নেই । অন্ধ নিয়তির এই নিষ্ঠুরতার কারণ সে জানে 
না। তাই বিন্ময়বিমূঢ জাগ্রত চোখে আপনার সর্বসঞ্চয়ের ধ্বংসন্তুপের দিকে 
তাকিয়ে সে বেদনার্ত হয়ে ওঠে । একবার সে আক্ষেপের স্বরে বলেছে__ 

হায় স্থপণিখা, 

কি কুক্ষণে দেখেছিলি, তুই রে অভাগী, 

কাল পঞ্চবটাবনে কালকৃটে ভরা 

এ তঁজগে? কি কুক্ষণে ( তোর দুখে ছুঃখী ) 
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পাবক-শিখা-রূপিণী জানকীরে আমি 

আনি এ হৈম গেনে? 
অনেকে এখানে রূতকর্মের জন্য রাবণের অনুশোচনা দেখতে পেয়েছেন । কিন্তু 
লক্ষণীয়, রাবণ একটু পূর্বেই, তার কি পাপে এ দুরবস্থা বলে বিশ্ময় প্রকাশ 
করেছে । তাই মনে হয় এখানে পাঁপবোধ বা অনুশোচনা আদৌ গ্রকটিত 
নয়। তার সোনার লঙ্কার এই সর্বনাশের কারণানুসন্ধান করতে গিয়ে 
কার্ধকারণস্ত্রের জট খুলে সীতাহরণে গিয়ে পৌছুতে হয়, সীতাহরণের পশ্চাতে 
ভগিনী স্র্পণখার অপমানে সহান্ভূতির উল্লেখও সে না করে পারে 
না। সীতাহরণের ফলেই যে এ সংগ্রাম তা এমন কি রাঁবণের কাছেও 
দিবালোকের মত স্পষ্ট । প্রথমত, এ সীতাহরণে অনুষ্ঠিত পাপের বোধ 
তার নেই। দ্বিতীয়ত, ভগিনীর দুঃখে ঢুঃখিত হয়েই তার সীতাহরণ। 
ফলে সব কিছু নর্বনাশের যূল যদি কোথাও থাকে তে। তারই ন্লেহাধিক্যে । 
স্বেহাধিক্যেব ক্ুন্ত অন্ঠশোচনার অবকাশ রাবণচরিত্রে কোথায়? তৃতীয়ত, 
কুর্পণথার অপমান, প্রতিশোধ নিতে গিয়ে রাবণের সীতাহরণ, ফলে 
রামচন্দ্রাদির লঙ্কা গ্াক্রমণ--এই পর্যস্ত কার্ধকারণস্ত্রটি স্পষ্ট রাবণের কাছে। 
কিন্তু রামের আক্রমণের সহজ ফল যে লঙ্গাব ধংস রাবণ তা মনের সঙ্গে স্বীকার 
করতে পারে না। কারণ তার প্রশ্ন হল-_ 

অমরবুন্দ যার তৃভবুন 

কাতর, সে ধন্তর্ধরে রাঘব ভিখারী 

বধিল সম্মুখ রণে? ফুলদল দিয়া 

কাটিল কি বিধাতা শাল্সলী তকবরে ?_- 
রামচন্দ্র পত্তীকে উদ্ধার করতে চেষ্টা করবেই, কিন্তু রামের মত সামান্ত মানুষের 
শক্তির নিকটে লঙ্কার দুর্ধর্য বীরের পরাজিত হবে কেন-_-এখানেই রাবণের 
বিশ্ময়। পাঁপবোধ থাকলে সে একট! সহজ উত্তর খুজে পেত ক্ষুত্রশক্তি 
রামের হস্তে বিপুলশক্তি লঙ্কার বিপরযয়ের। কিন্তু রাবণের সে বোধ নেই, 
তাই “বিধি নামক অজ্ঞাতশক্তির অন্ধ নিষ্্রতার কথা ভেবে তার মানস 
অবক্ষয় ঘটছে নিত্য। একই ধ্বংসমূখী লঙ্কার বুকে মেঘনাদ ও রাবণকে 
স্থাপন করেছেন কবি, কিন্তু মেঘনাদের মনোজগতের অবক্ষয় নেই, রাবণ মনের 
দিক থেকে নিত্য অবক্ষয়িত। কার সঙ্গে দে সংগ্রাম করবে? অজ্ঞাত সেই 
শক্তি; তাকে যে দেখা যায় না, ধর! যায় না। রামের সঙ্গে সে যুদ্ধ করছে, কিন্তু 


২৮৬ মধুস্দনের করি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


রামের তীরমুখে ষে স্ত্রে মৃত্যুবিষ সধশরিত হচ্ছে তাঁকে রোধ করবে কি করে? 
রামের ছুবল বাহুতে যে বল জোগায় কোথায় সেবাস করে? রাবণ যদি 
জানত যে সেই অজ্ঞাত শক্তির বাস তারই চরিত্রে ও কর্ষে তাহলে তার মধ্যে 
দেখতে পেতাম 'অস্তদ্বন্ব। কিন্ত এখানে সেই অন্তঘ্বন্থ নেই, অজ্ঞাত কঠিন 
শান্তির তাডনায় আসন্ন সর্বধ্বংস কল্পনায় প্রত্যক্ষ করে তীব্র আর্তনাদ আছে-_ 

বনের মাঝারে যথা শাখাদলে আগে 

একে একে কাটুরিয় কাটি, অবশেষে 

নাশে বৃক্ষে, হে বিধাত:, এ ছুরস্ত রিপু 

তেমতি ছুবল, দেখ, করিছে আমারে 

নিরস্তর ! হব আমি নিল সমূলে 

এর শরে। 

রাঁবণের এই ট্রাজেডির আশ্রষ হল তার ন্সেহ-কোমল হদয়। নিজের 

ভালবাস! দিয়ে গডে তোল! এই লঙ্কার ধ্ব*স হচ্ছে । এ কেবল তার আত্ীয়- 
বিষ্বোগের বেদনা নয়। রাবণের লঙ্কা কেবল স্বর্ণে গঠিত নয়, গভীর 
ভালবাস! ন। থাকলে বেদনা এত গভীর হয়ে বাজত না_ 

কুহ্থমদীম-সঙ্জিত, দীপাবলী তেজে 

উজ্জ্রলিত নাট্যশাল1 সম রে আছিল 

এ মেরি সুন্দরী পুরী । কিন্তু একে একে 

শুখাইছে ফুল এবে, নিবিছে 'দেউটা , 

নীরব রবাব, বীণা, মুরজ, মুরলী , 

তবে কেন আর আমি থাকি রে এখানে ॥ 

কার রে বাসন! বাস করিতে আধারে ? 
রাবণের জ্রেহ-চর্বল জদদয়ই টাঁজেডির আনাস রচনা করেছে । 

অধুস্দনের স্ুষ্টিক্ষমতার গৌরব এখানে যে, কবি ভ্রক্ষেপহীন বীরত্ব ও 

ন্নেহদুর্বল প্রাণকে একটি ব্যক্তিত্বের সুত্রে সহজেই বদ্ধ করেছেন। রাঁবণের 
মানবমূৃতি এ কাবে পর্বতের স্ায় দুঢতা এবং ভাস্বর্য্ুলভ সৌন্দর্যে মণ্ডিত। 
এদিক থেকে ক্লাসিক চরিত্রের লক্ষণ এ চরিত্রে ছুর্লক্ষ্য নয়। কিন্তু এই পর্বত 
আগ্নেয়গিরির সঙ্গেই উপমিত হবার যোগ্য । এ পর্বতের অস্তরে বেদনার 
বিগলিত অগ্নির নিত্যউৎক্ষেপ, মাঝে মাঝে উদিগরণে তা বাইরে বিস্তারিত। 


এই অ্তন্বধর্মই রাবণকে রোমার্টিক করে তুলেছে। 
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রাবণের চরিত্রে মূলগত কোনে। পরিবর্তন দেখানো হয় নি। তবে নবম সর্গে 
তাকে ষে অবস্থায়-দেখতে পাই, প্রথম সর্গে প্রদশিত মৃতির সঙ্গে তার কিছু 
পার্থক্য আছে। নবম সর্গে রাবণ প্রথম সর্গের অনিবার্য পরিণতি । প্রথম 
সর্গে যে উচ্চকঠ হাহাকার, নবম সর্গে তা নেই। সব শেষ হয়ে গিয়েছে। 
রাবণ এখন আর ক্রমঅবক্ষমিত নয়, যনের দিক থেকে সম্পুর্ণ অবসিত | 
মেঘনাদের চিতায় তার সব আশা! ভন্মীভূত হয়েছে-_ 
ছিল আঁশ।, মেঘনাদ, মুদদিব অস্মিমে 
এ নয়নঘ্বয় আমি তোমার সম্মুখে 
াপ রাজ্যভার, পুত্র, তোমায়, করিব 
মহা যাত্রা ! কিন্ত বিধি_ _বুঝিব কেমনে 
তীর লীলা / ভাঁভাইল! সে স্তখ আমারে ! 
চিল আশা, রক্ষঃকুল-রাঁজ-সিংহাসনে 
জডাইব আখি, নস, দেখিয়া তোমারে, 
বামে রক্ষঃকুললক্্মী রক্ষোরাণীরূপে 
পুত্রবধূ! বৃথা আশ! পুর্বজন্মফলে 
হেরি তোম| দোহে আজি এ কাঁল-আসনে। 
কর্ণর-গৌরব-রবি চিররাহগ্রাসে ! 
রাবণ বলেছে পুবজন্মফলে'_ এ জন্মের কর্ষের ফল ক” সে তার 
সবনাশকে শেষ পর্বস্ত বোঝে নি। পৃবজন্মফলের ধারণ! মামুলি হিন্দুবিশ্বাস 
বূপেই এসেছে । রাবণের ট্রাঙজেডিতে--তার নিজের চেতনায় ভারতীয় বা 
বিদেশীয় কর্মষ্লনাঁদ তথা সামাজিক-নৈতিক সামঞ্স্তবিধির প্রভাব নেই। 
কিন্ত বাধণের আঙ্টা মধুন্দূন কর্মফলের প্রশ্নকে একেবারে অবহেলা করতে 
পারেন শি। বাঁবণের অজ্ঞাত নিয়তিচেতনার পাশেই তিনি বন্দিনী সীতার 
মৃতিকে স্াপন করেছেন। বন্দিনী সীতাই ধে রাবণের নিয়তি-_এ বিষয়ে 
রাবণ মুহতের জন্ভও সচেতন হয় নি, কিন্ত রাবণের অঙ্টা এ সত্য অনেকাংশে 
মেনে নিয়েছেন, অস্বস্তি অন্ুুভন করেছেন কিন্তু নিশ্চিন্ত হতে পারেন নি। 


॥আট॥ 


(মেঘনাপবধের মহাকাব্যত্ব নিয়ে বিতর্ক আছে। অনেকে এ কাব্যকে 
মহাকাব্য বলে ত্বীকার করেছেন, অনেকে করেন নি। অবস্থ এ বিষয়ে বিদগ্ধ 


২৮৮ মধুস্থদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


পাঠকদের এঁকমত্য আছে যে মহাঁকাব্যের উদাত্ত গাভীর্ধের নৈকট্য যদি 
বাংলায় কোন কাব্য কিছুমাত্র পেকে থাকে তবে তা মেঘনাননবধ । 
মেঘনাদবধের মহাকাব্যত্ব সম্বন্ধে আলোচনায় অবতীর্ণ হবার মুখবন্ধ 
স্বরূপ মহাকাব্য বস্তটির সংক্ষিপ্ত পরিচয় নেওয়া যেতে পারে । এদিক থেকে 
যুরোপীয় মহাকাব্য এবং মহাকাব্য বিষয়ক আলোচনার সাহায্য নেওয়া 
বাঞ্ছনীয়। প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্যে পরিচিত মহাকাব্যগুলি কাব্যোখকষ 
সত্বেও এ নামের উপযোগী নয়। কারণ মহাকাব্যের একট! ভিন্ন রসের 
সঙ্গেই একালের মুরেপ আমাদের পরিচিত করায়। কাজেই প্রথমেই 
সাহিত্যদর্পণকার বিশ্বনাথ কবিরাজের মহাকাব্য-বিচারের কাছ থেকে বিদায় 
গ্রহণ করে আলোচনায় প্রবৃত্ত হওয়! যাক । 
মহাকাব্যের আদর্শ যুগে যুগে পরিবতিত হয়েছে। একালে অবস্ঠ 
সাহিত্যের ইতিহাস থেকে মহাকাব্যের বিলোপ ঘটেছে । কিন্তু যতদিন 
মহাকাব্য একট] সাহিত্যিক রূপ হিসেবে জীবস্ত ছিল ততদ্দিনও এর মধ্যে 
রূপরীতিতে একই প্যাটার্ন সর্বদা অনুস্থত হয় নি। পণ্ডিতের যুরোপীস়্ 
মহাকাব্যের স্বরূপ বিগ্লেষণ প্রসঙ্গে ছুটি জাতের কথা বলেছেন-_-£00061500 
দ.91০ এবং [16121520101 )রবীন্তরনাথ রামায়ণ-মহাভারত নিয়ে আলোচন। 
প্রসঙ্গে এই দুই জাতের যূল পার্থক্যের একটি চমৎকার ব্যাখ্যা দিয়েছেন,_ 
“সমগ্র দেশের সমগ্র“জাতির সরন্বতী ইহাদিগকে আশ্রয় করিতে পারেন-_ 
ইহারা যাহা। রচনু! করেন তাহাকে কোনো ব্যক্তাবশেষের রচনা বলিয়। 
মনে হয় না। মনে হয় যেন তাহা বৃহ বনম্পতির মতো| দেশের ভূতল-জঠর 
হইতে উদ্ভূত হইয়। সেই দেশকেই আশ্রয়চ্ছায়৷ দান করিয়াছে। কালিদাসের 
শকুস্তল! কুমারসম্ভবে বিশেষভাবে কালিদাসের নিপুণ হন্তের পরিচর পাই । 
কিন্ত রামায়ণ-মহাভারতকে মনে হয় যেন জাহুৰী ও হিমাচলের ন্তায় 
তাহার ভারতেরই-_ব্যাস বাল্সীকি উপলক্ষ্য মাত্র ।** আমাদের দেশে 
যেমন রামায়ণ-মহাভারত, প্রা্জীন গ্রীসে তেমনি ইলিয়াড ছিল। তাহা 
সমস্ত গ্রীসের হ্ৃৎপদ্মলস্ভব ও হৃৎপদ্মনবাপী ছিল। কবি 'হোমর আপন 
দেশকালের কে ভাষা দান করিয়াছিলেন। সেই বাক্য উৎসের 
মতে! শ্ব স্ব দেশের নিগৃঢ় অস্তস্তল হইতে উৎসারিত হইয়া! চিরকাল ধরিয়া 
তাহাকে প্লাবিত করিয়াছে। আধুনিক্চ কোনেো৷ কাব্যের মধ্যেই এমন 
ব্যাপকতা দেখা যায় না। ল্মিটনের প্যারাভাইস্‌ লস্টের ভাষার গাভী 


মেঘনাদবধ ২৮৯ 


ছন্দের মাহাত্ম্য, রসের গভীরতা যতই থাক-না কেন তথাপি তাহা দেশের 
ধন নহে, তাহা লাইব্রেরির আদরের সামগ্রী ।” 
_রামায়ণ। প্রাচীন সাহিত্য । 
(এ ছুটি বড় শ্রেণীর কথ ছেড়ে দিলেও মহাঁকাব্যের ভাবাহ্ছভবে ও রূপ- 
চেতনায় বিচিত্রতা বেশ কিছু দেখা! যাঁয়। রামায়ণ-মহাঁভারতের আদর্শ বোধ 
এবং লসাবভৌম কল্যাণে বিশ্বাস ইলিয়াড-ওডেসিতে নেই। ইলিয়াডের 
কাহিনী-রসের ঘনপিনদ্ধত৷ ওডেমিতে স্থলভ নয়। একে মহাযুদ্ধের ঘনঘটা 
অপরে প্রায়-অস্তহীন সমৃদ্রযাত্র। বিচিত্রতার সৃষ্টি করেছে। টাসোর কাব্যে 
ক্রুসেডের সঙ্গে রোমান্টিক কাল্পনিক কাহিনীর মাল্য গ্রথিত হয়েছে, মিল্টন 
মানুষ এবং তার অষ্টার সম্পর্ককে কাব্যধূত করতে চেয়েছেন-_অথচ খ্রীন্টীয় ধর্য-, 
বিশ্বাম উভয়ের কাব্যরচনার অন্যতম প্রেরণাস্থল। সমালোচক ঠিকই বলেছেন, 
৬৭19০: 230 58650108165 120001017015060 75 ০%8100016 0০ 
চ7010615 1)621615১ ৬1161] 016561005 21 1795000015০ €170০001- 
10061700600 ৬1006) (520009625 91565 0০ 00100810656 ৪. 
[7906] 06 00617 ০01) 0250 ০1)82790051150105 ৪180 17011601 
50150000555 “20 10016901091 01 20 2.০01079; 0188 061700190:91063 
[78959 16518010100 115 1050 ০128.00. _--1[0* 8. 106. ] 
যুগে দেশে এবং কবিপ্রতিভার স্বাতন্তের ফলে মহাঁকাব্যের রূপে যে সব 
বিচিত্রতা! ঘটেছে তা৷ যেমন স্বীকার্ধ তেমনি এদের অভ্যন্তর', এক্যস্ত্রটিও 
দৃষ্টি এড়াবার নয়। এই অভ্যান্তরীণ মূল আস্বাদটিই মহাঁকাব্যের প্রাথ। 
পূর্বোক্ত সালোচকের মতে-__ 


“1২219 01 00০ 0০ড1565 10000102860 25 01:20090 (08105 
€50801151)105 15156 50816 1) 00০ 0০০00, 016 ০010 আ115215 
170600101) 15 2125 00 1002819165 1015 0106006 2130 1919 10061), 
7801 12 68115 0955 106 25 66801911735 1015 50100050001) 80001 
00০ 86800658০৫6 05৪ 21506500175 17020 0065 [00086 80186 
8000 10 15060 0855 196 583 901006019১3 4611661866]5 ০:680175 
1) 1008) 55120009015 ০0৫ ৪1001 8000 0125 1 0061 00 £8000০ 
20015 85791759001 2100 ৫০৫ 1 1019 1680615 3 £0 116 00012 
8651830315 005 00605 18180201085 0:001350 200 02801061,% 
১৯ 


২৯০ মধুহুদ্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


এই বক্তব্যের শেধাংশ প্রথমাংশের ব্যাখ্যা বলে মনে হয়। মহাফাব্যত্ব 
কাহিনী এবং চরিত্রকে 2088015 করার মধোই নিহিত, আকুতি নম 
প্রকৃতিগত বিশালতায়ই এর ভিত্তি। 

(রবীন্ত্রনাথ 4১000658006 €01০-এর সংজ। নির্দেশ করতে গিয়ে দেশকালের 
যে ব্যাষ্তিবোধের কথা বলেছেন, সমগ্র জাতির জীবনন্থরের যে অন্ুরণনের 
প্রসঙ্গ তুলেছেন তা কিস্ত [.16181:5 ০০১/০-এর ক্ষেত্রেও একেবারে অপ্রযোজ্য 
নয । প্রথমস্রেণীর মহাকাব্য দানবাকৃতি বীরেদের ব্যক্তিগত কাহিনীর 
মধ্যেই তাকে সহজভাবে ধরে রাখে, দ্বিতীয় শ্রেণীর মহাকাব্য এ একট উদ্দেস্টে 
জাতীয় স্বার্থকে ও সমস্যাকে সম্মুখে এনে উপস্থিত করে। 

এই উদ্গাত্ত গাভীর্য ও ব্যাণ্থিরই সন্ধান করা হয় মহাকাব্যে। স্বভাবতই 
উপন্যাসের বাস্তবতা নয়, প্রাত্যহিক জীবনের খু'টিনাটির বিশ্লেষণ নয়, রোমান্সে 
বর্ণা্য অতীত-পরিক্রম। নয়, সৌন্দ্যতৃষ্কার রোমার্টিক স্বদুরাভিসারও নয়, 
মহাকাব্য কাব্য বলেই এই গাভীর্য ও ব্যাপ্তির সঙ্গে আবেগের ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক-_ 
তবে মে আবেগ ঘনীভূত, তরল নয়। 

কি চরিত্রচেতনায়,। কি কাহিনী-বিস্তারে, কি বর্ণনা-ভঙ্গিতে এই 
“3০৮1100$05”ই মহাকবির কাম্য । কবির জীবন-জিজ্ঞাসায় যুগের ব্যাপকতা! 
এবং ধুগকে ছাপিয়ে বিশ্ববোঁধকে বিদ্ধ করা এই “3011776”-কেই পুষ্ট করে ।৩৯ 


( যধসমদন যুরোপীয় কাব্যসাহিত্যের নিকটে পাঠগ্রহণ করেছিলেন, পু 
মহাকাব্য পাঠে তীব চিত্ত প্রশস্ত হয়েছিল। মধুস্্দনের মহাকাব্য বচনার 
প্রবৃত্তি তার ব্যক্তিচরিত্রের ফল; যুগের পরিবেশ বা' প্রথাঙ্গগত্যের মধ্যে এর 
মুল খুঁজলে ব্যর্থ হতে হবে। যুগপরিবেশ তাকে কিছু সাহাষ্য করে থাকলে তা 
গৌণভাবেই এসেছে । রঙ্গলালের পদ্ধিনী কাব্য পাঠে তৃপ্ত হয়ে উন্নততর, 
সুন্দরতর আখ্যানকাব্য রচনার বাসন তার হয়েছিল এমন মনে করবার কারণ 
নেই। হিন্ুকলেজে পাঠকালে শেক্সপীয়রের প্রভাব, বায়রনের উত্তেজনা ভেদ 
করে মিল্টন তাঁর আত্মাকে আয়ত্ত করেছিলেন এমন প্রমাণ মেলে না । বিশপ.স্‌ 
কলেজে পড়ার সময়ে ক্লাসিক ভাষাগুলির সঙ্গে পরিচয় ঘটেছিল। এর 
ফলে তার মনের -গভীরে নৃতন প্রবণতার বীজ উপ্ত হয়েছিল। মাত্রাজ- 
প্রবাঘকালে বিদেশভাষাশিক্ষা এ দিকে তার আকর্ষণ বাড়িয়েছিল বলে মনে 
হয়। প্রাচীন মহাকাব্যগুলি পাঠ করতে করতে তিনি ষেন অস্তরের গভীরে 


মেঘনামবধ ২৯১ 


নিজের সুপ্ত প্রবৃত্তিকে খুঁজে পেলেন। ক্যাপটিভ লেডি, তিলোত্বমাসভবের 
সিড়ি ডিডিয়ে মেঘনাদরবধে এসে আপনার সেই প্রবৃত্তিকে চরিতার্থ করলেন। 
দ্বিতীয় মহাকাব্য রচনার আন্তরিক বাসন! তার আর ছিল না । সাধারণত খুব 
কম কবিই ছিতীয় মহাকাব্য রচনায় ব্রতী হয়েছেন । 
্ মধুস্দনের জগতদুষ্টি মহাকবির। তার কল্পনা মহাকাব্যিক। হেমচন্ত্র- 
গবীনচন্দ্রের পরিকল্পনা মহাঁকাব্যিক হতে পারে, কিন্তু প্রথমোক্ত “মহাকবি'র 
মধ্যে কাব্যকল্পনা বড অধিক ছিল না এবং দ্বিতীয় কবির কাব্যকল্পনা যা ছিল 
"তাও নেহাঁৎ গীতিধর্মী। তাদের মহাকাব্যরচনা একটা রুত্রিম অন্ভুকরণ- 
বৃভিমাজ। মধুস্দনের জগং-দষ্টিব মূলে গীতিধিতা ছিল, ব্যক্তিআত্মার 
প্রকাশবেদনার অনুরণন মে দৃষ্টিকে রপ্রিত কারছিল।) কিন্ত ব্যক্তিক 
গীতাবেদনের তরল প্রবাহে উচ্ছ্বমিত বিশ্ব তাঁকে মুগ্ধ করে শি। সমতলভূমির 
সদীপ্রবাহের £পুঞলু ধ্বনি নয়, উপলব্যথিত মর্মরমুখরতাও নয়, (মধুদ্ছদনের 
কল্পনার গীতিধারা অভ্রভেদী-পবতবক্ষ-দীর্ণকারী_ স্রোতশ্থিনীর সঙ্গেই উপমিত 
হবার যোগ্য । মধুস্দনের গীতিধমিতার সঙ্গে কাঠিন্ত, বিপুলতা, গৌরবের 
বিরুদ্ধত নেই, সালোক্য আছে । মহাঁকাব্যের যুগগত ও আঙ্টার প্রবণতাগত 
বিচিত্র পার্থক্যের মধ্য থেকে যে য্লন্ুত্রটি অপরিহার্য বলে গ্রহণ করেছি তা 
ঠল এই ১০110৫-এর বে।খ। আধা-তিহাসিক বা পৌরাণিক কাহিনী 
. নিয়ে দেশমাহাত্ম্য ব। ব্যক্তিগরিম।ার অশ্রভেদী মিনার গডে তুলতে পারে যে 
কবি-কল্পনা, কিছু অলৌকিকের সংযোগে, বর্ণনার গান্ভীযে, * চনভঙ্গির 
ন্যাপকতায় একের কাহিনীকে বহুব নিযুচ জিজ্ঞাসায় বপান্তরিত করতে পারে 
.য কবিশক্তি তাকেই ' মহ।কাব্যিক কবিকল্পনা এবং মহাকাব্যিক হৃষ্টিক্ষমতা! 
এলে সিদ্ধান্ত করেছি। মধুস্থদনের মহ।কবিন্ুলভ কল্পনা ছিল, জগংদৃষ্টি ছিল। 
বাইরের কোনো প্রভাব অথব! বিরাট কিছু রচন। করবার বাসনামাত্র তার 
মহাকাব্যন্থ্টির পশ্চাতে নেই। (তবে তার এই দুষ্টিটি পুষ্ট হবার পেছনে হোমর 
থেকে মিল্টন পর্যস্ত যুরোপীয় কবিদের এবং ভারতীয় বাল্মীকি-ব্যাসের অবদান 
প্রচুর 58 ব্যক্তিসত্তার বিচার প্রসঙ্গে যাকে বলেছিলাম 'কষত্রিয়ের 
ভোগবার্দ তার মধ্যেই ফেন বন এই জীবন ও জগৎবোঁধ [লুকিয়ে : আছে। এ্ররই 
অপর নাঁম বীর্ধ। বীর্ধের শতকে জীবনকে জয় করা, অস্তত জয়ের সাধন!, নেহাৎ 
সে সাঁধনপথে জীবনত্যাগ-_-এই চেতনা জাগতিক হয়েও অতিজাগিতিক। এই 
কল্পনায় বন্দ্বরীর থে মৃতি ধরা পড়ে ভীক্ষর ভুরবলতা৷ তার নাগাল পায় না, 
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বীরের বাই তাকে অধিকার করে। সে বন্ুত্ধবর! সত্যই বস্থকে ধরে রেখেছে, 
তার ব্যাপকতা যেন তার যূল্যের সামান্য গ্রতিফলন। এই বীর্য দেহের বল 
নয়, যুদ্ধক্ষেত্রে মাত্র এর প্রমাঁণ নয়, এ হল প্রধানত অন্তরের সামগ্রী। এর সঙ্গে 
হদয়বৃত্তির কোমল পেলব উপলব্ধির সম্পর্ক ঘনিষ্ঠ । অথচ এ যেন “বজ্রমাণিক 
দিয়ে গাথা” মালার মত। রাম-বাঁবণ-মেঘনাদ-বিভীষণ-প্রমীলার চরিত্রে এব 
কাহিনীবিন্তাসে কবির এই কল্পনামূলকে রূপ ধারণ করতে আমরা দেখোছি। 
(মধুক্দন তার কাব্যের প্রধান প্রধান চরিত্রের বপা্ছনে যে পদ্ধতিটি 

ব্যবহার করেছেন তাও অভিপ্রেত রসাধ্াদের ক্ষেত্রে সাফল্য এনেছে । রামেব 
চরিত্র বাদ দিয়ে অন্তর চরিত্রৰপে মহাকাব্যিক 508008500 আকৃতি 
লক্ষণীয় । রাবণের অন্তরের রোমার্টিক প্রেরণা কিংব! প্রমীলার ব্যক্তিসত্তাব 
রোমাটিক ক্ষরণ সত্বেও এই ভান্বর্যধর্মকে ত| বিনষ্ট করতে পারে নি। 

এই মূল ভাববীজটিকে ধবে রাখতে হলে কাহিনীকে কিছু ব্যাপকতা দিতে 
হয়। এখানে মেঘনাদবধের মূল কাহিনীব মধ্যে মহাকাব্যিক সম্ভাবনা বড অধিক 
ছিল না। রাবণের ব্যক্তিগত বেদনার কাহিনীকে একট! বিপুল দেশের ও বহু 
মান্ষের সখ ছুঃখ আশ। হতাশার মধ্যে বিস্তুীত কবে দেবার প্রযোক্ন ছিল, 
লঙ্কাপুরীর বহু মান্গষের চিত্রটি বারংবার এনে কবি সে প্রয়োজ্ন মিদ্ধ করেছেন। 
মেঘনাদের মধ্যে লঙ্বাব স্বাধীনতা ও সম্মানের প্রশ্নটি ঘনীভূত বপ ধার« 
করেছিল । রাবণের ট্রাজেডির কারণ হিসেবে শুধু তার পুত্রদের নিধনকে গ্রহণ 
না করে বহু দীপালোকে উজ্জলিত নাট্যশালা সম লঙ্বাপুরীতে শ্শানের 
নিস্তব্ধতাকে তুলে ধরেছেন কবি। ন্বর্গ-মর্ত-নরকের যে সব কাহিনী এব সঙ্ে 
যুক্ত হয়ে পরিবেশকে বিস্তৃতি দান কবেছে তার সবত্র পাঠকদেব বিশ্বাস সমভাবে 
সজাগ নয়। উনিশ শতকের লেখক আর ন্বর্গ-নরকের অলৌকিক কাহিনীতে 
বিশ্বাস রাখতেন না। কাজেই এর মধ্যে রক্তচাঞ্চল্যের অভাব, কিছু কত্রিম 
অনুকরণ অন্ভৃত হবেই । কিন্তু সব মিলে একট! প্রবল আলোড়ন পবিবেশে 
ঘনীভূত হয়েছে। লঙ্কার ধ্বংসের কাহিনী সমগ্র বিশ্বেব উত্তেজনার ও চিন্তার, 
্রস্ততির ও নিন্তষধ প্রতীক্ষার বিষয় হয়ে উঠেছে। 

মধুস্থদন যে কালে আবির্ভূত হয়েছিলেন মে কাল বাংলাদেশের 
সমাজজীবনের পরিপ্রেক্ষিতে নাকি সাহিত্যিক মহাকাব্য রচনার উপযোগী ছিল . 
না। বিদেশী সাহিত্যসমালোচকদদের মতে-__ 
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এই নীতি অঙ্ুসারে উনিশ শতকে বাংলাদেশের জীবনে যে গৌরব-ধজ্জল্য 
দেখা দিয়েছিল তাতে সাহিত্যিক মহাকাব্য রচনা সম্ভবপর নয় বলে জনৈক 
সমালোচক মন্তব্য করেছেন। কিন্তু একথা সত্য বলে মনে হয় না। উনিশ 
শতকের বাংল। দেশের গৌরব-ওজ্জল্যের মধ্যেও একটা বৃহৎ অভাব ও অপমান 
শৃদ্ধিজীবীদের প্রতিনিয়ত বিদ্ধ করেছে । দেশের পরাধীনতার লজ্জা হয়তে। সবাই 
স্পষ্ট করে উপলব্ধি করতে পারেন নি, কিন্তু বুদ্ধিজীবী লেখককুল এ সম্বদ্ধে অন্ধ 
ছিলেন না আদৌ, অনেকে তো সোচ্চারই ছিলেন। বিশেষ করে প্রাচীন 
ভারতের মহিম্ন জীবনচব। একালেব অনেক লেখকের চিত্তেই একটা আদর্শ 
ঘতীতলোক স্ষ্টি করেছে । সেদিক থেকে অনেকেই উনিশ শতকের গৌরবকে 
জাতীয় জীবনের ১০5-৭৪%” বলে কল্পনা না করে 58£052080)” বলে মনে 
কবেছেন। মধ্যযুগে সে :8£6072808 আসে নি-__কারণ তখন ছিল গা নিন্রা, 
এখন জাগরণেব কালে উপলব্ধি ঘটেছে ষে জাতির 1)25-95 অতীতের 
নিশ্বতিতে আজ লুপ্ত । কাজেই উপরি-উক্ত তত্ব হিসেবেও এ-কাল মহাকাব্য 
রচণাব অন্কূলই ছিল, প্রতিকূল নয়। মধুস্ছদনেব অবশ্য প্রাচীন ভারতীয় 
আদণের প্রতি মোহ ছিল না। কিন্তু পরাধীনতাব বেদনা তার মত. গবিত 
সনুষেব অন্তরে যে বিধেছে অন্য ব্ছ রচনার ন্যায় মেঘনাদবধেও তাঁর সুপ্রচুর 
গমাণ আছে। পূর্বে আমরা তাব বিস্তৃত পরিচয় দিয়েছি । লঙ্কার জাতীয় 
নীবৰপে মৈৎনাদ নিশ্চিতরূপে চিহ্নিত হয়েছে। রাবণের ব্যভিগত স্সেহপা্ 
সদগ্র জাতিব উদ্দাম আশার আশ্রয় হয়ে উঠেছে । এর মধ্যে পরাধীন দেশের 
আশা-আকাকঙ্ষার প্রতিফলন ঘটেছে এ কথ! মেনে নেওয়া যায় কোনরূপ 
পকারোপের চেষ্টায় বিশ্বাস না করেও 1) 

'আবার অপর কোন কোন বিশেষজ্ঞের মতে-- 

“যখন সমাজ কতকগুলি মানুষের সবাতিশায়ী শক্তি সম্পর্কে সচেতন হয় 

তখনই মহাঁকাব্যের উদ্ভব হয় এবং মহাকাব্য বিশেষ ভাবে তীহা্দেরই 

কাহিনী ।..*তাহার মধ্যে রাঁধ, লক্ষণ, রাবণ, ইন্ত্রজিৎ, ভীম্ম, ত্রোণ, কর্ণ, 

ভীম, অজু, আযাঁকিলিস, - হেক্টর, যুলিসিস প্রভৃতি মহামানবের কথা 

থাকিতে হইবে এবং তীহার্দের কার্ষকলাপই মহাঁকাব্যের কাহিনীকে 

যথোপযুক্ত বিস্তৃতি ও বিশালতা দান করিতে পারিবে ।-""মহাঁকাব্য যে 
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সকল নায়কের কাহিনী লিপিবদ্ধ করে তাহাদের প্রধান গুণ চরিত্রের 
উদার ও দীন্তি। মহাকবি সুক্ষ বিশ্লেষণের পথে অগ্রসর হন না, কারণ 
তাহা হইলে চরিত্রের প্রশম্ততা ও শালপ্রাংশুতা নষ্ট হইয়া যাইবে ।” 
--্থবোধ সেনগধ 18০ 
একালেও নেপোলিয়নের মত অতিমানবিক বীর টমাস হাভির মহাকাব্য রচনার 
প্রেরণা যুগিয়েছে । এ প্রসঙ্গে কলম্বাসকে অবলম্বন করে রচিত মহাকাব্যের 
কথাও মনে করা যেতে পারে। বাংলাদেশে অবশ্ঠ অতিমানবিক বীরদের 
অবির্ভীব ঘটে নি। কিন্তু মধ্যযুগের বীর্যহীন সামান্তার পরিপ্রেক্ষিতে 
উনিশ শতকে রামমোহন-বিষ্যাসাগরের মত কর্মবীর-চিস্তাবীরদের যূতি বাঙালীর 
চোখ ঝল্সে দিয়েছিল। শ্রদ্ধায় এইসব মহাত্মাদের প্রতি জাতি চোখ মেলে 
তাকিয়েছিল। কিন্ত দেশটি বাংলাদেশ এবং কাল উনিশ শতক। কাজেই 
এ'দের গৌরব কর্মে ততটা প্রকাশ পায় নি, দস্তে ও ব্যক্তিবীর্ষে যতট। প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছে, হদয়ের ওঁদার্যে ও বিশালতায় যতট। ব্যক্ত হয়েছে । মধুস্থ্দনে 
উনিশ শতকের বাংলাদেশ প্রতিনিধিত্ব পেয়েছে এ দিক থেকেই। এই 
চিন্তানায়কদের পাশে আবেগ ও কল্পনাব শীধলোকবাসী মধুস্থদনের স্থানও 
নিদিষ্ট ছিল। ' রাবণে একটা বৃহৎ দেশকালের ছায়াপাত যে বিশ্তালতার কি 
করেছে, তার ব্যক্তিবৈশিষ্ট্যকে মহাকাব্যিক সমৃন্নতি দান করেছে তা মধুস্থদনের 
ব্যক্তিচেতনার এবং তার মধ্য দিয়ে বাংলার এই হৃদয় ও চিন্তা -প্রধান বীরযুগেৰ 
প্রতিফলনের ফল। 
শেষপর্যস্ত এ কথাই সত্য বলে মনে হয় যে সাহিত্যিক মহাক।ব্য রচনার 
পক্ষে প্রয়োজন কবির বিশিষ্ট মহাকাব্যিক কল্পনা, একটি উদাত্ত উল্লামবোধ, 
ব্যক্তির কাহিনীকে বহুর কাহিনীর বিস্তৃতিদান এবং মানুষের ব্যক্তিগত, 
পরিবারগত ও দেশগত সমশ্তার মধ্যে নিখিলেব গভ্ভীব স্থরের ও সত্যোপলবির 
অন্গন্নপন। কখনও অতীত যুগের গৌরবকাহিনী কবিচিত্তে উদাত্ত উল্লাস 
জাগাতে পারে, কখনও বর্তমানের তটস্থ দর্শক-চিন্তও মহাঁকাঁব্যিক কল্পনায় 
উদ্ধৃ্ধ হতে পারে।, মধুস্দনের লক্কায় বাংলাদেশের উনিশ শতকের উল্লসিত 
জীবনবীর্য এবং পরাধীনতার গ্লানি যুগপৎ প্রতিফলিত। ফলে এই কাব্য 
জাতীয় জীবনের যুগবিষ্তারকে অনেকখানি আয়ত্ত করেছিল। যুগপ্রতিফলনই 


বালাকেশ জীবন্ত হয়ে আছে । তবে তা! বড় স্তিমিত। স্তিমিত জীবনচর্চা, 


মেধনাদবধ ২৯৫ 


নিত্রালু গ্রাত্যহিকতায় মহাকাব্যের দাম! বাজে না। উদ্ধামতা চাই, তা 
প্রাীন গৌরবের জন্য দীর্ঘশ্বাস নিয়েই দেখ! দিক বা বর্তমান উদ্দেলতার 
উল্লাসেই হোঁক। উনিশ শতকে ছুদিক থেকেই মেই দামাম। বেজেছে, মধুন্ছদনের 
কাব্য তাকে সার্থকভাবেই বরে রেখেছে । 


কিন্তু মধুস্দন যুগন্ধর হয়েও যুগোতীর্ণ। মেঘনাদের মৃত্যুতে দেবতাদের 
চক্রান্ত, লক্ষ্পণের কঠিন প্রস্ততি, নি পর সহায়তা সব কিছু ছাপিম্মে একটা! 
মৃত্যু !-এই বি জীবনের মূল্য? রাবণের পরা্গয়ে মধুস্থদন ভারতীয় 
্তায়নীতির বোধকেই স্থাপিত করতে চেয়েছেন এমন একটি মতবাদ একালে 
কোন কান ফোন ন এত প্রতিষিত করতে চেয়েছেন। এ বিষয়ে আমার ভিন্রমত 
পূর্বেই ও প্রকাশ করা হয়েছে। কর্মফলের সমস্যাকে মধুহ্দদন সম্পূর্ণ এড়াতে ন। 
পারলেও সম্পূর্ণ গ্রহণ করতেও পারেন নি। রাবণ ষে বিশ্ময়বিযূঢ নেনে 
আপন ধ্বংসের কারণ খুঁজতে চেয়েছে ত1 তিনি অনেকাংশে সঞ্চারিত করতে 
পেরেছেন পাঠকসাধারণের অন্তরে । কারণ সে বিম্ময়ের ঘোর ' কর্মফলে 
বিশ্বাসের সহায়তায় ও কাটিয়ে উঠতে পারেন নি কবি। রাবণ-চরিত্রকে আশ্রয় 
করে কবির সেই বিষুঢ় জিজ্ঞাসা বিশ্ববিধানের তল খুঁজেছে। ভারতীয় 
কর্মফলের উত্তর সে প্রশ্নের উপরে যবনিক! টানতে পারে নি। বাবণের মত 
ব্যক্তি অনুরূপ কর্মে প্রবৃত্ত হল কেন? এই অতৃপ্তি বিশ্বনীতিকে বিদ্ধ করেছে । 
রাঁবণের ট্রাজেডির হাহাকার ব্যক্তিজীবন, গো্ঠীজীবন, দেশ ও কালকে 
ছাপিয়ে মহাবিশ্বে প্রসারিত । 


সর্বশেষে আসে মহাকাব্যিক বাচনভঙ্বির কথা। সব ফ্লেশেই মহাকাবা 
এ" |ন্দো কে আয়ত করতে চেয়েছে যার মধ্যে তারল্যের পরিবর্তে ঘনীভূত 
গাভীর অধিক পরিস্ফুট হতে পারে। মধুস্দন পয়ার ছন্দের ভারবহুনক্ষম এবং 
তুলনাযূলকভাবে গা্ভীর্যের অধিকতর সহায়ক কাঠামোটিকে অবলম্বন করেছেন। 
এই কাঠামোর উপরে তিনি আপন কল্পনায় যে নব ছন্দের জন্ম দিলেন তার 
উদ্দাত্ত গান্তীর্ধ, প্রবল গতি, ধ্বনিমুখরত। বাংলা কাব্যসাহিত্যে একেবারে 
অভিনব। অমিজ্ঞাক্ষর ছন্দ মধুস্থদনের কবি-আত্মার প্রতিফলন মাজ নয়; তার 


২৯৬ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


মহাকাব্যিক ভাবকল্পনার উপযুক্ত আধার । এঁ ভাবকল্পনা এবং এই আধার 
উভয়ের উৎসেই এক কবি-আত্মার কেন্দ্র 
মধুক্ছদনের বর্ণনাভঙ্গিও নিঃসন্দেহে মহাকাব্যিক। বাঙালী রসিক 
পাঠকের চিত্তে রামায়ণ-মহাভারতের প্রভাব তিনি জানতেন। আপন কাব্যের 
রূপনিমিতিতে বার বার উপমা-উপ্রেক্ষার পথ ধরে তিনি সেই ছুই শ্রেষ্ঠ 
মহাকাব্যের রাজ্যে পাঠককে নিয়ে গিয়েছেন। বীরবাহর মৃত্যুতে রাবণের 
শোককে ব্যাপকতা দিতে গিয়ে তি'ন্ বলেছেন-_ 
| হায় শবে মরি, যথা 
হস্তিনায় অন্ধরাজ। সঞ্জয়ের মুখে 
শুনি, ভীমবাহু ভীমসেনের প্রহারে 
হত যত প্রিয়পুত্র কুর্ক্ষেত্র-রণে। 
কুরুক্ষেত্র-যুদ্ধের এই মহাভয়ঙ্কর সর্বনীশ স্মরণ করে পাঠকচিত্তে যে প্রসারত। 
আসে মহাঁকাব্যিক রসোদ্ধোধনে তা নিশ্চিত সহায়ক । আবার অন্তহীন 
মেষনাদের যুদ্ধের সঙ্গে অভিমন্ার তুলনার চিত্র অস্কিত হয়েছে__ 
অধীর বাথায় রী, সাপটি সত্বরে 
শঙ্খ, ঘণ্টা, উপহার পাত্র ছিল যত 
যজ্ঞাগারে, একে একে নিক্ষেপিলা৷ কোপে, 
যথা অভিমন্থ্যরণী, নিরন্তর সরে 
সধধরথী অস্ত্রবলে, কভু বা হাঁনিলা 
রথচুড়, রথচক্র ; কনু ভগ্ন অসি, 
ছিন্ন চর্ম, ভিন্ন বর্শ, যা পাইল! হাতে । 
এরূপ উদাহরণ অনেক সংগ্রহ করা যেতে পাঁরে যেখানে কবি শপন কল্পনার 
ছবিটিকে ভারতীয় প্রে্ঠতম মহাঁকাব্যের চিত্রের সঙ্গে যুক্ত ক“ বিশালিত! দান 
করেছেন। আবার লক্ষষণকে শেলাহত করে জয়োন্সত্ত রাবণেন প্রত্যাবর্তনের 
সঙ্গে রণচণ্ডীর এই ুঁলনায় অনুরূপ ব্যঞ্তন স্ষ্ট হয়েছে__ 
পশিল! পুরে রক্ষঃ-অনীকিনী 
রণবিজয়িনী ভীমা, চামুণ্ডা যেমতি 
রক্তবীজে নাশি দেবী, তাগুবী উল্লাসে, 
_ অট্রহালি রক্তাধরে, ফিরিলা, নিনাদি, 
দরজলোতে আঙ্রদেহ! 


মেঘনা দবধ ২৯৭ 


কবি কোঁন ঘটনার বর্ণনা করতে গিয়ে তার গুরুত্বটিকে ধরে রাখবার জন্য 
মাঝে মাঝে নিসর্গবিপধয়ের চিত্র অঙ্কন করেছেন। ইন্দ্রজিৎ লক্ষ্মণের খঙ্গাঘাতে 
ভূমিতে পতিত হলে কবি বলেছেন-_ 
থরথরি কাপিলা বন্ুধা , 

গজ্জিল৷ উলি সিন্ধু । ভৈরব আরবে 

সহস পূরিল বিশ্ব! ত্রিদিবে, পাতালে, 

মর্র্ে, মরামর জীব প্রমাদ গণিলা 

মাতঙ্গে! 


মেঘনার মৃত্যুকে বিশববিপর্যয়ের সঙ্গে যুক্ত করলেন কবি শুধু বর্ণনার 
কৌশলে, তার পরে তীর তুলির বিক্তৃতি পক্ষদ্বয় গুটিয়ে এনে রাব্ণ-মন্দোদরী- 
প্রমীলা চারপাশে কেন্দ্রীভূত করলেন, তার পরে আবার একটি উপমায় 
বিদ্ধ করতে চাইলেন ত্ুদূর 'অতীতেব গভীর দুঃখের অভিজ্ঞতাকে-_ 
মাতৃকোলে নিত্রায় কাদিল 
শিশুকুল আতনাদে, কার্দিল যেমতি 
ব্রজে ব্রজকুলশিশু, যবে হ্যামমণি, 
আধারি সে ব্রজপুর, গেলা মধুপুরে ! 
অবশ্য ব্রজপুরের সাদৃশ্টে ঘনীভূত শোকোপলব্ধিতে কিছু তারলোর কৃষ্টি হয়েছে 
এপ অভিযোগ করা যেতে পারে । কিন্তু মোট কথ হল এই যে কাব্যগত 
ঘটনার প্রতিক্রিয়াকে বিশ্বঘয় ছভিয়ে দিয়ে কবি প্রত্যাশিত বিশালতা আনতে 
সমর্থ হয়েছেন । আবার মেঘনাদেব মৃত্যুর পরে দেব-রাক্ষস-নর-বানরের যুদ্ধ- 
সঙ্জায় আকুল পৃথিবীর এঙ্ষিত ছবিতে একপ বিশালতারই ব্যঞ্চনা প্রকাশ 
পেয়েছে 
পূরিছে বিশ্ব গভীর নির্ধোষে ! 
পলাইছে যোগীকুল যোগষাগ ছাড়ি 
কোলে করি শিশুকুলে কার্দিছে জননী, 
ভয়াকুলা , জীবত্রজ ধাইছে চৌদিকে 
ছন্নয়তি। 
কিংবা প্রমীলার স্ত্রী-সৈন্তদের হস্কারে__ 
কপিল লঙ্কা আতঙ্কে ; কাপিল 
মাতঙ্গে নিষাদী 3 রথে রী; তুরঙ্গষে 


২৯৮ মধুহ্দনের কবি-আত্ম। ও কাব্যশিল্প 


সাদীবর ) সিংহাসনে রাজ। ;) অবরোধে 

কুলবধৃ 3 বিহঙ্গম কাঁপিল কুলায়ে ; 

পর্বত-গহ্বরে মিংহ ; বন-হস্তী বনে; 

ডুবিল অতল জলে জলচর যত। 
মানবরাজ্যে কিংবা! অরণ্যে অথবা সমুদ্রতলে বিস্তারিত এই আলোডন উত্তাল 
নৃত্যছন্দে ধ্বনিত করে তোলে পাঠকচিত্ত । 

নিসর্গজগৎ থেকে সন্বলিত উপমা বন্ৃক্ষেত্রে মহাঁকাব্যিক উদাত্ত গাতীর্ব 

স্থট্টিতে কবিকে সাহাধ্য করেছে-__ £ 

প্রহারিল৷ ভীম গদা গজরাজশিরে 

রক্ষোরাজ, প্রভঞ্জন যেমতি, উপাড়ি 

অভ্রভেদী মহীরুহ, হানে গিরিশিরে 

ঝড়ে 
বছক্ষেত্রে প্রত্যক্ষ চিত্ররচনায় সংহত বলিষ্ঠতা বিপুলতার ব্যঞ্কনা এনেছে । 
বর্ণনাভঙ্গিতে মধুস্দন মহাকাব্যের যুূলরসকে সম্পূর্ণই আয়তাধীন করেছেন। 
কাহিনী বা চরিত্রে কোথাও সামান্য ত্রুটি থাকলেও বর্ণন। তা পূরণ করেছে ॥”) 


॥ নয় ॥ 

মেধনাদবধ কাব্য আধুনিক। কিন্ত এ কাব্য প্রাচীনও। শুধু অবলম্থিত 
বষয়বস্ব অতীতাশ্রয়ী বলেই নয়। অতীতের রঙ-রূপ-গন্ধ গা বলেই । কবির 
কাছে লঙ্কা এবং রাবণ অতীতের নাম মাত্র নয়, যার মধ্য দিয়ে উনবিংশ 
শতাব্দীর ভাঁবনা এবং কল্পন! প্রকাশ কর! ষায়। তার৷ শুধুই খোসা নয় শ ।সটি 
ধরে রাখার জন্য যা প্রয়োজনীয় প্রয়োজনমাত্র ; কিন্তু শেষপর্যস্ত পরিত্যঙ্য। 
প্রাচীন রাবণ লঙ্ক1, মেঘনাদ, নবধুগের মনুষ্চেতনা, কবির ব্যক্তিগত কামন। 
সব মিলে গিয়ে একটা! গোটা জিনিস তৈরি হয়েছে । 

মেঘনাদবধ আধুনিক, সেই আধুনিকতা আন্বাদ্য বলেই কাব্য হিসেবে 
সার্থক । আবার মেঘনাদবধ প্রাচীন এবং সে প্রাচীন. স্বাছ। মধুস্ছদনের 
ক্লাসিক দীক্ষার ফলে এই কাজ সম্ভব হয়েছে । কিন্তু সে ক্লাসিকবোধ কৃত্রিম 
নয় কারণ তা নবপ্রাণ-ধর্মে চঞ্চল। 

রোমান্স জাতের উপন্তাস-স্থ্িতে বস্কিমও এ পথের পথিক হয়েছিলেন। 
ইতিহাসের যুগরে .ছিনি পুননির্মাণ করেছেন (অনেকটা কর্পন। বলে হলেও ), 


মেতনাদবধ ২৯৪ 


যদিও সেই সব পুরাতন মানুষের ব্যক্তিত্ব আশ্চ্যভাঁবে একালের । বিপরীতের 
এই অসঙ্কোচ মিলন এদের অন্ততম রস-বৈশিষ্ট্য । মধুস্দন আরও অতীতচারী। 
পুরাণের কালরেখাহীন প্রান্তরে তীর যুক্ত পরিক্রমা । নে পরিক্রমা ছলন! নয়। 
তাই আধুনিক জীবনরম পাঁন করান তিনি প্রাচীনের দেহপাত্রে। এবং দেহ ও 
প্রাণের মতই তারা অনন্ত । 

সর্বদিকের বিচারে মধুস্থদনের মেঘনাদবধ কাব্যকে ভ্রুটিমুক্ত বলা যায় না 
ঠিকই, কিন্ত একখানি মহত্-স্ন্দর কাব্য হিসেবে নি:সন্দেহে গ্রহণ করা চলে ॥ 


শপ. পর 








১ ভিলোত্ম! বা বীবাঙ্গন! মভাকাবা নয। ৭৪ মহাকাবাধরার মধ “অঘনান্বধের সঙ্গে 
এদ্দের নামোলেখ করা চলে । বজাঙ্গন। চতুর্দশপদী থেকে ৭রা দরূপত পুণক জানের | 

১ অক্ষয়চন্্র সবকাবের "পিতাপুত্র' প্রবন্ধ ড্রষ্টৰা ৷ 

2 সেললা (একে কেন কতা বালা সমালোচনার ণক-" বছননব বিক্তর্নকাতিনী খুবই 
কৌতুহলোদ্দীপক। এখানে প্রয়োজনানূরূপ সংক্ষিপূ বিবরণ মাত্র দেওধা ভল। ৭ বিনয়ে আমান 
সম্পাদনায় “মধূচর্চার ৭ক শতান্দী' নামে একটি বড বউ পকাণ্নাব অপেক্ষায় । 

€ প্রচলিভ গ্রন্থের নক্ষে মধূলদন ঘনিষ্টভানেই পৰিচিত মিলেন। 

« আচার্য দ্রীনেশ্চন্গ নেনের 96081) 7080783808৪ নামক গর্তে এ বিনয়ের বিস্বুল আলেগন 
র্টবা 

৬ রবীন্দনাথের লাভিতশাষ্টা (নাভি গন্ধ ) গর । 

৭. দ্রীনেশ্ছন্দ সেনেৰ 'বঙ্গভাষ। ও সাঠি" " গ্রন্ঠেব কুত্তিবাল বিষয়ক আলোচন। দষ্টবা | 

৮ নধাঁপক প্রমঘনাগ এব মাইকেল মধুগদন' নামক খ্রস্থ ডরষ্টবা | 

৯ “আজন্ম বিদেশ তকে শিক্ষিল, বিজ্ঞাতীয ধর্মে দীক্ষিত, বিদেশের ভাম।য়, চিন্তায়, ভাবে, 
সাহিহ্তো অনুপ্রাণিত ভইযাও মধূস্দন শদেশী ন্দ্ধ বিশ্মাত হন নাউ। হ্বপ্দশের ভাষায়, ভাবে 
ভাহার--ধু অনুরাগ নয সভানুভূহি ও সমবেদনা চিল | সেঈ সতান্তভতি ও দমবেদন|র সঙ্গনে 
দেশবাৎসলোর ক্গীয় ক্লাব নতন্্র দলে বিকণণত হইয়া উঠিয়ািল। সেউ কগ্গারের সীনফো, 
সৌবভে বাঙ্ষালার সাতিন্া ও সমজ মাহিয়া উঠিয়াছিল । মমতা বুদ্ধির চোখের জলের বাধন 
দিয়। মাইকেল বাক্ষালীকে “মায়াডোরে বীধিযাদিলেন।” রেশচন্্র সমানপতি বিশ শতকের 
প্রারস্তে এইট ভালীষ আলোচনার মাধামে বিধমী সধুলদনকে জাতীহ ম*'কবিকগে পতি্টিল 
করতে চেয়েছেন + মেঘনাদ্বধ কারোর মধ্যে তিনি জাতীয় ভাব আবিঙ্গাৰ কনে বলে্ছেন' 
"আদি-কবি বালীকি হউন, লক্ষর পর্যাস্ত ভাকতবর্ষের 5 দ কবিই অযোধাব রাভবংশের সহিত 
সমবেদনা ও সহানুভূতি সুষ্ট করিয়া গিয়াছ্টেন। সোনার লঙ্কা ছারখার হইল, রাবণের বংশ গেল £ 
এজন্য ভাবতের কোন কবির চিত্ত বেদনায় চঞ্চল হয় নাই_কেহ এক বিন অশ্রঙ্জলে সে শোচনীয় 
নিয়তির বিধানকে ন্লিগ্গ কবিবার চেষ্টা করেন নাই। কিন্তু মাইকেল রাবণ-পরিবারেও সমবেদন। 
ও সহাগ্নতৃতির অমৃতধারা ঢালিয়া দিয়াছেন। ইন্্রজিতের বীরত্বে মুগ্ধ না হয়, এমন ৰাঙালী কে 
আছে?” 


৩০০ মধুস্থদনের কবি-আত্ম। ও কাব্যশিল্প 


১০ এ প্রনঙ্গে মোহিতলল মভুমদারের বক্তব্য উদ্ধীরযোগ্য ঃ "একটা বিষয়বস্তু, ঘটনা, বা 
চবিত্রকে কেন্দ্র করিযা৷ আদি, মধ্য ও অস্-যুক্ত কাহিনী-বচনা- আমাদের দেশে একপ কাব্যেব বীতি 
নয। সে কাবোব কাহিনীব ছুই মুখ আদি ও অন্ত খোলাই থাকে, গল্পেব ধাবা যেন বহিবাই চলে, 
এবং তাহ' যথাস্থানে সমাপ্ত হইলেই হইল । নে নমাপ্তিব জন্য পুধাপৰ নকল অংশেব সমান 
প্রয়োজনীয়তা নাই , কাহিনীব কেক্রুটিকে ঘেবিয়া সকল উপাদান উপকরণকে হগবিমিত ও সুবিষ্স্ত 
কবাব যে শিল্প-চাডুষ, সেদিকে আমাদেব কবিদের কি সংগ্তে কি ভাষায- কোনও লক্ষ। ছিল 
বলিয়। মনে হয না। মহাঁকাব্যে বিষযেব ণকটা ান্ভীগ ও বিস্ুুতি এব" নান! বছসেৰ ভাবতাবণ। 
করিবার ভস্য বর্ণনাৰ বনল। বৈচিত্র। থাকিলেই হইল , কাহিনীকে সবপ্রকাব ওবান্তুব বাহুল। বর্তি 
কবিষ শাহাব অবযবগুলিব মধ্যে সামঞ্রন্ত বক্ষা ববিষা, পাঠকেব চিত্তে এবটি সুপ বিশ্ুট বসবপ শশা 
কব _হামাদেব কাব।শিল্পেব আদর্শ ছিল না, ভাহ।ব কাবণ, আচাদেব বসবোধ গনেবখানি 
বস্তনিবপেক্ষ ছিল ।”- কবি এ্মধুহদন। 


১১ মঙ্গলকাবাগুলি নাহিতাঃণে।ব দিক .থকে আকীবাদ হওয| 9চ5, এমন নক্তব। বর্তঃ।শ 
লেখকেব নয | ুবে কাহিনীকাব্য হিনেবে ণ্ক মনদামঙ্গল ব)ভীত হম্য ববাঞুলিব একাল 
ছবলতা লক্্য করবাব মত। মনসামঙ্গল ধাবাযও কাহিনীবীজে যে নিপুণ বন্দনা আছে অনেক 
কবই তার যথাযোগ্য বাবহাব কবতে পাবেন নি ণব" যুগকচিমত £ন কাভিনীৰ চাবপাশে 
নানা উপকবণেব সঞ্চয তাঁর নিজস্ব বিশুদ্ধ চেহাবারটিকে হনেকখানি আচ্ছন্ন কবে ফেলেছে । ৭ 
সম্বন্ধে বিশ্ব আলোচনা বর্তমান লেখকেন পাচীন কাবা * .সীন্দজজ্গাসা ও নবমূল্যান” পে 
রষ্টবা । 

১৩ ভু, ড. 058. 

১৩ মোহিতলাল গৌণত হূলেও এই সম্গরল্ৰ কথ। গনঙ্গত্রমে বলেছেন ক'ব এই শা” 
কাহিনীর ক্যোগে মল পুব-পব বৃহ্থান্ত স ক্ষেপে পাঠকেব গাব কবিযাছিণ--লীদক ভব কাতিনী ও 
চাহাব উদ্ধাবেৰ কাহিনী শগকৌশলে ইহাৰ মধে। বলিষা লইযাছেন | 

১৪ বর্তমান গ্রন্েব শেষ তাধাযে অমিত্রাক্ষব ছন্দ সম্বাঞ্ধ গালোচন! ডষ্ব। | 

১৫ বাজনবাবণ বন্গুকে এক পত্রে মধুনুদন লিখেছেন- “11805 1085 1004 1900, 6৪৮ 0০০1 
( অর্থাৎ ৪র্থ সর্গ ) ৪ 6১5 9886 87002068159 2৮5 ( তখন পাঁচটি সণ শিযি কাবাটিন প্রথম থণ্ড 
পকাশিত ভযেছিল ), ৮১০৪৪ 0০৮7002% &00 00155010001 081] 609 78০08 ]]- 770207188 
6007 1060 605 0165--5005 10086 208£101095126, 5 0210862 7381১00 1. 0. 8085 
(& ৪75 170661118906 20820 5700 07006 5 19086 দা) &001:67 ০01 80556 ) 20008 
121910658৮০] 00৮ 107 606 ] 830০005, 

১৬ ডঃ বোধ সেনগুঞর " “আানন্দবর্ধন ও অভিনব গুপ্ত সম্পকিত আ।লোচন। স্ষ্টবা। বস” 
শবটিকে বাপকভাবেই বাবহাব কর! হয়েছে বর্তমান গ্রন্থে, বিশিষ্ট পাবিভাষিক অর্থ সর্বত্র বজায় বাখ। 
কয় নি। 

১৭ দেবচরিত্র অ:লোচনাপ্রসঙ্গে বিস্ুত বিববণ দেওযা হয়েছে । 

১৮ এই বিষয়ের বিস্তৃত আলোচন৷ পরবর্তাঁ অধ্যাবে কর! হয়েছে। 

১৯ রবীন্রানাধের 'মাভৈঃ (“বিচিত্র পবা গ্রন্থ) ভরবে । 


ম্ষেনাদবধ ৩০১ 


২, প্রসঙ্গান্তরে এবগ বর্ণনাভঙ্গির প্রকৃত সৌন্দর্য ও তাৎপর্য আলোচিত হবে। 

২১ কবি এক পত্রে ছুঃখ করেছেন, বাল্মীকি রামকে মানবসঙ্গি দেন নি। তাহলে রাম-রাবণের 
যুদ্ধকে কেন্দ্র করে তিনি একখানি ভারতীয় ইলিয়াড রচনা! করতে পারতেন । 

১২ জীবনে বীভংসতা আছে, কিন্ত কাব্যে এর স্থান সম্পর্কে প্রশ্থ জাগ। শ্বাভাবিক ৷ বীভংসতার 
বাস্তব ভাবকে চোলাই করে রসাস্বা্দে উন্নীত করা যায় কি? বীভৎসরন বলে যা পবিবেশিত হযে 
আসছে ত। কি শুধুই লৌকিক ভাব নয়? | 

২৩ ০৮ 18 12000 06006 06 11098170108 ঢা19108 9:6 86710, 97019801708 ০00 9917 
9106 ; ৪01) 1৪ (6 778009 00 51101) 6067 08911 60603. 27:81], 

২৪ হোমরের “ওডেসি”তে কিংবা দান্যেব “ডিভাইন কমেডি”তিও প্রেতপুবীতে মৃত বাক্তিদের 
সঙ্গে সাক্ষাৎকার বাণিত হয়েছে । 

২৫ “সম্ুথে যাহ। বেখিল তাহার সীম। নাই, আকার নাই, বর্ণ নাই, নাম নাই। তথায আলোক 
অনি ক্ষীণ, এভাদৃশ টত্তপ্ূু যে, তাহ। চক্ষে প্রবেশমাত্র শৈবলিনীর কক্ষ বিদীর্ঘ হতে লাগিল ।” 
_-বহ্িমচক্্র " 5ল্সুশেখব | 


২৬ মধূঙ্দনের দেহে ইংরেজি পোশাক ও" মুখে ইংরেজি বুলি দেখে তার শ্বাজাতাবোধে সন্দেহ কব।র 
কারণ নেই। কবি যৃবে(পীধ জীবনযাত্রার প্রতি বতই আকৃষ্ট হোন না কেন দেশীয় বিধিনিমেখ, আচাব- 
আচবণেৰ বিকদ্ধে বন বোন প্রকাশ ককন ন। কেন, মাত্রাঙ্গ প্রবাসকালে হ্বপ্পত ভাব মনে শ্বণেশ- 
বোধেব সঞ্চার হতে পাকে । কলকাতায পত্াবর্ভন কণে 51 অনেকা'শে বিকশিত হয। তার 
অসংখা চিঠিপত্র 'এব* জীবনের নান! টুকবো! ঘটনাব সাহা এ কথা প্রমাণ কবা! যেতে পাবে । অবশ্য 
তার শ্দেশ-ঢেহন বাজনেতিক নেতার ধান-ধাবণাধ স্ভীষ স্পঞ্ঘ, তীর ও কর্মপ্রেবণাৰ উন পিল 
ন।, একটা চাপা পেদনাবোধ, একটা গভ'ব প্রীতিঝপেই কবিকল্পনাবন সঙ্গে যুক্ত হযে তা বেড়ে 
উঠেছিল। 

২৭ পরে “চহু“ণ্পদা কৰিতাবলী"ব মালোচন। প্রনঙ্গে আমব। দেখব বাং '-পশ প্রধানত তাব 
প্রকৃতি ও উতসবানন্দেধ মধা দ্বিষে যতটা ধবা দিয়েছে, কবিৰ চেতনা তাব রাজনোতিক-সামাডিক 
সমক্ঠার সধ্য দিযে ততটা নয। 

২৮ 'চত্ুদশপদী কবিতাবলী তে এব প্রতঃক্ষ প্রমাণ আছে। 

১৯ “মনে হয, এ যেন কবিব নিজেবও অজ্ঞাত কোন নুপ্ত হৃদয়তস্্বীর আকন্দসিক বন্কাব__ 
ইহা যেন কোন দুব দৃৰান্তর হইতে তাহাৰ কানে বাগ্িতেছে, ইহাকে ভুনিয়াও ভুলিতে পাবা 


ন্মি আমি কবিগুক*, তব পদা গুঁজে, 

বাল্মীকি ! হে ভারতের শিরশ্চডামণি, 

তব অনুগামী দাস, রাজেন্দ্রনঙ্গমে 

দীন যথা যায় দুর তীর্থ-দরশনে | 
'তব অনুগামী দাস'_-কৰি ঠিকই বলিয়াছেন, সীতাচরিত-রচনায় তিনি আপন পথের পথিক নহেন ৮ 
যে পথে বাল্মীকি ও বাল্দীকির অনুগামী রামায়ণ-কখা-কোবিদগণ গিয়াছেন, এখানে তিনিও সেই পে 
চলিয়াছেন।”-মোহিতলাল মজ্মদার $ কবি এসধুনুদন | 


৩০২ মধুদদূনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


৩* “এক স্থলে সীতা লধুচিত্ত, আমোয়শ্রিয়, চপল বালিকার হ্থার় হুবিশদ্দিগের সহিত নৃত্য 
করিতেছেন, কোকিলেব সহিত গীভালাপ করিতেছেন এবং রসিক মধু-মক্ষিকা ও ভ্রমরকে “নাতিনী 
জামাই' বলিষ! সম্বোধন করিতেছেন, এইবাপ বর্ণিত হুইথাছে।...অর্ধবাতুল বমণীরাই হবিণদিগেব 
সহিত নৃহা কবিতে পারে ।”--গ্লাজনাবায়ণ বন্ধ। 

৩১ বীবাঙগন! কাবা'-এর নায়িকা এরা | 

৩১ বৈদ্দিক কড্র, পৌবাণিক মহাদেব, বা লাদেশেব শিব--নহাদেব চবিত্রপবিকল্পনাধ এদেশের 
দেবচেতনা এব” সাহিতাচিস্তা৷ বিচিত্রতাব উপাসনা করেছে। মধুহ্দনেব কপ্পনা বা'লাদেশে 
রুষকদবত। শিবেব সামীপ)। কামন! কবে নি, কিন্ত পুবাণ বা ভারতীয় ব্লাসিক কবিকগ্সনার সঙ্গে 
তার কোন বিকদ্ধতা প্রকাশ পায নি। 

৩৩ এ বিষয়ে ববীন্দ্রনাথ একস্থানে বলেছিলেন, “মানুষেব চবিত্রও এমন একটি স্বষ্টি যাহা! 
জডসৃষ্টিব গ্যাষ আমাদেব উত্্রিযে দ্বাবা আবন্তগমা নহে। তাহাকে দাড়াইতে বলিলে দীডায না।। 
তাহ। ম।নুষেব পক্ষে পবম ইতস্কাজনক, কিন্তু হাহাকে পঞ্ণালাব পশ্মব মতে খাচাৰ মধ্যে পুবিষা 
ম্ব কবিয। দেথিবাব সহজ উপায নাই।' 

৩৪ তাঙ্মণেৰ চবিত্রেও মধুক্দনের আত্্পতিফলন ধেখতে পেযেছেন মোহিলাল, বিশেব রে 
লঙ্মণেব স্্রদৃষ্ট মাতৃমুঙি প্রসঙ্গে । সমালোচকেৰ ণহ আবিষ্কাব স্বীকায। 

৩৫ মোহিভলাল মন্দোদবীকে পঙ্কার অধিশ্ববী কপেই বিশেষভাবে অঙ্কিত কৰতে চেযেছেন। 

৩৬ “বীরাঙ্গনা কাবা'-এর ঠুমিক! প্রসঙ্গে এ বিষযে বিস্তৃত আলোচনা কৰা হযেছে। 

৩৭ ববীন্দ্রনাথ বৃক্ষদেব মব্যে মান্বষেব ষতো। বোমাস্টিক মনেব শন্তিত্ব কর্পনা কবে এই 
অনুচ্ছেদটি লিখেছেন। | 

৩৮ বামেন্্রনন্দব ব্রিবেদীব 'মহাকাবোর লক্ষণ প্রবঞ্ খরষ্তুব। | 

৩৯ আমাব সম্পাদিত হেমচন্দ্েব নিধাচিত বচনাবলী'ব $মিকাঘ মহাক।বে ব লক্ষণ নিষে 
আবও কিছু কথা বলেছি। ঃ 

৪8 ডঃ সুবোধচন্ত্র সেনগুপ্তের 'নধুক্দন * কাব ও নাট)কাব এগ্চে মহাব ব) বিষ্যে কিছু 
মূল্যবান বক্তব্য সযোজিত হযেছে । ৭ বিষবে 5: সাধনকুমাব টাচ ব মহাকাব্য জিজ্ঞাসা" ও 
উল্লেখথমেগা বচনা। 


অগুম অধ্যায় 
ছুটি গীভিকব্বিতা আশা-অহঙ্কারঃ? মহাকাল 


স5 18 80706010069 & 82019: 0608%088 109 18 011700, 
স্)00370089015 1371661010108 


॥ এক ॥ 


মধুস্দন ছুটি গীতিকবিত! লিখেছিলেন। “আত্মবিলাপ” এবং 'বঙ্গতৃমির 
প্রতি”। সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর কবিকে “তত্ববোধিনী পত্রিকার জন্ত ব্রদ্ধঙ্গীত 
লিখতে অনুরোধ করেছিলেন । তার ফলে কবিতাটি রচিত। ১৮৬১ সালে এ 
পত্রিকায় কবিতাটি বেরিয়েছিল । 
বঙ্গভূমির প্রতি” কবিতা ইংলগুযাত্র! উপলক্ষে লেখা । ১৮৬২ সালের ৪ জুন 
রাজনারায়ণ বসকে কবি এক চিঠি লেখেন ঃ 
৬৬০11 810 09 205 0621 91191210 1 [769618 810136 
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এব পরে কবিতাটি লেখা ছিল। “সোমপ্রকাঁশে” ১৬ জুন এটি মুদ্রিত হয়। 
মেঘনাদবধ কাব্য শেষ হবার (১৮৬১ সালের মাঁ্চ-এপ্রিল ) পরে প্রথমটি এবং 
রীরাঙ্গনা-কাব্য শেষ হবার পরে দ্বিতীয়টি রচিত। 
বাংলা ভাষায় এ জাতীয় কবিতা! ভিনি আগে লেখেন নি। তার স্থপ্টিক্ষমতা 
যখন তুঙ্গে এবং খ্যাতি দেশব্যাপী তখনই এধরনের নব্যরীতির কবিতা তিনি 
লিখলেন। অবশ্ঠ ইংরেজিভাষাঁয় যথার্থ লিরিক তিনি আগে লিখেছেন--গুণের 
বিচারে তা যতই অকিঞিংকর হোক | এবং বলার এয়োজন নেই' রভারনার 
(তথাকথিত লিরিকের থেকে এদের জাতি আলাদা ॥ 


৩৬৮ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


| দুউ॥ 

আধুনিক কালে ঈশ্বব গুপ্ত প্রথম নানা পিষয়ে স্বতগ্ত কবিতা নিখতে আর্ত 
করেন। আখ্যানকাব্য থেকে এরা বপে-স্বা্দে আলাদা । সংস্কৃত কাব্যশাস্ত্রের 
অনুসরণে এদের অনেকে খণ্ডকাব্য 'বিশে্ষণে ভূষিত করে থাকেন । এবা পুবাতন 
বাংলা সাহিত্যের গেয় “পদ” নয়। বৈষ্ণব ও শাক্ত পদাবলীর সঙ্গে তুলনা করলেই 
এই পার্থক্য বোঝ যাবে । আবার নব্য গীতিকবিতাঁর সঙ্গে এর আকারঘটিত 
সাদৃশ্ঠ থাকলেও প্রকৃতিগত দৃবত্ব কম নয়। তবুও এই খণ্ড কবিতা থেকেই 
গীতিকবিতাঁর জন্ম, ষেমন খণ্ড কবিতার ভিত্তিতে পুরাঁতন 'পদ'-এর রূপ ও রীতির 
এঁতিহা, অবশ্ঠ খণ্ড কবিতার সঙ্গে গীতিকবিতার-পার্থক্যের রেখাটি যে সর্বদা স্পষ্ট 
করে আকা যায় এমন নয়। খণ্ড কবিতায় যেখানে কবির আত্মকথন প্রধান 
সেখানে রচনা হয়ে ওঠে গীতিধমী। এই আত্মোদঘাটনে কখনও ব্যক্তিগত 
ভাবান্ুভৃতির স্পষ্ট তরঙৃস্পন্দন শোনা যায়, কখনও তা অস্পষ্ট অনির্বচনীক় 
রহস্যঘন'হয়ে ওঠে । কখনও তা স্বর্দেশচেতনায় উচ্চকঠ এবং উত্তেজিত, কোথাও 
একান্ত ব্যক্তিভাবনায় অনুচ্চার। কোথাও বস্তব চারপাশে কল্পনার ্বলপরেখ 
আলিম্পন, আবার বস্তকে আত্মসাৎ করে স্থদূবাভিসার কল্পনার কামস্বর্গে। কিন্ত 
যেখানে রচন। বস্তুনিষ্ঠ বা ব্যঙ্গবিদ্ধ, অথবা! ব্যক্তিগত জীবনোপলব্ধির চেয়ে বস্তমুখী 
জীবনচিন্তা মুখ্য তাদেব গীতিকবিতার সীমায় টানা শক্ত । 

ইশ্বর গুপ্তের “সংবারদপ্রভাকর" পত্রিক! এদিক দিয়ে এতিহাঁবিক ভূমিকা পালন 
করেছিল। সাঁমাজিক বিষক্, প্রাকৃতিক শোভা, রাজনৈতিক ভাবনা, ধর্মচেতনা । 
মানবিক অন্ুভূতি--কোনো বিশেষ ঘটন] বা দশ্ত--এমনি নানা প্রসঙ্গে ছোট 
ছোট কবিত! লেখার স্ত্রপাত ঈশ্বর গুপ্তের হাতে । রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, 
দীনবন্ধু মিত্র গুপ্ত-কবির শি্যত্ব মেনে নিয়েছিলেন। উনবিংশ শতাব্দীর ষ) 
দশকে তাদের বেশ কিছু কবিত। “পক” শিরোনামে প্রভাকরে বেরিয়েছে । 
১৮৬৫-৬৭ সালে 'রহস্যসন্দর্ড' পত্রিকায়ও এ জাতীয় কবিতা রঙ্গলাল লিখেছেন । 
দ্দীনবন্ধুর খণ্ডকবিতার সন্বলন “ছবাদশ কবিতা নামে প্রকাশিত হয়েছিল ১৮৭২ 
সালে। এগুলি ল্পবই বন্তমুখ্য বাঁ চিন্তাযুলক কবিত|। বিহাঁরীলালের 
“সলীতশতক” (১৮৬২ খঃ) অনেকটা গানের রাজ্যের । পাঠ্য কবিতায় স্থিত হল 
“বনস্থন্দরী', “নিসর্গসন্দর্শন”, “প্রেম প্রবাহিনী" । ১৮৭* সালে গ্রস্থাকারে প্রকাশিত 
হলেও ছুতিন বছর আঁগে এদের কোনো কোনো! অংশ সাময়িকপত্রে মুক্রিত 
হয়েছিল । কিছু কিছু বর্ণনাধুলক ত্তবকের পাঁশে রোমার্টিক কল্পনার 


ছুটি গীতিকবিত। ৩৬৯ 


আকাশচারিতা প্রকাশ পেঙগ। “সারদামঙ্গল'-এ তা অনির্বচনীয় রহস্তমণ্ডিত 
দিগস্তরেখার মত বিলীয়মান এক মায়াময় বিশ্ময়কর রূপ নিল। এডুকেশন 
গেজে১-এ ১৮৬৮ সালে হেমচন্দ্র কয়েকটি খণ্ড কবিত! লেখেন ( বস্তনিষ্ঠ ও বর্ণনা- 
মুখ্য )। তাঁর খণ্ড কবিতার জঙ্কলন প্রকাশিত হয়-_ছুইখণ্ড “কবিতাবলী? 
(১৮৭০, ৮* শ্বী:) এবং “চিত্তবিকাশ” (১৮৯৫ ত্রী:)। শেষদিকের কিছু কবিতায় 
আম্মভাব-প্রধান নিরিকের লক্ষণ মিলছে । নবীনচন্দ্রের ছুইখগ্ডে প্রকাশিত 
“অবকাশরঞ্রিনী'তে (১৮৭১, ৭৮ গ্রীঃ) বস্তঘুখী ও আম্মমুখী ছুঙ্জাতের কবিতাবই 
দেখা মেলে। এব প্রধম খণ্ডে কিছু কবিতা চার-পাঁচ বছব আগে 
“এডুকেশন গেজেট'-এ বেরিয়েছিল । 

এই বিচিত্র চেষ্টার গোড়ায় ষথার্য গীতিকবিতাব ( বস্তূমুখী খণ্ড কবিতার নয় ) 
প্রথম নিদর্শন “আত্মবিলাপ' (১৮৬১ খ্রীঃ) এবং বিঙ্ৃভূমির প্রতি' (১৮৬২ শ্রীঃ)। 
এদের মধ্যে বোমান্টিক্ক সুন্বভিপাব নেই, তনু এব। খাঁটি গীতিক্বিত।-_- 
কবিব আল্মোন্বাটনে, স্বাদেখিকতা ও ব্ক্তিত্বেব বিম্মধকর মিশ্রণে, চিত্তদীর্ণ 
যন্ত্রনায় ॥ 


॥ তিন ॥ 


আম্মবিলাপ কবিতাব বহিরঙ্গ কতকটা গ্রীন্টী 0:07:5551925, জাতীয়-_ 
কতকটা আদি যুগের ব্রান্মণঙ্গীতেব “মনে কর শেষেব সে দিন ভয়ঙ্কখ' এর আদর্শে 
রচিত। কিন্তু কবি কোনো! ধর্মভাবনায় বা গ্রো্ঠীচেতনায় আদৌ উ",দ্ধ হন নি। 
ব্ক্তিচিত্তভোঁকাবী একটি বেদনাব স্থুর সর্ববিধ নীতিবোধকে অতিক্রম করে 
গ্রকাশ পেয়েছে। প্রেম অর্থ ষশ এই ভ্রিবিধ কামনার বর্ণবিকীর্ণ চিত্তবিস্ফষার 
এব” যে কোনে। কামনানামক মরীচিকায় দিগত্রান্ত যন্ত্রণাজর্জর রোমার্টিকতা৷ এ 
কবিতায় প্রাপ্ত । এবং সর্বাস্তক মহাকালের উন্মুক্ত দৃষ্টিপাত আশাতাড়িত 
উৎফুল্ল ও আর্ত অস্তিত্বেব উপরে একট] গম্ভীর গভীরতা নিয়ে এসেছে । এ 
কবিতা রচনাকালে মধুস্থদণের জীবন আথিক সঙ্গতির দিক খেকে অনেকটা 
নিশ্চিত, কাব্যখ্যাতির শীর্ষাসন তার আয়ত্ব। সেঈ সাফল্য থেকেও উৎসারিত 
হয়েছে বেদনার ও ব্যর্থতার স্থুর। নিঃসন্দেহে তা রোমান্টিক । তবে রোমান্টিক 
কল্পনার অতিরেক অনির্বচনীয় হয়ে ওঠে নি। বরং কবির স্তবকসজ্জা, উপমা- 
অলঙ্কারের ব্যবহার স্থসম, স্থুপরিকল্লিত। অর্থের নুম্পষ্টতা, চিত্রকল্পের 
স্থনির্িষ্টত। হদয়-ব্যাকুলতাঁর আঘাতে বিপর্স্ত নয়। কবিতার সবচেয়ে লক্ষণীয় 


৪ 


৩৭৪ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


বৈশিষ্ট্য হল ঃ এক। আশার কুহক ছলন!1 থেকে মুক্তিলাভ যে তার পক্ষে সম্ভব 
নয় এবিষয়ে সুম্পষ্ট বোধ-_ 
“তবু এ আশার নেশা ছুটিল না? একি দায়।” 
ছুই। আশার ছলনায় ভুলে যে যন্ত্রণা পাচ্ছেন কবি, তার চিত্ররূপই রচনাটির 
শিল্পোধকর্ষের কারণ-__ 
অলন্ত-পাবকশিখা-লোভে তুই কাল-ফাদে 
উভিয়৷ পড়িলি ! 
পতঙ্গ যে রঙ্গে ধায়, ধাইলি, অবোধ, হায় ! 
২. দ্ংশিল কেবল ফণি। 
এ বিষম বিষজালা ' 
আমলে এ কবিতায় ালার হরষই অনুভূত ॥ 





॥ চার ॥ 

“বঙ্গভূমির প্রতি” কবিতা হিসেবে বেশি শিল্পমফল। ন্বদেশপ্রীতি এবং 
আত্মোদঘাটন সহজে মিলে গেছে । বন্দেমীতরম্এর আগেই *শ্যানা জন্মদে” 
বলে মাতৃস্ুমিকে মা বলে বগণ করেছেন কবি। এ কবিজর়ও ব্যক্তিগত 
অ.[মরীচিকার পেছনুনু ছুটে চন", মৃত্যু-ভাবন1, যে স্থাঁয়িত্রলাভের কামন। 
স্পন্দিত হয়েছে । কিঞ্চিৎ অহংক্কুভ আজ্মবেষণা “মধুহীন করে। ন। গো তব 
এনঃ কোকনদে” __প্রবাসযাত্রার বিচ্ছেধ-বেদনা এবং প্রবাসে মৃত্যুতে ফুরিয়ে 
যাবার 'আশস্কীর সুর মিশে গেছে । মা এব মাতৃগূমি এমন কোমল মাধুরষে 
শিরক্কুণ এক হয়ে যাওয়। স্থলভ নয় অন্যত্র | 


কিন্ গীতিকবিতার এ-রাজ্যে কবির সাময়িক ভ্রমণ ॥ 


নবম অধ্যায় 
চতুদশিপদী কবিতাববলী 
উগসের দ্িকে 


কিন্তু দি কোথাও কোন কবি-শিনীর মধ্যে পাক্তি ও কবি দুইই সমান ব| অভিন্ন হইয়া উঠে,.***** 
সেই কাব্য এমন একটি রনে অভিষিস্তু হইনে যাহা কাবার়সও বটে, শথচ ব্যক্তিভীবনের বাস্তব- 
অনুভূতির অপূর্ব মমতা সেই রমকে হীব হীক্ষ করিয়া তোলে । কবি ওবান্তি স্বতন্ব হইলেও এখানে 
"ঘন এক হইযা আছে । _মোহিতলাল। একান্ছের এরতচন্ত্র। 


॥॥ এক ॥ 

সাহিত্যের আধারগুলির মধ্যে সনেট সম্থদ্ধে কঠিন নিয়মের বন্ধন এবং সে 
নিয়ম গুলি -'ননার দিকে সমালোচকদের কেৌক খুবই বেশি। সমালোঁচকের! 
এই কথাটারই প্রতিষ্ঠা করতে চান যে, সনেটের 'ান্স। তার এ সংক্ষিপ্ত 
দেহভাগ্ের মধ্যেই সংহত হয়ে আছে ১ এ দেহ থেকে সনেটের প্রাণকে 
একেবারেই পথক করা যাঁয় ন। 

সনেটের এই বহুকথিত্ব গঠন-শৈলীটির দিকে প্রথমে একটু লক্ষ্য কর। যাঁক। 

ইতালীয় কৰি পেত্রার্কীকে নেটের জনক বলে১ সহিত্য-মমালোচকমহল 
স্বীকার করে থাকেন। কেনন! তর হাতেই সনেট আপন গ্রভায় ও স্বাতন্তে 
প্রথম ভাশ্বর হয়ে উঠল। পেত্রার্কী প্রসলিত সান ঈ-- 

এক। চৌন্দটি পংক্তি থাঁক| আবশ্াক | 

ছুই। জমগ্র কবিতাটি অষ্টক এবং ষ২ক (অর্থৎ গ্র“মের আট পংক্তি 
এবং শেষের ছয় পংক্তি ) এইভ।নে ছাট স্তৰকে বিভন্ত থাকবে । 

তিন। অগ্রকের মিলগুলি হবে নিম্নরূপ £ প্রথম, চতুর্থ, পঞ্চম ও অষ্টম 
প.ক্তিতে ; এবং প্িতীয়, তীর, ষষ্ট ও সপ্তম পশক্তিতে | 

- চাঁর। ষট্‌কের মিল্গুলি স্ধদ্ধে কবির স্বাধীনতা গ্ুশস্ততর। অবশ্ঠ 
ষট্‌কের এই মিলগুলির অষ্র.কর মিলগুলির তুলনায় বিশিষ্টতর হওয়! দরকার । 

মহাকবি শেকৃপসীয়র সনেট-রচনা ক নত গিয়ে পেত্রার্কা-খ্য/ত এই 
গঠনশৈলীতে কিছুটা লক্ষণীয় পরিবর্তনের সুচনা! করলেন । শেক্সগীরীয় সনেট 
অষ্টক ও ষট্‌কে বিভক্ত নয়, তাতে থাকে পরপর চার পংস্তির তিনটি স্তবক 
এবং সমাপ্তিতে একজোড়া সমিল পংক্তি। অপরপক্ষে মিল্টন কিন্ত পেত্রার্কা- 
প্রভাবিত সনেটের অষ্টক ও ঘটকের মধ্যবর্তী ছেদটি তুলে দিয়ে ব্যবহৃত 


৩৭২ মধুন্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


চৌদ্ষট পংক্কিতে ধ্বনি-সঙ্গীত ও কাব্য-বস্তর অখগ্ত্ব বজায় রাখবার প্রয়াল 
পেয়েছেন। এ-চেষ্ট/ সম্পূর্ণ সচেতন, না! পেত্রার্কা-সনেটের জীবন-ধর্ম ন! 
বোঝবার ফল, এ-বিষয়ে সমালোচকের! একমত্যে পৌছুতে পারেন নি। 
চোদ্দটি পংক্তির মাঝেও কবি-গ্রাণের বিশেষ প্রবণতা আর কবি-প্রতিভার 
বৈশিষ্ট্যের ফলে নাঁনান ধরনের পরিবর্তন তারা করে এসেছেন,_আর এইটেই 
বোধ হয় স্বাভাবিক । এদের প্রত্যেকের উদ্ভাবিত আধারটি কেবল কাব্য-বস্তর' 
উপস্থাপনামই সমাপ্ত নয়, একটি বিশেষ রসাম্বাদের সত্যে বিধৃত। 
পেত্রার্কা-সনেটের অষ্টক ও ষট্‌কের বিভাগ-দুটিতে কাব্য-কল্পনার ও 
কাব্য-সঙ্গীতের একটি নবতর ব্যপ্ধনা পরবর্তী কালের শ্রেষ্ঠ ইংরেজ 
সনেটকারদের কাব্যে গ্যোতিত হয়েছে। রসেটির মতে শ্রেষ্ঠ সনেটে অষ্টক- 
যট্‌ুকের ভাগে কেবলমাত্র একটি সর্বজনীন ভাব ও তার বিশেষ প্রয়োগগত 
উদ্দাহরণই সঙ্কলিত নয়_ ভাবোচ্ছামের আবেগময় প্রবাহের সম্প্রসারণ ও 
সঙ্গোচনও অষ্টক-ষটুকের ছন্দোভঙ্গির মধ্যে আন্দোলিত। ওয়াটুন্‌ ডানটনের 
ভাষায়-- 
4, 50121066152. ৪৮০ 0£102100 £ 
চঢা1:010 168105 2615 ০0৫ 01) 10092551050 5001 
4৯ 01110 0 01051 0000510 0136 8110 13012 
ঢ]10৬/5 10 06 00556; 3 011) 16001001176 1166 
[63 2016 51665 10 006০ 5256602০011 
89801 00 0০ 06205 (01001000115 528. 
উইলিয়ম শার্পের ভাষায় এ-বিষয়টিকে ম্পষ্টতর করার চেষ্ট। কর! যাঁক-_ 
£৬/1)০1) 1615 ৪. 109%2-50121060 01 0106 20001101015 19061 
190061 00012 01£1071960) 16 111 00116500730 0০0 [19০ 182৬ 01 
€010৬? 20 €০০--1,৪,06 00০ 101011085 50110 আ৪ড6 (00৫ 
090025০ )১ 06 1081196, 2100 0061) 006 01:01:61 1651112100 আ৪518 
0£ 006 ভা2৬৪*( [76 56390), ভ/1801) 00 00০ 00172117210, 
1615 1066116000581]5 ০0৫: 0855190806615 10:০6] 15006] 0021 
660051 0: 080066109 018121960 820 ড10) 10001653156 
82001100046 01 1009£615 £80)61 01215 80016015 06800601) 00015 
£৮ আা11| ০91:557030 6০ 005 12 0£ 500 810 207+--1,6, ০9£ 
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€05 506805 123111018 আ৪৬০-আ৪31) 611] 056 00110109008 

0)010606 13012 06 01110৬15853 501০0 2120 19 ৪600 €0 0003 

31302557210 26817) (006 0০6৪৮ )১ 200 ০৫ 056 ৪0110 1790 105 

2৬০ 5৮ 6510106 00105618 601:৬210 (006 56506 ), 

901010218০0: 006 190 0220015. ]70:0900001018 25 
ভ/111180) 51212, 

শেক্সপীরীঘ্র সনেটের তিনটি স্তবকে ভাবকল্পনা এবং ভাষা-সঙ্গীত উচ্চ 
থেকে উচ্চতর স্তরে আরোহণ করতে করতে সমাপ্তির যুগ্ম-পংক্তিতে একট! 
আকন্মিক চমকে মুহর্তে উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে। 

মিলটনের সনেটে অষ্টক-ষট্‌কের ব্যবধান না৷ খাঁকায় সমুদ্র-স্তনিত তরঙ্গ- 
ভঙ্গের ঝলোস্কাঁস সেখানে অশ্রত; কিন্ত সমগ্র সনেটটিতে ভাব-কল্পনা ও 
সঙ্গীতের একাগ্র পিনদ্ধতায় একটি এক-চোখ হীরকের তীব্র জ্যোতি বিচ্ছুরিত। 


আমাদের সনেটের ইতিহাসের স্বল্প-বিস্তারেও এমন প্রতিভার আবিতাঁব 
হুর্লভ হয় নি ধারা আপন কল্পনার বৈশিষ্ট্যে সনেটের দেহেও আনতে পারেন 
পরিবর্তন। আমি প্রমথ চৌধুরীর কথা বলছি। প্রমথ চৌধুরী বীরবলী 
ওুঁদ্ধত্যে কেবল যে প্রথান্গগতাকে ভেডেছেন তাই নয়, আপন কাব্য-কল্পনার 
বিশেষ ব্যঙ্গাআক বক্র-বাঁচনের উপযুক্ত আধারও আবিষ্কার সমর্থ হয়েছেন । 
তীর সনেটে ছুটি চার-পংক্কির স্তবকের ভাব ও সঙ্গীতের ক্রমোচ্চতাঁর পরেই 
একজোড়া সমিল পংক্তির চরম আকন্মিকতা_ বলা! যেতে পারে ০1129; 
আর তার পরে একটি বত্রদৃষ্টির তীব্র কটাক্ষের মধ্য দিয়ে চার পংক্তির ৪7)0- 
011178য-এ সমাঞ্চি বিশেষভাবে লক্ষণীয় । “সনেট-পঞ্চাশৎ-এর জয়দেব 
কবিতাটির কথাই ধরা যাঁক-- 
প্রথমেই প্রেম-মিলনের উপযুক্ত পরিবেশ-_- 
ললিত লবঙ্গলতা৷ ছুলায় পবনে 
বর্ণে গন্ধে মাখামাখি বসন্তে »লে। 
নৃপুর-বন্ধারে আর গীতের তরঙ্গে, 
ইঞ্জ্রিয় অবশ হয় তব কুঞ্জবনে ॥ 
পরের স্তবকে কিন্তু বর্ণ আরও গভীর, গন্ধ আরও মদির, সঙ্গীত আরও তীব্র 


€ উচ্ছৃসিত-_ 


৩৭৪ মধুস্থদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


উন্মদর মদনরাগ জাগালে যৌবনে, 
রতিমন্ত্রে কবিগুরু দীক্ষা দিলে বে । 
রণক্ষত-চিহ্ন তাই অবলার অঙ্গে 
পৌরুষের পরিচয় আঙ্মেষে চুম্বনে । 
এর পরের দুটি পংক্তিতে ০]11078,-মাঁনব-মিলনের শেষ কথা, জয়দেবের 
কাব্য-বিচারেরও-_ 
পাঁণির চাতুরী হল নীবীর মোচন। 
বাণীর চাতুরী কান্ত, কোমল বচন ॥ 
আর তাঁর পরেই ৪:2:01-511709,-এর চারটি পংক্তিতে আদিরসের অতিরেকের; 
অবঙ্ষয়ী পটভূমি আর সর্বনাশা ফলাফলের এতিহা'সিক ইঙ্গিত__ 
আদিরসে দেশ ভাসে অজয়ে জোয়ার । 
ডাঁকে কক গ্লেচ্ছ আসে করে করবাঁল, 
ধূমকেতু কেতুসম উজ্জ্বল করাল, 
বঙ্গভূমি পদে দলে তুরস্ক সোয়ার। 
আর্য-সনেটের আকৃতির সঙ্গে এর কতই না দূরত্ব ঃ কিন্তু সনেটের সীমানা 
থেকে একে নির্বাসিত করা যায় না। 
আসল কথ! হুল “সনেট-দৃষ্টির প্রশ্ন। সনেটের কাব্যধারাটির চূড়ান্ত 
পর্যালোচনের আগে সনেটায় অনুভূতির ন্বরূপ-নির্ণয়ের চেষ্টা করা যাঁক। 
এই সংহত কাব্যধারাটি কবি অবলম্বন করবেন-__ 

101 0006 501)0156 63062551097) 0 8৪1) 15919660 700920৫০ 
01)00206--87) 1156611600081 0: 5613900179 ৩9৮০, 106101% ৫০1০ 
0)0030158115 01 11)5 01010910919, 

রসেটি সনেটকে বলেছেন-__ 
4৯ 50018601152 10010061005 17307000061 
11270001181 6010 005 50015 60611715 
০ 076 ৫228.001255 10001, 
বাঙালী সমালোচক বলেছেন__ 

যখন কোন মুহূর্তের প্রবল ভাবের আবেশে সমাচ্ছন্ন কবি-হৃদয়, 
সৌন্দর্যের দৈব-আবির্ভাবে জাগ্রত হুইয়া৷ ওঠে, সনেট ভাষায় ও ছন্দে সেই 
ুর্ঘভ মুহূর্তের চিত্র। ইহা হুইতে বুঝা! যায়, সনেটের রচনার মূলে প্রবল 


চতুর্দশপদদী কবিতাঁবলী ৩৭৫ 


ভাবের প্রণোদনা চাই । সেই ভাব যেন আবার বহু শাখা-প্রশাখায় বিভক্ত 
বিস্ত/রিত হইয়া তাহার ঘনীভূত আবেশ না হারায়। কোন কোন সনেট 
আবার গভীর চিস্তাশক্তি-প্রস্থত-_9781565268:6 যাহাঁকে ০৩৪০ 1810 
সনেট বলিয়াছেন । স্থতরাঁং ভাব ও রসের একাগ্রতা সনেটের জীবন। 
তৎপক্ষে ভাষা ও ছন্দের যুগপৎ সংযম ও স্ফৃতি আবশ্তক। বাহুল্যহীন 
পরিমিত কথায় ভাবকে পরিপূর্ণ, পরিণত অবয়ব দিবার জন্য, ভাষার 
প্রকাশশক্তির উপয় জোর-জবরদস্তি হুকুম তামিল করিতে হইবে, অথচ 
ভাব-শিল্পের সুক্্মতম সৌন্দর্ধ-বিকাশেও দৃষ্টি থাকিবে । ইহাতে গীতি- 
কবিতার উন্মাদনা থাকিবে, অথচ মিত্রাক্ষর প্রাচুর্য-জন্য যে ঝঙ্গার-বাহুল্য ও 
আডম্বর গীতি-কবিতার গৌরব, তাহা হইতে ইহাকে রক্ষা করিতে হইবে । 
এবদিশ্ে দেখিতে হইবে, ইহা যেন চতুষ্পদী বা অষ্টপদীর ন্যায় চুটকী ভাষার 
বলে নিতান্ত স্বল্লায়তন হইয়। ন! পড়ে-অপরদিকে গীতি-কবিতার ভাব- 
প্রবাহের উচ্ছ্বাসে অনির্ধারিত সীমায় বিস্তারিত না হয়। 

_প্রিয়নাথ সেন £ সনেট-পধশশং 
জীবনের বহুব্যাপক ও বিচিত্র অভিজ্ঞতাকে সাহিত্যভাত করতে হলে ঘষে 
কেবলমাত্র মহাকাব্যেব বিরাট একটি পটভূমিকারই প্রয়োজন হবে, এপ মনে 
করবার কোন কারণ নেই , একটিমাত্র শিশিরবিন্দুর উপরে যেমন সমগ্র বিশ্বেব 
প্রতিবিষ্ব পডতে পারে, ঠিক তেমনি একটি ধৈবী-মুহর্তের চেত” বিশ্ব-চিন্তাকে 
নিখিলের অনুভূতিকে বিধৃত করবাব ক্ষমতা রাখে । তাই এ-কথায় সন্দ্হে 
প্রকাশ করা চলে না যে-_- 
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বিখ্যাত সমালোচক উইলিয়ম শার্পের অনুসরণে সনেটের ভাব-বস্তর কয়েকটি 
প্রাণলক্ষণ হুত্রাকারে লিপ্পিবদ্ধ কর! যেতে পারে ।__ 


৩৭৬ মধুস্দূনের কবি-আত্ম! ও কাব্যশিল্প 


এক। সনেট একটিমাত্র চিন্তা, একটিমাত্র ভাব, কিংবা একটিমাত্র কবি- 
কল্পিত ঘটন। বা বিষয়-বস্তর পূর্ণ এবং হ্বয়ংশ্বতন্ত্র প্রকাশ । 

ছুই। সনেটের উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য হল একটা সুউচ্চ মহিমা ও গাভীর্য। 
এখানেই গীতি-কবিতার তরল ফেনিল উচ্ছ্বাীসের সঙ্গে সনেটের কঠিন বন্ধনজাত 
সংহতির পার্থক্য । 


তিন। সনেটে ভাব, চিন্তা ও অনুভূতির ঘনিষ্ঠ পারম্পর্য থাঁকা প্রয়োজন । 
শিথিলতার সামান্যতম স্থান এখানে নেই । 

চার। আগ্যস্ত একটি সঙ্গীত-প্রবাহ থাকবে। 

পাচ। আদি থেকে অস্ত অধিকতর হৃদয়গ্রাহী হবে ; এবং শেষ পংক্কিছ্য়ে 
প্রকাঁশ-সৌষ্টবে কবি-কল্পন। সর্বাপেক্ষা সৌন্দর্য-মণ্তিত হওয়া উচিত। 


সনেটের প্রাণ-ধর্ম ব্যাখ্যা করতে গিয়ে দেশী ও বিদেশী কয়েকজন খ্যাতনাম। 
সমালোচকের বক্তব্য উদ্ধত কর! হয়েছে । এই ব্যাখ্যার ছুটি অঙ্গকে সহজেই 
পৃথক করে নেওয়া যাঁয়-_একটি হচ্ছে মহাকাব্য, গীতি-কবিতার তুলনায় এর 
আন্বাদের নবীনত্ব ও বৈশিষ্ট্যের দিক, আর অপরটি বিভিন্ন কবির হাতে এর 
রূপগত নানা বৈচিত্রের কথা ও তার তাৎপর্য সম্ধান। একটি কঠিন বন্ধনে 
ভাবাবেগের আলোড়ন-জাত সংহত কিন্ত তীব্র অনুভূতি, বিছ্যুৎচমকের 
আকশ্মিকতায় মানব-জীবন ও ভাগোর গভীর রহন্তে অবগাহন অথবা কোন 
বন্ধ বা দৃশ্ঠ বা ঘটনার প্রতি বক্রকটাক্ষে মননের ক্ষণিক দীপ্তি-বিচ্ছুরণ__সনেটের 
আম্বাদ মোটামুটি এদের কোন একটি বা একাধিক বৈশিষ্ট্যে পুষ্ট হতে পারে। 
কিন্ত এই আসম্বাদের সংক্ষিপ্ত সংহতিকে কবি যে অষ্টক-ষট্‌কের তরঙ্ভঙ্গেই 
রূপায়িত করবেন এমন নিশ্চয়ত কোথায়? শেকৃসপীয়র কিংবা মিল্টন, 
আমাদের প্রথম চৌধুরী কিংবা অপর কোন কবির প্রদ্মশিত পথ তিনি অহুসরণ 
করতে পারেন অথবা কৃষ্টি করতে পারেন নৃতন দেহ-রূপ আপন প্রাণের বিশেষ 
প্রবণতায়। কিন্ত সংক্ষিগততা আর সংহতিটি প্রয়োজন-_বলা যেতে পারে 
অনিবার্য ৷ তা ন! হলে গীতি-কবিতাঁর লীলায়িত উচ্ছ্বাসে তার বিশিষ্ট আম্বাদটির 
হানি ঘটা সম্ভব । 

প্রমথ চৌধুরী “সনেট কেন চতুর্দশপদদী' প্রবন্ধে সনেটের চৌদ্দ পংক্তি হুবার 
কারণটি বিঙ্লেষণ করবার চেষ্টা করেছেন। কোন্‌ বিশেষ এতিহের শোতে 
ইতালীয় ত্রিপ্ধী.১& চতুষ্পদীর একটি বিশেষ ধরনের সশ্মিলনে সনেটের জন্ম তারই 
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একটি ছন্দ-ঘটিত ব্যাখ্যা সে-প্রবন্ধে আছে। কিন্তু আসল প্রয়োজনটি হচ্ছে 
সংক্ষিপ্ততা ও সংহতির । তাই চতুর্দশ পদের সঙ্গে তার সম্বন্ধ যে শাশ্বত এবং 
অবিচ্ছেদ্য এমন মনে করার কি কারণ থাকতে পারে? ষোড়শ পদে এমন কি 
অধিক গীতোচ্ছাসের সম্ভীবনা! আর ছাঁদশ পদেই ব৷ “চুটকী” হয়ে যাবার এমন 
কি বিপদ তার কারণ জানা যায় না। অপরপক্ষে চৌদ্দটি পংক্তি থাকলেও 
সনেটের কোন আস্বাদই যে পাওয়। নাও যেতে পারে চৌদ্দ পংক্তির অজস্র ব্যর্থ 
কবিতা তা প্রমাণ করবে। 

অমর! তাই সনেট-বিচাঁরে খুঁজব সনেটের বিশেষ আবন্বাদটি ; চৌদ্দ পংক্তির 
বিস্তৃতি তার উপকরণমাত্র আর পেত্রাকাঁয় কিংবা শেক্লপীরীয় কিংব! অপর 
কোন স্তবক-সঙ্জ1 তারই রস-বৈচিত্রের সহাঁয়ক। 


এই আলোচনার পরিপ্রেক্ষিতে সনেটকার হিসেবে মধুহ্দনের বিচার কর! 
যেতে পারে। ও 

মধুস্ছদনের ছন্দ এবং ভাষাগত অধিকার চতুর্দশপদীতে এসে এমন পরিণতি 
ও সর্বপ্রকার ভাব বহনের উপযোগী হয়ে উঠেছে, যাতে সনেটের উপযুক্ত বাহন 
হিসেবে কবি তাকে যদচ্ছ ব্যবহাব করতে পেরেছেন। যে-কোন একটি ভাব ব। 
বক্তব্য, ক্ষুদ্ধ একটি দৃশ্ত বা চিত্রের পারিপাট্য, অথবা হৃদয়ের অস্তস্তল থেকে 
উঠে-আসা একটি দীর্ঘশ্বাস চতুর্দশপদীর সাবলীন ছন্দ-কীতির_ -ধ্যে. অক্ষয় হুয়ে 
আছে | _তবু এ জিজ্ঞাসা পাঠকচিত্তে থেকে যাবে__সনেটের এই বিশেষ আন্বাদ 
আর আঙ্গিকের প্রতি কাব্য-জীবনের শেষ পর্বে মধুস্দ্নের আকর্ষণ এত একাগ্র 
হয়ে উঠল কেন? মধুস্ছদ্রনের কবি-প্রতিভার স্বাভাবিক প্রবণতাই কি এই 
কাব্যাকৃতিতে আপন প্রাণবন্যার উপযুক্ত আধারের সন্ধান পেল, যেমন তা 
একসময়ে পেয়েছিল মহাকাব্যের বিপুল বিস্তারে ? 

আমার মনে হয়, সনেট সম্বন্ধে মধুন্দরনের মনে শেষ পর্যস্ত একটি সন্কোচ 
ছিল, আপন কবি-প্রতিভার পূর্ণ গভীর পরিচয় এই কাব্যাঁধারে বিধৃত করা যাবে 
কি না। 

মধুন্থদ্রনের একটি পত্রের কথ স্মরণ করা যেতে পারে-_ 
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৩৭৮ মধুস্দানের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


চতুর্দশপদর প্রথম সনেটটিও প্রসঙ্গত ম্মরণ করা উচিত-_ 
সেই আমি, ডুবি পূর্বে ভারত-সাগরে, 

তুলিল যে তিলোত্তমা মুকুতা যৌবনে 3 

কবিগুরু বাল্ীকির প্রসাদে তৎপরে, 

গাইল বাঁজায়ে বীণা, গাইল কেমনে 

নাশিলা হুমিত্রা-পুত্র, লঙ্কার সমরে, 

দেব-দেত্য-নরাতঙ্ক-_রক্ষেন্দ্র নন্দনে ;- 

কল্পন! দৃতীর সাথে ভ্রমি ব্রজধামে 

শুনিল যে গোঁপিনীর হাহাকার ধ্বনি, 

(বিরহে বিহবলা বাল! হার! হয়ে শ্টামে 3) 

বিরহ-লেখন পরে লিখিল লেখনী 

যার, বীর-জায়া-পক্ষে বীর-পতি-গ্রামে ; 

সেই আমি শুন যত গৌড়-চুভামণি ! 
কোন কাব্যের প্রারস্তে আপনার পূর্ব কীতির সাহায্যে আত্মপরিচয় দানের 
প্রয়োজন মধুন্দন আর কখনও অন্ভব করেন নি। গবিত হৃদয় কবি আপনার 
প্রতিটি কাব্যকে আপন স্বতন্ত্র পরিচয়ে তুলে ধরতে চেয়েছেন । কিন্তু সনেট- 
রচনা করতে বসে ব্বভাবতই তার মনে প্রশ্ন জেগেছে, একক সনেট তাঁর কবি- 
হ্নয়ের বিপুল ও গভীর পরিচয় বহন করতে সক্ষম হবে কি না। অভিসচেতন 
কবি তীর কাব্য-জীবনের এই সমাপ্তির কবিতাগুচ্ছে এসে আপন প্রতিভার স্বরূপ 
যে সম্যক উপলব্ধি করতে পেরেছেন, তাতে সন্দেহ প্রকাশ করা চলে ন1। 
বিছ্যুৎ-চমকের মত কোন মুহুর্তের প্রত্যয়ে তিনি জীবনসত্যের সন্ধান পান না, 
মননের উত্তঙ্গ শৈলিখর থেকে এক পলক পৃথিবীর দিংক দৃকপাত করে জীবন- 
উপলব্ধির কোন দীপ্তিতে তিনি উদ্ভাদিত হয়ে ওঠেন না। জীবনের বহুব্যাপক 
পটভূমিকার দিকে তাকিয়ে তিনি স্তভিত, তার স্থবিস্তৃত পশ্চাৎপটে স্থউচ্চ 
মানববীর্ষের মহিমা-কীর্তনে তিনি মুখর। মান্ষের চিত্ববৃত্বিগুলিকে খুব 
উচু হুরে বেঁধে দেওয়ার দিকেই তার মনোবীণার ঝৌক। সে-রাজ্যে 'রথ-রথী- 
অশ্ব-গজে' মেদিনী প্রকম্পিত। শোকে ও সুখে সে রাজ্যে সমান অধীরতা ৷ 
তার স্থবিপুল আবেগ-উচ্ছ্াস সঙ্গীত-শ্রোতে গ্রবাহিত। একদিকে বিপুল, বিস্তৃত 
ও সংগ্রাম-মুখর, সমূচ্চ ও সমুন্_ীত জীবন, অপর দিকে সঙ্গ এক 
উপলব্যধিত কিন্ত অনিবা্ম প্রবাহ, জীবন-ৃষ্টির এর কোনে! ভঙ্গিই থে সনেটকারের 


চতুর্দশপদী কবিতাবলী ৩৭৯ 


নয় তা আলোচনার অপেক্ষা রাখে না। মধুস্দনের কাব্য-প্রতিভার একদিকে 
গভীর সমুন্নতি, অপরদিকে গীতোচ্ছাস। বিপরীত ছুটি ধারারও সমন্বয় শিল্প- 
স্থমায় মণ্ডিত হতে পারে-_কিনস্তু সনেটের প্রাণধর্ষের ঘাটে এসে এ সমন্বয়ের 
স্রোত কোনোকালে পৌছয় ন! ।৩ 


ত৷ হলে মধুন্দ্বন এই নবতর কাব্যধারাটির দ্দিকে আকুষ্ট হলেন কেন? এর 
উত্তরে তিনটি সম্ভাব্য কারণের কথা বল! ষেতে পারে,-_-তিনটির কোন্টি গুরুতে 
বেশি সে-সন্বক্ধে নিশ্চিত-সিন্ধান্ত করা চলে না। তিনটিকেই সম-মূর্যাদায় স্বীকার 
করে মিলেই বোধ হয় মধুস্থদনের কবি-প্রাণের ষথার্থ অভিপ্রায়ের সন্ধান পাওয়া 
যাবে। 

প্রথম। মধুস্থদনের কাব্যগঠন-ক্ষমতা আজ অস্তমিত। ১৮৫৯ সালের 
পূর্বে তার জীবনে কাব্যরবির উদয় হয় নি, যদিও তার পূর্বাভাসে পূর্বগগন 
রক্তিমাভ হয়েছিল বহুদিন থেকেই। আর 'বীরাঙ্গনা'-সমাষ্ডির পূর্বেই সে-থ্য 
অস্তাঁচলে যাত্রা! করেছে । বীরাঙ্গনা কাব্যের খণ্িত পত্রগুলিতে, সুভগ্রাহরণের 
পংক্তি কয়টির ইঙ্গিতে, সিংহলবিজয়ের সামান্য হুচনায় এবং আরও বহুস্থানে তার 
বেদনার্ত চিহ্ন বর্তমান। এখন তাই কাব্য-কলা-কৌতৃহলে বিদেশী কাব্যের 
গঠন-ভঙ্গি-হ্থলভ চরম নিপুণতার আদর্শ ঘোষণা-_'কোন ফরাসী সমালোচকও 
আমার এ কাব্যদেহের মধ্যে সামান্ততম ক্রটির সন্ধান পা. ন/--শুবধ। 
মেঘনারদবধে আদি-মধ্য-অন্ত যুক্ত কাহিনীগঠনের যে দক্ষতা ঢেখেছি, বারাঙ্গনায় 
নাট্য, গীতি আর আখ্যানের সমন্বয়ে যে সিদ্ধিলাভ ঘটেছে, আর সর্বত্র মানব- 
জীবনের গভীরে ষে অন্থুপ্রবেশ অথব। আঁদি-অস্তে স্থসঙ্গত চরিত্রস্থট্টির যে নৈপুণ্য 
কবির আয়ত্ত তার সভ্তাবনা আজ স্ুদুরপরাহত। অথচ কবিপ্রতিভা তে 
নির্বাপিত হয় নি। কবি-প্রতি৬া এবং কাব্যগঠন-ক্ষমতার মধ্যে কোন অচ্ছেগ্ 
বন্ধন নেই বলে মনে হয়। ক্ষমতা অবসিত, কিন্ত কনিতদয়ের অনুভূতি 
প্রকাশের আকাজ্কায় ব্যাকুল। তাই সনেটের এই সংক্ষিপ্ত আধারটিকে তিনি 
গ্রহণ করেছেন। সনেটের আকৃতিগত ক্ষুত্রতা ও।র কাছে সহজ নৈপুণ্যহীনতার 
সঙ্গে একাকার হয়ে গিয়েছে । সনেট-আঙ্গিকের দুর্লভ শুক্্মতার কোন স্পষ্ 
চেতন| মধুস্থদনের ছিল না বলেই মনে হয় এখানে গল্প-গ্রন্থন প্রয়োজনহীন, 
চরিত্রন্থঙির অভ্রান্ত-দৃষ্টির নেই কোনো সার্থকতা এবং -দীর্ঘকালব্যাপী 
রচনা-নিষ্ঠ হ্থ্রও অনাবশ্বক ৷ কাজেই শ্রাস্ত কবির কাব্য সমাপ্তির শেফ 


৩৮০ মধুন্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


ক্াস্ত-বাঁণীর উপযুক্ত আধার এই সনেট-_-অস্তত সনেটের যে বূপ-কর্পনা তার 
চেতনার বস্ত। 
ছ্বিতীয়। মধুন্দ্নের প্রতিভার মধ্যে রয়েছে “তরুণ গরুড়মম কি মহৎ 

ক্ষধার আবেশ" । আজ কাব্যগঠন-ক্ষমতার অবসানেও সে ক্ষুধার কিন্তু নিবৃত্তি 
হয় নি। এ ক্ষুধা! গরুডের, অর্থাৎ এর প্রচণ্ডতা অনস্বীকার্য; কিন্তু এর তারুণ্য 
অর্থাৎ বালস্থলভতাও অবশ্য-লক্ষণীয় সত্য । “অলীক কুনাট্যরঙে যখন “মজে 
লোকে রাট়ে বঙ্গে তখন তিনি বাংলাসাহিত্যে নূতন নাটকের উদ্বোধন করেন, 
বাংল! নাট্যসাহিত্যে প্রথম সার্থক ট্রাজেডি তাঁর, প্রথম সার্থক প্রহসনও | নৃতন 
যুগের প্রথম মহাঁকাব্য কিংবা পত্রকাঁব্যও তিনি লিখেছিলেন, শিশ্তরপ্রন কবিতা 
রচনার ইচ্ছাও তাঁর ছিল। যে বালস্থলভ উৎসাহে বহুবিধ ভাষা-শিক্ষার 
উৎসবে তিনি মেতেছিলেন, সেই উতৎসাহই বাংলাঁকাঁব্যে নব নব পথ-পরিক্রমায় 
কিংবা পথ-নির্মাণে তাঁকে উৎসাহিত করেছে । বাংলা সাহিত্যে প্রথম সনেট 
রচনার গৌরবও তাঁরই,এই আশাই কি ইতালীর এই কাব্যধারাটির প্রতি 
কবিকে আকুষ্ট করেছে? পেত্রার্কী__ 

কাব্যের খনিতে পেয়ে এই ক্ষুদ্র মণি, 

ব্বমন্দিরে প্রদানিলা বাণীর চরণে 

কবীন্দ্র; প্রসন্নভাবে গ্রহিল৷ জননী 

(মনোনীত বর দিয়! ) এ উপকরণে। 
আর আমাদের কবিও-__ 

ভারতে 'ভারতীপদে উপযুক্ত গণি, 


উপহার-রূপে আজি অরপি রতনে ॥ 
তৃতীয়। সনেটের আধারে আপন 'ব্যক্তি-আমি'র প্রকাশের স্থযোগ 


মধুস্দন লক্ষ্য করেছিলেন । যুরোপীয় গীতি-কবিতায়ও কবির ব্যক্তি-আমির 
প্রকাশ তিনি অবশ্ত দেখেছেন। কিন্তু গীতি-কবিতা'র ষে-বিশেষ একটি রূপ 
আমাদের বৈষ্ণব ঝ্নু শাক্ত পদাবলীতে প্রকাশিত, মধুস্দন নিজেও যাঁর অনুসরণ 
করেছেন ব্রজাঙ্গনা-কাব্যে--তাতে গীতোচ্ছান আছে, আছে আবেগের প্রাবল্য 
_কিস্ত কবির “আমির সাক্ষাৎ ছুর্লভ। মোটামুটিভাবে বলা যেতে পারে 
বিহারীলালের 'সারদামঙ্গল' রচিত হবার পূর্ব পর্যস্ত এই আমির প্রতিষ্ঠা বাংলা 
কাব্যে হয় নি।৪ অথচ মধুস্দনের কবি-প্রাণ আপনাকে প্রকাশ করবার জন্য 
ব্যাকুল ১ রাবণেরশাঙজগে ১০110610190801018-এর বাঁকা পথে নয় আর, সহজ 


চতুর্দশপদী কবিতাবলী ৩৮১, 


সরল প্রত্যক্ষভাবে, স্পষ্টভাবায়। তার কাব্য-জীবনের সমাপ্তি যে ঘনিয়ে আসছে 
তার সাড়া তিনি অন্তরে নিশ্চিতই অন্থভব করেছিলেন। তাই আপনাকে 
পরিপূর্ণভাবে কাব্যে স্থাপিত করে দূরে দীড়িয়ে তারই রূপদর্শনের এই শেষ 
স্থযোৌগ কবি ছাঁড়লেন না। 


মধুস্থদনের প্রতিভা সনেট-অন্থগ না হলেও নানা কারণে সনেট তিনি 
লিখেছেন, অনেক সনেট । বিশুদ্ধ কাব্য-প্রেরণার চাইতে অপর উৎসাহে এই 
নবতর কাব্যাধারের দিকে তার প্রবণতা--এ-কথ। সাধারণভাবে সত্য হলেও, 
এ-কথাও অসত্য নয় যে কবি-প্রাণের অনেক বেদন। ও কামন]। রক্ত ও অশ্রর 
ভাষায় এখানে স্তম্ভিত হয়ে আছে । 


মধুস্দনের আঁ্ধকাংশ সনেটই মোট] তুলিতে আক11৫ চিত্রগুলি প্রায়ই 
একটি দৃশ্তকে মুহূর্তের সীমায় ধরে রাখার চেষ্টা। কিন্ত এর বহু চিত্রই আবার 
মূহর্তের বন্ধনে বাধা যায় না,_-তার প্রাণের গতি এতই বিস্তৃত, সঙ্গীত এতই 
বিচিত্র । “মহাভারত, 'রামায়ণ+, “সীতা” “হিডিস্গ',“স্থভদ্রা”, গদাধুদ্ধ, এমনি 
আরও অনেক কবিতায় সংক্ষিপ্ততাই আছে, কিন্তু সনেটহুলভ বিশেষ জীবন-ৃ্টি, 
বিশেষ রসান্বদটি অন্তপন্িত। সাধাবণভাবে বলা যেতে পারে সনেটের ক্ষুদ্র 
আধারে মধুস্থদনের স্তিমিত কবি-কল্গঈনাও আপনাকে ধরে রাখতে পারে নি। 
ত্যই_- 
মধুকবির অনেক ক্ষুত্র কবিতার মধ্যে নানাস্ানে একটা ব্যাহত শক্তি 
এবং পদ্দগতির একট! অসচ্ছন্দতা পাঠকমাত্রই লক্ষ্য করিতে পারিবেন । 
-_শশাহ্ধমৌহন সেন 
তাঁই অনেকগুলো সনেটেই চৌদ্দ লাইনের বেড। ডিঙিয়ে আরও চৌদ্দ লাইনে 
সেই. ভাব-বীজটি আপনাকে প্রকাশ করেছে ১ একটির স্থানে ছুটি সনেটে-- 
দীতা-বনবাসে”, “হিভিস্বা", “মেঘদূত", 'উপক্রম” প্রভৃতি কৰিশ:গুলি বিস্তৃত। 
অষ্টক-ষট্‌কের স্তবকসজ্জা কয়েকটি সনেটে দেখা যায়। প্রসঙ্গত “অরপূর্ণার 
ঝাপি' কবিতাটির কথ! মনে পডে-_ 
মোহিনী-রূপসী-বেশে ঝাঁপি কাখে করি, 
পশিছেন, ভবানন্দ, দেখ তব ঘরে 
অন্নদা! বহিছে শূন্যে সঙ্গীত-লহরী, 


৩৮২ মধুস্দূনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


অদৃশ্টে অঞ্ধরাচয় নাঁচিছে অস্বর়ে ।-- 

দেবীর প্রসাদ তোম। রাঁজপদে বরি, 

রাঙ্জাসন, রাজছত্র) দিবেন সত্বরে 

রাজলক্ষ্মী ; ধনশোতে তব ভাগ্যতরি 

ভাঁদিবে অনেকদিন, জননীর বরে। 
অন্নদার ঝাঁপির এই ন্বর্ণময় সৌভাগ্য-প্রস্থ কল্পনা কবির কাব্য-ধমনীতে যেন 
একটা চঞ্চল রক্তশ্রোত প্রবাহিত করেছে, _চিত্রে-বর্ণে-বর্ণনায় এবং সঙ্গীতে এই 
আনন্দোচ্ছলতা! প্রাণবন্ত । কিন্ধ তাঁর পরে-_ 

কিন্তু চিরস্থায়ী অর্থ নহে এ সংসারে ; 

চঞ্চলা ধন রমা) ধনও চঞ্চল; 

তবু কি সংখয় তব, জিজ্ঞামি তোমারে ? 

তব-বংশ-যশঃ-ঝ পি অন্নদামঙ্গল-_ 

যতনে রাখিবে বঙ্গ মনের ভাগ্ডারে, 

রাখে যথ। ক্ধামূত চন্দ্রেব মগুলে ॥ 
দেখতে দেখতে মিলিয়ে যায় এর্ষোজ্জল সে কল্পনার ছবি। হতাশার একটি 
দীর্ঘগ্বস যেন উদাস হাওয়ায় ঘুবে নেডায় প্রথম ছুটি পংক্তিকে ধিরে । আবার 
পরের চারটি পংক্কিতে নিজেই একটি সান্বনার বাণী উচ্চারণ করেন অস্পষ্ট কণ্ঠে, 
_-ধনে নর, কাবোই হবে অমরতা। চঞ্চল! লক্ষ্মী, কিন্ত কান্য-লক্ষমী যে সরস্বতী 
তিনি চির-অচঞ্চন। অষ্টকে আশা-আনন্দ-এপর্য আর ষটুকে হতাঁখ।-সান্তনা- 
দীর্ঘপ্বাম একটি তরঙ্গভঙ্গে স্পন্দিত হয় আমাদের চেতনায় । 

“ত।রা” কবিতায় ও ভাঁব কপ্পনার নৈপরীতাটি অষ্টক-ষটুকে বিভক্ত হয়ে কবি- 

মনের দিধা-দীর্ণ বেদনার আভাসই বহন করছে__ 

নিত্য তোঁম। হেরি প্রাতে ওই গিরিশিরে 

কি হেতু, কহ তা মোরে, সুচারু-হাসিনি? 

নিত্য অবগাহি দেহ শিশিরের নীরে, 

দেও দেখা, হৈমবতী, থাকিতে যামিনী। 

বহে কল কূল রবে স্বচ্ছ প্রবাহিণী 

গিরি-তলে সে দর্পণে নিরখিতে ধীরে 

ও মুখের আভা কি লে, আইসে, কামিনি, 

কুম্ুম-শয়ন থুয়ে নুধর্ণ-মন্জিরে ? 
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'আকাশে শুকতারাঁর নীরব ওঁজ্জল্যে কবি-কামনার দীপ্তি রূপাঁয়িত, আবার 
হতাশার আধারে শ্মিত সাম্বনার বাণী-_ 

কিম্বা, দেহ-কারাগার তেয়াগি ভূতলে, 

ন্নেহ-কারী জন-প্রাণ তুমি দেব-পুরে, 

ভালবাসি এ দাসেরে, আইস এ ছলে 

হৃদয়-আধার তার খেদাইতে দূরে? 

সত্য যদি নিত্য তবে শোভ নভস্তলে, 

জুডাও এ আখি ছুটি নিত্য নিত্য উরে ॥ 
“সাংসারিক জান? অর্থ" প্রভৃতি কতকগুলি কবিতায় 'ভব-স্পন্দন-হ্রাত এমনি 
একটি দ্বৈধ সনেটের আঙ্গিককে বৈশিষ্ট্য দিয়েছে যদ্দি ও সর্বদ1 আট-ছয়ের নিয়ম 
পালিত হয নি। 


কয়েকটি সনেটে অষ্টক-ষট্‌কে ছেদটি লক্ষ্য করা যায়, কিন্তু ভাঁব-কল্পন! 

বা বপ-সঙ্গীতগত বিশেষ কোন ম্পন্দনজাত পার্থক্য সেখানে অনুভূত হয় না। 
উদাহরণ স্বরূপ “বঙ্গদেশে এক মান্য বন্ধুব উপলক্ষে” 'হিডিম্বা" (৬৩ নং), 'যিশঃ» 
৫৮ নং, ক্র, এবং আরও মনেক কবিতার নাম কবা চলে। তবে বহু 
কবিতায় এই ছেদটি ও যে রক্ষিত হস্ন নি-মধুল্দনের সনেট সঙ্গ্ধে এ-তথ্যটি 
গুক্ত্বপূর্ণ। প্রায়ই অষ্টম পংক্রি ভাব-রসের প্রবাহ নবম "বা! আরও পরে 
দ্শম-একাদশ পংক্কিব কোন একটা জায়গায় গিয়ে শেষ হ. -ছ। আবার 
বহহানে ছেদহীন একটি রলশ্োতই আছ্ঘন্ত প্রসারিত । “নূন বংসর' কবিতায় 
মষ্টখ পংক্তির পরে একটি শ্বা-বিব্ত খাঁকলেও, এ ছেদ কবির অন্তরলোক 
পর্যন্ত অন্তন্াত. নয়। একটিই ভাব-বীজ নীব্ধ হতীশার পরিবেশকে 
মকভূমির সবরিক্ততায় প্রথম থেকে চতুর্শ পণক্তি পর্যন্থ ব্যাপ্ত করেছে 
'আপনাকে-- 

ভূতবপ সিন্ধুলে গভায়ে পডিল 

বৎসর, কালের ঢেউ, ঢেউর গ-্প্ন। 

নিত্যগামী রথচক্র নীরবে ঘুরিল 

আবার আযুর পথে । হৃদয়-কাননে, 

কত শত আশালতা শুকায়ে মরিল, 

হায় রে কব তা কারে, কব তা কেমনে ! 


৩৮৪ মধুহ্দনের কবি-মায্া ও কাব্যশিল্প 


কি সাহসে আবার বা রোপিব যতনে 

সে বীজ, যে বীজ ভূতে বিফল হইল! 

বাড়িতে লাগিল বেল! ; ডুবিবে সত্বরে 

তিমিরে জীবন-রবি। আমিছে রজনী, 

নাহি যার মুখে কথ! বাসুবূপ স্বরে ; 

নাহি যার কেশপাশে তারা-রূপ মণি; 

চির-রুদ্ধ ছার যার নাহি মুক্ত করে 

উধা,_-তপনের ছূতী, অরুণ-রমণী ! 

নন্দন কানন”, “কল্পনা” এবং আরও অনেক কবিতায় ভাব-কল্পনা ও 

সঙ্গীত এমনি অদ্বৈত, সম্পুর্ততার নিটোল এঁক্যে বিধিত। এই আঙ্গিক- 
বৈশিষ্ট্যের উপরে মিল্টন-সনেটের প্রভাব কতট! তা ভাববার মত॥ 


॥ দুই ॥ 

চতুর্শশপদীর কবিতাগুলিকে বিভিন্ন ভাবকেন্দ্রের দিক থেকে কয়েকটি 
ভাগে বিভক্ত কর সম্ভব এবং এর রপোপলব্ধির পক্ষে অনেকট। অপরিহার্য ও । 

এই গুচ্ছের প্রতিটি কবিতায়ই কবির মানস-প্রবণতা ও প্রবৃত্তির, বিশিষ্ট 
জীবন-ৃষ্টি ও আসক্তির এবং বিশেষ বিশেষ রূপকর্ের প্রতি আকুতির পরিচয় 
আছে; কিন্তু তৎসত্বেও কতকগুলি কবিতায় কবির হ্ৃদয়াভ্যন্তরের ব্যক্তি-আমি 
আপনাকে প্রকাশিত করেছে প্রত্যক্ষ ম্পষ্টতায়। যেমন--“যশের মন্দির” 
“নন্দন কানন”, “সরম্বতী+» “তারা”, “কল্পনা, “ৃভদ্রা-হরণ”, “বিজয়াদশমী”, 
“কুরুক্ষেত্র”, নূতন বৎসর”, “যশ”, “সাংসারিক জ্ঞান”, অর্থ” 'ভূতকাল” “আশা” 
শনি?) 'পৃথিবী', “সমান্তে প্রভৃতি । 

অনেকগুলি কবিতায় ভারতবর্ষ তথা বঙ্গদেশের কবিদের প্রতি মধুস্দন 
“তার নমস্কার জানিয়েছেন আর কতকগুলি পুরানে। কাব্য-কবিতার রসান্বাদকে 
ভাষায়-ছন্দে অমন করতে চেয়েছেন। যেমন--কিত্তিবাস” “কাশীরাম” 
জয়দেব “কালিদাস, 'ঈশ্বর গুপ্ত” কমলে কাযিনী”, শ্রীমস্তের টোপর+ 
'অব্নপূর্ণার বাপি", 'ঈশ্বরী - পানী", “মেঘদৃত', শিকুন্তলা”। এবং রামায়ণ- 
মহাঁভারত-ভাগবতের অনেক চরিক্র-চিত্র, কাহিনীর অংশ ও দৃশ্ঠের বর্ণনা ;-- 
“সীতাদেবী', 'ীতা-বনবাসে”, 'বান্মীকি' “মহাভারত', “সুভত্রা-হরণ+, “কিরাত- 
অঙ্গুনীয়ম্” "গর্দাযু্। ''গোগৃহ-রণ; “কুরুক্ষেত্র, 'স্ভত্র, উর্বশী” “ছুশাসন", 
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“হিড়িগ্বা+। পুরুরবা”, “শিশুপাঁল”, "হরিপর্তে ভ্রৌপদ্দীর মৃত্যু, '“ব্রজবৃত্ান্ত' 
প্রভৃতি । 
। কতগুলি কবিতায় আপনার দেশ জাতি ও যুগযুগাস্তরের সাংস্কৃতিক 
এঁতিহের পরিচয় বিবৃত করেছেন কবি। যেমন--পরিচয়” “দেবদৌল', 
শ্রীপঞ্চমী”, 'আখবিন মা”, “বিজয়াদশমী”, “কৌঁজাগর লক্ষ্মীপূজা”, “ভারতভূমি' 
“আমরা” প্রভৃতি । 

ভাষা-ছন্দ, কাব্যবপ ও রস সম্পর্কে কয়েকটি কবিতাও এই গ্রন্থে সঙ্কলিত; 
--বঙ্গভাষা”, “সংস্কৃত”, “ভাষা”, 'মিত্রাক্ষর', কিবি', কিবিত।” “করুণরস', 
“বীররস+, 'শৃঙ্গাবরস*, “রৌদ্ররস' প্রভৃতি । 

বিদেশী কবি-পণ্ডিতদের প্রতি কবি শ্রদ্ধা শিব্দেন করেছেন “পেত্রার্কা”, 
দন্ত” “পীন্দদই কার”, “টেনিসন?, গো” প্রভৃতি কবিতায়। 

সামান্ত কয়েকটি সনেটে কবি ব্যঞ্জি-প্রেমের বিষয়ে প্রবেশ করেছেন--+কে না 
জানে কবিকুল”, 'নহি আমি চারুনেত্রা”, 'প্রদ্থু কমলে যথা”, “মেঘদূত” প্রভৃতি । 

অপর কয়েকটি সনেটে নীতি ও ধর্মতত্ব আলোচিত। যেমন-_ মধুকর'ঃ 
সুর্য, ্যষ্টীকতা”, “ব্টবৃক্ষণ কুহুমে কীট”, ভারসলেস্‌ নগরে রাঁজপুরী ও উদ্যান", 
শ্মশান” “দ্বেষ প্রভৃতি। 
। প্রার্ুতিক সৌন্দর্যের চিত্র ও ভাবামর্গ বহন করছে অনেকগুলি কবিতা ;-- 
"বউ কথা কও, “সায্ংকাল', “সায়ংকালের তারা+, “নিশা” “নিশাকাঁলে 
নদীতীরে বটবৃক্ষতলে শিবমন্দির» “ছায়া, “কপোতাক্ষ নদ", “বসস্তে একটি 
পাখীর প্রতি” “নদীতীরে প্রাচীন ছ্বাদশ শিবমন্দির*, শ্ামাপক্ষী' 
“তারা, প্রভৃতি । 


এদের নান! স্তর কবি-মনের নানা প্রবণতা ও দিগন্তের সংবাদ বহন 
করে। কাব্য হিসেবে তার্দের অনেকের মূল্য অকিঞ্চিংকর। ত্াবাঁর 
নানা স্তর কবি-আত্মার ছুর্গমতম অন্তন্তল থেকে উৎসারিত, নানা স্তরে 
রূপে-বর্ণে এক পরম অমারোহ-_কাব্য হিসেবে এদের মূল্য অশ্বীকার কর! 
চলে না। এমনি নানা স্তরে-উপন্তরে, প্রাণের বাহিরে আর অন্দরে, 
তথ্যের ভারে আর কাব্যের দীপ্তিতে বৈচিত্র্যের বিস্তৃতি আছে চতুর্দশপদীর ১ 
তবুও এত স্তর ভেদ করে, অজত্র বৈচিত্র্যের মধ্য থেকে মধুস্দনের মানস- 


ভ্রমণের একটি বিশিষ্ট রাঁজ্য উকি মারে। মধুসদূনের লারা জীবনের 
২৫ 


৬ মধুহদ্ানের কবি-আত্া! ও ক্াব্যশিল্প 


আধুকরীবৃত্ি যুরৌপের প্রাচীন, এবং আধুনিক কবিদের কল্পনার 
রাঁজো; ভারতীয় রামায়ণ-মহাভারতের বিপুল সমুন্নীভ মহাকাব্যের 
মহাসমূত্রের তীরে তীরে । আপন কাব্যজীবনের মধ্যভাগে, আপনার সর্বসহ্কট- 
সমন্বিত, সর্ব-ছ্বিধা-উত্ভীর্ণ “মেঘনাদবধ-কথায় ্বর্ণলঙ্কায় চলেছে তার 
মানস-ভ্রমণ। তার চারপাশে প্রচণ্ড ঘমর-তরঞঙ্গ উথলিল”। সেই সমর-তরঙগে 
উদ্বেলিত হতে হতে কবি-হৃদয়ের শক্তি সাহস ও আশা আজ শ্রাস্ত এবং 
নিধাণোনুখ। সে-সংগ্রাম এখন অতীতের স্বপ্নে এবং স্থতিতে বিচরণ করেই 
সমাপ্ত। তাদের স্থান বাহির-মহলে, অন্তরের অন্দর-মহলে আজ এক শ্রাস্ত 
শাস্তির কামনা _ 

জননীর কোলে শিশু লভয়ে যেমতি 

বিরাম.।৬ 
কবি-হৃদয়ে চলেছে এরই প্রস্ততি । 


কবি-চিত্তে আজ যে নবতর রাজ্য সষ্ট হচ্ছে, তাঁব নিমিতি হয়তো সম্পূর্ণ 
নয়, তবু পলে পলে শমৃদ্রগর্ভ থেকে যে নৃতন মহাদদেশ গডে উঠছে 
অম্পই আর অসম্পূর্ণ হলেও, এবং 'ভঙ্গুবতা সত্বেও তা মিথ্যে নয় 7 

এ-রাজ্যে গদাযুদ্ধ-গোগৃহরণ কেবলই প্রথান্ুগত্য রৌব্ররসের গর্জন ও শক্তি 
বাইবের কোন শ্ত্র থেকে আহত, “মহাভারতে'র পংক্তিতে পংক্তিতে যুদ্ধের 
পর যুদ্ধ বর্ণনার সংশ্িপ্ত সমাপ্টি যেন ক্ষণনাদের স্থত্রে ভোজবাঁজীর 
মালা । আসলে রণক্লান্ত সেনাপতি বিশ্রামের বাশি শুনেছেন, যে বাশি একবার 
রজাঙ্গনা'য দুর্দিনের জন্য বাঁজিম়েছিলেন ; সেই বাশির আহ্বান এক কোমল- 
গান-ভরা শ্তামল বনস্থলীতে কবিকে উপঞ্থিত করেছে,_সে রাজ্যের প্রাস্ত বয়ে 
কপোতাক্ষের কুলুনাদ, সেখানে আত্রশাখা শ্ঠামাপন্গীর কৃজন-মর্মরিত আর 
কাশদাসের ভাগীরধীধারা ভারতকাহিনীর রসপানে মানুষ আক-তৃপ্ত; 
দেবদোলের ফাঁগমুটিতে, ছুর্গোধসবের আনন্দসঙ্গীতে তথা বিজয়া-দশমীর 
বেদনার আতিতে দেবতা-মানবে একাকার ১ এবং "সায়ংকালের একটি তারা” 
কিংব! রাত্রিগভীরের ইন্দ্রাণীর পায়ে পায়ে ফুটে-ওঠা “ছায়াপথে'র স্বপ্নে বসে 
আপনার না-জানা এবং না-পাঁওয়া প্রিয়তমার কানে বাণী-প্রেরণ-_ 

কুস্থমের কানে স্বনে মলয় যেমতি 
' " স্দনাদে, কয়ো! তারে, এ বিয়হে মরি ! 


চতুরর্শপদী কবিতাবনী ৩৮৭ 


বারাঙ্গনার স্বগ্রতিষ্ঠিত আত্মঘোষণীর স্থানে যৃদুনাদে মলয়হিল্লোলে বিরহ- 
'বেদনা ব্যক্ত করে কবি ক্লাস্ত মনের বিশ্রামই কামন! করেছেন তরঙ্গ-কুনধ 
সমুদ্রের মাঝথানের এই ক্ষুত্র উপলব্যথিত উপদ্বীপে । 
মোহিতলালের নিয়োদ্ধত মস্তব্য মধুল্ছদনের সমগ্র কবিজীবনেরই যেন 
ব্যাখ্যা-_চতুর্দশপদী কবিতাবলীতে সে জীবনের সমাপ্তির ইঙ্গিত ১-- 
আয়োজনের ত্রটি ছিল ন1, ছন্দ, ভাষা, ঘটনা-কাহিনী, হোমার- 
মিল্টনের ভঙ্গী, দস্তে-ভাজিলের কণ্ঘনা৷ এবং সধোপরি বিদেশী কাব্যের 
প্রাণবস্ত--এমন কি কাব্যবস্কার পর্যস্ত আত্মসাৎ করিবার প্রতিভা_-সৰই 
ছিল, কিন্তু কবি সত্যকার কবি বলিয়। স্গ্রিরহস্তের অমোঘ নিয়মের 
বশবর্তা হইয়। যাহা রচনা করিলেন-_-তাহা মহাঁকাব্যের আকারে 
বাঙ্গালী-জীবনের গীতিকাব্য। দূর দিগন্তের সাগরোমি তাহাকে আহ্বান 
করিয়াছিল, তিনি তাহারই অভিমুখে তাহার দেহ-মনের সকল শক্তি 
প্রয়োগ কবিয়া কাব্য-তরণী চালনা করিয়াছিলেন । সমুদ্রবক্ষে তরণী 
ভাদিল, ছন্দে, ভাষায় ও বর্ণনা-চিত্রে নীলাম্বৃ-প্রসার ও জল-কল্লোল 
জাগিয়া উঠল--কিন্তু কবি-কর্ণধারের মনশ্ক্কু আধ-নিমীলিত কেন? 
সাগর-বক্ষে উত্তাল তরঙ্গরাক্তির মধ্যেও এ কার-কুলুকুলু ধ্বনি ?__-এষে 
কপোতাক্ষ! তীবে, ভগ্রশিবমন্দিরে, সন্ধার অন্ধকার ঘনাইয়া উঠতেছে, 
জলে 'নৃতন গগনে যেন নন তারাবলী' এবং গ্রাম হইত সন্ধ্যারতির 
শঙ্ঘর্বনি ভাপিয়া আমিতেছে। সমুদ্র গর্জন ককক, ফেনিল গুলরাশি তরণী- 
তটে আছাভিয়া পড়ুক--তথাপি এ স্বপ্ন বড মধুব ! সমূক্তলে কপোতাক্ষের 
অন্তঃশ্রোত তাহাব কাব্য-৩রশীর গতিনির্দেশ করিল, সমুদ্রে পাড়ি দেওয়া 
আর হইল না। তরী যখন তীরে আঙিয়া লাগিল, তখন দেখা! গেল, 
“সেই ঘাটে ঞেয়! দেয় ঈশ্বরী পাঁটুনী।- - আধুনিক বাঙ্গাল! সাহিত্য 
মৌহিতলালের এই মন্তব্যের মধ্যে পরোক্ষভাবে মধুস্ুদনের কবি-দৃষ্টির 
স্বদেশাভিমূখী প্রত্যাবর্তনের কথা বলা হয়েছে। চতুর্দশপদীতে এসে প্রথম 
দিকের পাশ্চাত্য প্রবণতার এনক্প পরিব*্নর কথ আরও কেউ কেউ 
বলেছেন। আমার বিশ্বাস মধুহদনের কবিদৃষ্টিতে দেশকালের একটি বিশিষ্ট 
সত্য সর্ঘদাই ছিল। কোন সার্থক কবিই দেশকালের সঙ্গে সম্পর্কচাত 
হতে পারেন না । চতুর্দ্শপ্দী কবিতার সুরের মৃছৃতা কবির ক্লান্ত মনের 
বিশ্রামকামন! এবং চরম সমাপ্তিমুখিতার ইজিতবাহী | 


৩৮৮ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


॥ তিন॥ 
বিভিন্ন কাব্য-কল্পনায় মধুহুদনের ব্যক্তিত্বের প্রতিফলন ঘটেছে নানাভাবে 
পূর্ববর্তী আলোচনাগুলিতে তার বিস্তৃত পরিচয় নেবার চেষ্টা আমরা করেছি-_ 
তিলোত্বমীর সৌন্দর্য-কল্পনায় কবি-প্রতিভার আপনাকে চেনবাঁর চেষ্টায় এবং 
মেঘনাঁদের রাবণ-চরিত্রের “মহতী বিনষ্টি'র উচ্চকঞ্ঠ হাহাঁকারে। আবার 
ব্রজাঙ্গনায় “মিসেস রাধা'র বিরহ-ব্যথিত মিলনাকাজ্জায় তার আত্ম-প্রতিফলনের 
অভাবও দেখেছি । অপরপক্ষে নিজের কামনা-বাসনার ব্যক্তিক স্থুরটিকে 
একান্তে রেখে মানবজীবনের বহুবিচিত্র নিজত্বকে দেখবার চেষ্টায় 
বীরাঙ্গন৷ একক । 
মধুস্দনের ব্যক্তিত্বের প্রকাশের দিক থেকে একপ্রাস্তে যদি বীরাঙ্গনার 
স্থান হয়, তবে চতুর্দশপদীর স্থান বিপরীত প্রাস্তে। অন্যান্ত কাব্-কবিতাগুলি 
মধ্যবতাঁ। বাীরাঙ্গনায় মধুস্থদনের 'আমি'র অন্থপস্থিতি, মেঘনাদ-তিলোভমায় 
এই “আমির নান! বীক। পথে প্রতিফলন, এবং চতুর্দশপদীতে এর নিরাবরণ 
প্রকাশ। এই প্রসঙ্গে অধ্যাপক ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্তের নিমোদ্ধত মন্তব্য 
বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য-_ 
মেঘনাদবধ-এর কোলাহল-মুখরিত রণোন্মাদনার পাঁশে চিতুর্শপদী 
কবিতাধলী” মধুহদ্বনের নিভৃত আপন মনের গান। এই নিভৃত মনের 
গানে মানুষের অন্তরের প্রকৃষ্ট পরিচয়। আমরা সাধারণত কোন 
কোন বড়লোককে জানিতে এবং বুঝিতে চাই তাহার জীবনের বড় 
বড় কাজের ভিতর দিয়া । ওটা আমাদের ভুল; মানুষের অস্তরাত্মার 
পরিচয় সব সময় বড বড় কাজের ভিতর দিয়াই নহে, সে পরিচয় ছড়ায় 
থাকে অনেক সময় জীবনের ছোট ছোট টুকরা টুকরা কাজ ও কথার 
ভিতর দিয়-_-পাহাঁড়ের ফাটলে ফ।টলে সোনার রেখার মত । অনেক 
কথ অনেকক্ষণ বসিয়া স্থন্দর করিয়! সাজাইয়। গুছাইয়া বলিতে হইলে 
আমাদিগকে অনেক ভাবিয়া চিস্তিয়া বহু কলা-কৌশলের আশ্রয় গ্রহণ 
করিয়া বলিতে হয়। এই বহু ভাষণ ও কলা-কৌশলের আড়ালে 
আমাদের সহজ মনের্‌ পরিচয় অনেকখানি ঢাক। পড়িয়া যাঁয়। মেঘনাদ- 
বধের ভিতরে ভিতরে মধুস্দনের মনের পরিচয় রহিয়াছে বটে, _কিন্ত 
মহাকাব্য-জাতীয় কাব্যের একটা হ্বধর্মও রুহিয়াছে, কবিমনকে সেখানে 
এই কাব্যের ম্বধর্ষের আড়ালে খানিকটা চাপ! পড়িতে হইয়াছে। কিন্ত, 
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সেই কবি-মনের সহজতম ও সুন্দরতম প্রকাশ এই চতুর্দশ্পদী কবিতাবলীর 
“ভিতরে __বঙ্গসাহিত্যে নবযুগ 
বিহারীলাল সম্বন্ধে এক প্রবন্ধে বাংলা কাব্যে কবির ব্যক্তি-আমি'র 
প্রকাশের ইতিহাস অনুসরণের চেষ্টা করেছেন রবীন্দ্রনাথ-_ 
আধুনিক বঙ্গসাহিত্যে এই প্রথম বোধ হয় কবির নিজের কথা । 
তৎসময়ে অথবা তৎপুর্বে মাইকেলের চতুর্দশপদীতে কবির আন্মনিবেদন 
, কখনও কখনও প্রকাশ পাইয়া থাকিবে-কিন্তু তাহা বিরল--এবং 
চতূর্দশপদীর সংক্ষিপ্ত পরিসরের মধ্যে আত্মকথা এমন কঠিন ও সংহত 
হইয়া আসে যে, বেদনায় গীতোচ্ছাস তেমন ক্ফৃতি পায় ন|। 
_ আধুনিক সাহিত্য 
অবশ্য এহ “আম্মকৃথা' বলতে নানা জিনিস বোঝা যেতে পারে, বাংলার 
মঙ্গলকাব্য আর বাঙালী কবিদের প্রতি তাঁর প্রাণেব নবতর আকর্ষণের, 
বাংলার প্রক্কতি, সাংস্কৃতিক এঁতিহ্য আর পরিবেশের একটি বেদনা-মধুর 
স্বৃতিব স্বীকৃতি এবং আরও অনেক কিছু। আবার মনে হয় এই সব বিভিন্ন 
আকষণ ও প্রনণতা৷ আখ্যায়িকা বা অন্যজাতীয় কাব্যের মধ্যেও অল্লাধিক 
প্রকাশ করব!র স্থযোগ কবির রয়েছে । কিন্ত কবির ব্যক্তি-আমি*র প্রকাঁশই 
এখানে অভিপ্রেত। বিহাঁবীলালের আলোচন। প্রসঙ্গে চতৃরদশপদ্দীর প্রশ্নটি 
উথাপিত করে রবীন্দ্রনাথ সেই দিকেই সন্কেত করতে ০ নছেন, যদিও 
দ্রিধাগ্রন্তভাবে । 


মধুস্ছদনের কবি-প্রাণের কেন্দ্রগত ছন্দের স্বৰপ বিস্তৃতভাবে পূর্বেই আলোচিত 
হয়েছে। বর্তমানে আবার তা সংক্ষেপে স্মরণ করা যেতে পারে। মধুস্দনের 
কবি-চেতনা এবং জীবন-চেতনা মনের ছুটি বিভিন্ন স্তর আশ্রয় করে নি, একই 
স্তরে অবিচ্ছ্গ্ভভাবে গ্রখিত ছিল। ব্যক্তিগত জীবন্ব পাঁথিব যাবতীক়্ 
ভোগ্যবস্তকে ভোগ করবার কামনা কবির কাব্য-কল্পনার উৎস পধস্ত 
অন্ু্থাত। নতুন যন্ত্রতান্ত্রিক সভ্যতা যুরোপের মান্ষের কাছে এই পৃথিবীর 
নব নব যা-কিছু শ্বর্য ও সৌন্দর্যকে উপস্থিত করেছে আমার্দের কবি তারই 
দিকে হস্ত প্রসারিত করেছেন আকুল আগ্রহে । এই এইবর্য-সম্বদ্ধ কামনার 
কামরাজ্যের ঘশস্বী কবির আসন তিনি অলঙ্কত করবেন, তিনি মহাকবির 
আমরত্ব পাবেন, গৌড়জন নিরবধি আনন্দে তার কাব্যহুধা পান করবে-- 


৩৯৩ মধুদ্্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


এই বাসন৷ তার ব্যক্তিগত জীবনবোধের সঙ্গে ঘনিষ্ঠতায় সংবদ্ধ। তিনি কাব্য- 
স্থষ্টি করতে করতে এই নব কামনার রাজ্যটিকে ভাষা আর ছন্দের রঙ্্বশ্বর্ষে 
গড়ে তুলেছেন। কিন্তু কল্পনায় তাকে পাওয়া এবং বাস্তবে না-পাওয়ার 
শীর্ণ গীতোচ্ছাসে নবতর কবিতার উৎস খুলে দেবার চিত্ত মধুস্থদ্নের নয়। 
কারণ আপন-স্ষ্ট এই সাত্রাজ্যকে মাটির পৃথিবীতে বাস্তব করে তোলার সাধন। 
তাঁর জীবনের অন্ত কোটিতে । ফলে দ্বন্দ এবং অবক্ষয়। এ অবক্ষয় কবির 
এবং ব্যক্তিও । কারণ মধুস্থদনের কবি-চেতনা এবং ব্যক্তি-চেতনা একই 
বৃস্তে বিধৃত। 
কবি-চিত্তের এই বিশেষ গঠনের ফলেই মাত্র সেই কটি বছরই স্থপ্টির সোনার 
ফসল তিনি ফলিয়েছেন যখন এই দ্বিধা-বিভক্ত হৃদয়ের অন্তত সাময়িক ভারসাম্য 
স্থাপিত হয়েছিল। সেভারসাম্য বীরাঙ্গনার সমাপ্তির পূর্বেই কবি হারাতে 
বসেছেন। অর্ধসমাপ্ত কাব্য-কবিতার খগ্ত্ব কবি-প্রাণের ভারসাম্যহীনতার 
বেদনাই যেন বহন করে। তীর জীবনীকার বলছেন-_ 
বীরাঙ্গনা কাব্যের জনা-পত্রিকা শেষ করিয়া তিনি এইরূপ 
লিখিয়াছিলেন--11)6 21015616 ০0: 70০0: জন 120050120 1651560. 
82100 19:100660 910105 10) 00০ 5600120 566১ [7 20 ৬6 
00002010921 1056 00জা, 30৫ 10190 5 11) 71080 2]] 00015 0০01৩, 
81716105290 25900] আ11] €170.. 
_যোগীন্্রনাথ বস্থু £ জীবন-চরিত 
স্ষ্টির উৎসবমুখর বৎসর কয়টিতে এই +00919, 813301265 8120 
ড৪২৪$০1৮-এর সন্ধান মেলে না। অন্তত “৮৫: 000961০81” যে কবি 
কখনও হয়ে পড়েন নি তা সংশয়হীন চিত্তে বলা চলে। তাই ইংলগুযাত্রায় 
কবি-মনের অপর কোটির প্রাধান্তই সুচিত। মধুস্দনের জীবনীকারও 
বলেছেন--- 
যে সকল কারণে মধুস্ছদনের জীবনে শাস্তি ছিল না, অর্থাভাবই 
তাহার্দিগের মধ্যে প্রধান ।""'ইংলগ্ডে যাইয়৷ ব্যারিষ্টার হইয়া আসিলে 
তাহার অর্থাভাব-ক্েশ দূরীভূত হইবে ভাবিয়া তিনি ইংলগ গমনের সল্প 
করিয়া ছিলেন।" 
--যোগীন্ত্রনাথ বন্থ 
কিন্তু তার এ মত্প যে তার কবি-গ্রাণ ও কাব্য-হ্টির'অনুকৃল নয় তা যেন 


চতুর্দশপর্দী কবিতাবলী ৩৯১ 


তিনি বুঝতে পারছিলেন । রাজনারায়ণ বন্থকে লেখা! চিঠিতে আপন ছন্দব-দীর্ণ 
চিত্তকে আপনিই যেন প্রশমিত করতে চেয়েছেন-_- 

০৪ 10056 15061818059 910 ০০5১ 0086 1 200 2 0:81001 00 
০ ০2052 ০0: 11156, 
তার পরে প্রবাস-জীবনে মধুন্দন যে অবস্থায় পড়েছিলেন তার বিস্তৃত 

নিষফরুণ বিবরণ তাঁর জীবনীগ্রস্বগুলিতে সন্কলিত আছে। আমি কেবল 
বিদ্যাসাগরকে লিখিত একটি পত্রের অংশবিশেষের উল্লেখ করব-_ 

[ ৪0 £01705 0 ৪, 71610101811 20 [টড 0001: ৮1০ 2100 
01911016128 17200509661] 81)01621 1 2 01191109016 10501000101), 
0১০ [19221671115 4000 25. 006০ 0০ 006 1 110017.71)6 
93০2501761১ 06 (1853 [1018১ 0012 ৮110120] আ৪5 ০501770061160 09 
017৬7 450 চিএ, 107৬০ 501৭1618060 1716 2010 (015 15 006 00110 
16117) 1 210 1951116 [101৭ ৮221. 
মধুস্থদনের চরম অর্থকষ্ট এবং বিগ্ভাসাগরের চেষ্টায় এ সঙ্গটের কিছুটা 

সমাধানের কথা কবির জীবনীর পাঠকমাত্রেই জানেন। কিন্ত এই মানস- 
পটভূমিকায় মধুস্দ্দনের সনেটগুলির জন্ম । বিগ্যাসাগরকে উদ্দেশ করে লেখা 
সনেটটিতে এর প্রত্যক্ষ উল্লেখ__ 

বিগ্ভার সাগর তুমি বিখ্যাত ভারতে । 

করুণার সিন্ধু তুমি, সেই জানে মনে, 

দীন যে, দীনের বন্ধু !__উজ্জবল জগতে 

হিমান্দ্ির হেম-কাস্তি অশ্লান কিরণে। 

কিন্তু ভাগ্যবলে পেয়ে সে মহা-পরবতে, 

যে জন আশ্রয় লয় স্থবর্ণ চরণে 

সেই জানে কত গুণ ধরে কত মতে 

গিরীশ ।৮ 
অবশ্ঠ এটি কাব্যাকারে সত্যভাষণমাত্র--কবিতা৷ নয়, বিবৃতি ; কিন্তু অন্ত একটি 
কবিতায় (“বঙগদেশে এক মাগ্ত বন্ধুর উপলক্ষে* কবিতাটি বিগ্যাসাগরকে 
লক্ষ্য করেই রচিত) এই শু তথ্য কবি-চিত্তের সংযোগে কাব্যসত্যে 
বিধৃত হয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে। এখানে কবিতাটির প্রথমাংশ উদ্ধৃত 


হল-- 


৩৪২ মধুস্থদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


হাঁয় রে, কোথা সে বিদ্যা, ষে বিদ্যার বলে, 

দুরে থাকি পার্থ রথী তোমার চবণে 

প্রণমিলা, ক্রোণগুরু! আপন কুশলে 

তুষিলা তোমার কর্ণ গোগৃহের রণে? 

এ মম মিনতি, দেব, আসি আকিঞ্চনে 

শিখাঁও সে মহাবিদ্যা, এ দূর অঞ্চলে । 

তাহলে, পুজিব আজি, মজি কুতৃহলে, 

মানি ধারে, পদ তার ভারত-ভবনে | 
এ-ভাষা কবির ভাষা । এই রূপকল্পের মধ্যে মধুস্দনীয় মহাঁকাব্যমন্থনের 
অমৃতলাভ ঘটেছে ; নিরাঁবরণ তথ্য-বিবৃতিব মধ্যে যে শ্রদ্ধা অস্ফুট ছিল এখানে 
তা একটি মহাভারতাশ্রিত আলঙ্কাবিক রূপকল্পেব মাধ্যমে জীবন্ত হয়ে উঠেছে । 
এবং এই একটি চিত্র যেন মুহূর্তের ইন্গিতে__বাংলাভাার সৌধ-নির্মাণে 
বিদ্যাসাগরের যে ধানকর্ম মধুস্দনের অন্তর বহু ঘোষণায় অন্ুপস্থিত--তাঁকে 
সত্যের মহিমান্বিত আসন দিয়েছে। প্রসঙ্গত বিদ্াসাগবকে লিখিত কবিব 
একটি চিঠির কথা মনে পডে। ইংরেজিতে লিখতে লিখতে হঠাৎ কবি 
বলে ওঠেন আবেগের আঁতিশয্যে-_ 

80০ ০] 1600 [83 791160 [16100 11006, 95 0106 
ভা] 585 17 010: 10000614001760৩, আমি বিলক্ষণ বুঝিতে 
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এ মম নিমতি, দেব, আমি আকিঞ্চনে 
শিখাঁও সে মহাবিদ্যা, এ দূর অঞ্চলে । 

কি উপরি-উদ্ধত অংশের কাব্যরূপ নয়? 

কবি তাহলে কি করবেন? 

নমি পায়ে কব কানে অতি মৃদুন্বরে 
বেঁচে আছে আজও দাস তোমার প্রসারে; 
অচিরে ফিরিব পুনঃ হস্তিন| নগরে, 
কেড়ে লব রাজ-পর্দ তব আবীর্ধাদে ।__- 
কত যে কি বিস্যালাভ দ্বাদশ বৎসরে 
রিয়িষ্ছ, দেখিবে, দেব, লেছের আহলাদে । 


চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী ৩৪৩ 


গৌরব-্পধিত আপন প্রাণশ'ক্তর এই ঘোষণাঁটি কিন্তু মধুস্থদনের নিজস্ব । এই 
সনেটে একটিমাত্র শরসন্ধানে কবির জীবনের তথ্য আর চেতনার অতি-গবিত 
সতা বিদ্ধ করেছে মধুন্ছদন-বিদ্যাসাগর কেন্দ্রিত বাংলার সমাজ-সংস্কৃতি ও 
সাহিত্যের ইতিহাসকে এবং বহুদূর অতীতের পৌরাণিক বর্ণাট্যতাকেও। 


বন্ধ গৌরদাস বসাককে ফ্রান্স থেকে লেখা একখান! চিঠিতে এই সময়কার 
কবির মানসিক অবস্থাটি আরও স্পষ্ট বাক্ত হয়েছে । এতদিন চলছিল ছন্দ এবং 
তাব ফলে জন্ম হয়েছিল একটি সমস্তার, বর্তমানে তা যে সন্কটে পরিণত হয়েছে 
আলোচ্য পত্রে তার চমৎকার ইঙ্গিত মিলবে । 
2702 ০16671)00 ঠা660 00 আআ) 211 076 50101016 
(16100 10য01153 ) 06701701068 01511155010 290 ৪০ 000. 
-এ বসে মধুস্থদন যুরোপ সম্বন্ধে বন্ধুকে লিখছেন, 
শা)13 19 0170112৭61017191015 [9০ 0০36 01007166101 005 £10৬, 
[178৬60০0661 01710615 [0 2 ৬ ঢানা)09 [012 0761২817101 
যিাণিতলা। ০৮21: 016৭ 01 ] 0৭া 1017 চিত [781005 18105 
[1০78116৭ 0১7010০0010 ০০৭6 1116 195 2100117000৭ ০৪10) 00 
00172128180, 180৯ €৮০া) 0181 ০10 ০10০9 11006, ০100 200510, 
৪0101) 0800106, 50০1) 6০701% 1 17)15 15 017৪ অমরাব্তী ০৫ ০0: 
27০68091] ০০০৫. 
এবং আরও অনেক কিছু । 
যরোপের এই এশ্বর্য-অলঙ্কৃত ভোগবাঁদী জীবনই মধুস্দনের আয়ল কামনা ; 
অর্থ এই প্রাপ্চির উপলক্ষ মাত্র_লক্ষ্য নয়। কিন্তু যখন বহসংগ্রাম-বিশ্ন্ধ 
সমূক্ত উত্তীর্ণ হয়ে কবি তার এই কামনার ন্বর্ণলঙ্কায় এসে পৌছুলেন তখন 
দেখলেন, কোন অজ্ঞাত নিয়তির নির্মম আঘাতে লঙ্কার কনকরবি অস্তাচলে 
গত । এই পত্রেরই সমাপ্তির ছুটি মাত্র পংক্তিত" সব পেয়েও কিছু ন! পাওয়ার 
স্থতীব্র হাহাকার স্তভিত হয়ে আছে ; 
[102৬6 006 02612. 00126 10)001) 1) 0১০ [00801081 11172 0৫ 
190, 65015 170101006 & ভিত [2112 800. দ151500 01088, 
শু)৩ 80 1085 7988560 ৪৪5 250 1 00 2306 10007 1 16 111 661 


50226 08016 84925. 


৩৯৪ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


কবিচিত্তের এই ছন্ব_হবন্দোতীর্ণ হবার প্রাণপণ চেষ্টার রক্তাক্ত ব্যর্থতা 
এবং সমস্যা থেকে সন্কটের হতীশায় আত্মনিমজ্জনের ম্ধ্য দিয়ে বঙ্গ- 
ভারতীর কবিতা-কমল-বন থেকে বিদায়বাণী উচ্চারণই চতুর্দশপদীর কবির 
আত্মকথা । ॥ 


মধুহুদন পৃথিবীর কবি। বর্ণে-গন্ধে-সঙ্গীতে-সৌনর্যে এবং আনন্দে এ 
পৃথিবীর অণু-পরমাণুও যেন স্বর্ণময়। আকুল আগ্রহে ছুটি বাহু বাড়িয়ে দেন 
কবি এই স্থন্দরী ধরিত্রীর দিকে 

নিমি গোলাকারে তোমা অরোপিলা যবে 
বিশ্ব-মাঝে অষ্টা, ধরা! ! অতি হাষ্ট মনে 
চারিদিকে তারাচয় সুমধুর রবে 

( বাজায়ে স্থ্বর্ণ বীণ৷ ) গাইল গগনে, 
কুল-বালা-দল যবে বিবাহ-উৎসবে 
হুলাহুলি দেয় মিলি বধৃ-দরশনে । 
আইলেন আদি প্রভা হেম-ঘনাসনে, 
ভাদি ধীরে শূন্ধরূপ স্থনীল অর্ণবে, 
দেখিতে তোমার মুখ। বসন্ত আপনি 
আবরিলা শ্যাম বাসে বর কলেবরে ; 
আচলে বসায়ে নব ফুলরূপ মণি, 

নব ফুল-রূপ মণি কবরী উপরে । 

দেবীর আদেশে তুমি, লো৷ নব রমণী, 
কটিতে মেখলা-রূপে পরিলা সাগরে । 

_ পৃথিবী 
কিন্ত বেদনার উদ্বেলিত সমূত্রে এই পৃথিবীর আনন্দটুকু একটি ক্ষুত্র দ্বীপের 
সামান্ততায় দুণিরীক্ষ্য, পাপ-বোধে এখানে সৌন্দর্য-চেতন৷ বারংবার বিধ্বস্ত এবং 
এই পৃথিবীর প্রত্যন্তে--প্রত্যস্তে কেন, অস্তরে-_ 

নীরবে আসীন হেথা দেখি ভম্মাসনে 
মৃত্যু-_তেজোহীন আখি, হাড়-মাল! গলে, 
বিকট অধরে হাসি, যেন ঠাট-ছলে ! 
অর্থের গৌরব বৃথা হেথ।--এ সদনে-_ 


চতুর্দ্শপদী কবিতাবলী ৩৪৫" 


রূপের প্রফুল্ল ফুল শু ছুতাশনে, 
বিদ্যা, বুদ্ধি, বল, মান বিফল সকলে! 
_ শ্মশান 

তাই কবি সাঁগর-মেখলা, শ্যামল-বসনা, মণি-কুস্তল! এই পৃথিবীকে আলিঙ্গন 
করেও প্রাণের পক্ষবিস্তার করেন এক অন্তহীন জিজ্ঞাসায়-_ 

পাঁপ, পাপ-জাত মৃত্যু, জীবন-কাননে, 

তব দেশে কীটরূপে কুস্থমে কি নাশে? 

--শনি 
এই জিজ্ঞাসায়ই ব্যাকুল সিদ্ধার্থ একদিন সংসার-ত্যাগ করে দুর তপন্তার মধ্য 
দিয়ে নব-বৌধি লাভ করেছিলেন, আত্মার সন্কটের করেছিলেন সমাধান । আর 
এই একই প্রশ্নের ঘূর্ণাবর্তে আমাদের কবি তিল তিল করে অবক্ষয়িত হয়েছেন 
আর এই অবক্ষয়িত মনের বেদনার্ত মুহূর্তগুলি সনেটের ভাষায় ব্যক্ত করে 
গেছেন। এ প্রশ্ন পৃথিবীর আদি প্রশ্ন এবং শেষ প্রশ্নও বটে। 
এক দিক দিয়ে কিন্ত এর মধ্যে সবচেয়ে তাঁৎপর্যময় “শনি”-শীর্ক কবিতার 

বিষয়-সংগ্রহ | 

কেন মন্দ গ্রহ বলি নিন্দা তোঁম1! করে 

জ্যোতিষী? 
এই নিন্দার বাধাই কি কবির চিত্তাকর্ষণের জনয়িতা? যে রো টক চেতনা 
কুৎসিতকেও স্থন্দর করে রাবণের রাক্ষসত্বের ভয়ঙ্করতায় কোমল প্রাণের 
বীজ উপ্ত করে, সে-চেতনাই শান আর মামুলি চিন্তার বাধা উল্লজ্ঘনে চির- 
ততপর। 


একদিকে যুরোপীয় জীবনবোধ, অন্যদ্দিকে কাব্যস্থষ্টি। একদিকে লক্ষ্মী, 
অন্তদিকে সরম্বতী। কবি-প্রাণে এ-ছন্ব অন্তত একবার ৮1৭। দেবেই, আর 
মধুক্থদনের কবিচিত্ের অর্থ ই হল এই ঘন্দ। “অর্প, ও “সাংসারিক জান” কবিতায় 
এ ছন্ব আছে এবং তাকে সমন্বিত করবার চেষ্টাও আছে। 
ভেবো না জনম তার এ ভবে কুক্ষণে, 
কমলিনী-রূপে যার ভাগা-সরোবরে 
না শোভেন ম। কমলা সুবর্ণ কিরণে $-- 
কিন্ত ষে কল্পনা-রূপ খনির ভিতরে 


৩৯৬ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


কুড়ায়ে রতন-ব্রজ, সাজায় ভূষণে 

স্বভাষা, অঙ্গের শোভ৷ বাড়ায়ে আদরে ! 

কি লাভ সঞ্চয়ি, কহ, রজত কাঞ্চনে, 

ধনপ্রিয়? 

-অর্থ 

চিরকাল ভারতীয় কবিরা তো! লম্ষ্মীকে ব্যর্থ নমস্কারে ফিরিয়ে দিয়েছেন, 
দ্ারিত্র্যের মধ্যে পেতেছেন সরশ্বতীর আমন। সেই অতি-খ্যাত সরল-সহজ 
পথে এই কবিতাব মত যদি আত্মার ছন্ব থেকে মুক্ত হতে পারতেন কবি! 
কিন্তু মধুস্থদনের কাছে এই সান্বনা, আত্মপ্রতারণ1ও | মধুস্দনের কাব্য-সরম্বতীর 
আসন স্বর্ণকমলে সংস্থাপিত, মূল্যহীন শ্বেতপদ্মে নয় ; [ “যেমতি, মাতঃ, বসিলা 
আসিয়া বাশীকির রসনায় ব্বর্ণ-পদ্মে যেন!” ] তার অঙ্গে অঙ্গে ঝলকিত মণি- 
মুক্তার অলঙ্কার--তিনি নিরাভরণ বাকল-বসন! নন | তাঁই এর পরেও “সাংসারিক 
জ্ঞানে'র তীব্র ভংসনায় কাব্যচেতনার স্বর্গলোক থেকে তাঁর পতন ঘটে-_ 

কি কাজ বাজায়ে বীণ! ; কি কাজ জাগায়ে 

স্থমধুর প্রতিধ্বনি কাব্যের কাননে ? 

কি কাজ গরজে ঘন কাবোর গগনে 

মেঘরূপে, মনোবপ মঘরে নাচায়ে ? 

ত্বতরিতে তুলি তোরে বেডাবে কি বায়ে 

সংসার-সাগর-জলে, ন্েহ করি মনে 

কোন জন? দিবে অন্ন অর্ধমাত্র খায়ে, 

ক্ষুধায় কাতর তোরে দেখি রে তোরণে? 

ছি'ড়ি তার-কুল, বীণ! চুড়ি ফেল দূরে! 
একি কেবলই সাংসারিকজ্ঞান? এ হল কবির আপন ব্যক্তিসতারই খণ্ডিত অর্ধাংশ । 


বাইরে বিশিষ্ট আীবন-পরিবেশ এবং অন্তরে আপনারই খণ্ডিত আত্মার 
লুতাতন্তজ্াল। কবির এ অবস্থা চক্রব্যুহ্বন্দী অভিমস্ুরই মত। অভিমস্থ্যর 
মতই স্থকৌশলে জীবনের এই নিগৃঢ় রহস্যের কেন্দ্রে প্রবেশ করেছেন কবি-_ 
কাব্য-কল্পনায় এবং বস্তগত জীবনবোধেও। কিন্ত এ রহস্য ভেদ করতে তিনি 
“অপারগ । নিষরুণ ভাগ্যের তৃতীয় নয়নের ঘনায়মান ছায়ায় তিনি আজ 
“অন্তাচলগামী। এ খের ঠিক--- 


চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী ৩৪৯৭ 


যথা দাবানল বেড়ে অনল-প্রাচীরে 
সিংহ-বংসে, সপ্ত রথী বেড়িল! তেমতি 
কুমারে । অনল কণা-বূপে শর, শিরে 
পড়ে পুঞ্জে পুঞ্জে পুভি, অনিবার-গতি ! 
যে কাল অনল-তেজে, মে বনে যেমতি 
রোষে, ভয়ে সিংহ-শিশু গরজে অস্থিরে, 
গরজিল! মহাঁবাহু চারিদিকে ফিরে 
রোষে, ভয়ে । ধরি ঘন ধূমের যূরতি, 
উডিল চৌদিকে ধূলা, পদ আশ্ষালনে 
অশ্বের। নিশ্বাস ছাডি আজুটনি বিষাদে, 
ছাঁড়িল জীবন-আশা তরুণ যৌবনে । 
আধারি চৌদিকে যথ। রাহ গ্রাসে ঈ।দে 
গ্রাসিল। বীরেশে যম। অন্তের শয়নে 
নিদ1 গেল! অভিমন্য অন্যায় বিবাদে । 

_ কুরুক্ষেত্র 
কুরুক্ষেত্র-যুদ্ধের অজস্র সংগ্রাম ও মৃত্যুর মধ্য থেকে কেবল অভিমন্থ্যর 
ৃত্যুদৃশ্টি অঙ্কন কবি-আত্ম।র উদঘাটনে সার্থক। উল্লেখ্য যে মেঘনাঁদের আসন্ন 
মৃত্যুর মুখেও এই বিশেষ মহাভারতীয় উপমাটি কবি ব্যবহা. ক্রেছিলেন। 
আমার মনে হয় আরও অনেক আত্ম-উদ্ঘাটনকারী কবিতার মধ্যেও উপযুক্ত 
রূপকল্প-ব্যবহারের দিক থেকে এ কবিতাটি একক। সমগ্র প্রতিকূল পৃথিবীর 
“অন্যায়” আক্রমণে কবি-প্রাণ “ছাঁডিলা জীবন-আশ1 তরুণ যৌবনে”। একটি 
বীরের মৃত্যু, একটি স্থযের পতন-_-ঘটনাটি মুহুর্তের, কিন্তু পৃথিবীর সমগ্র 
সম্ভাবনার অকাল-ধ্বংসের বেদনাকে ব্যঞ্জিত করে। 

কবির স্থষ্টি-ক্ষমতা আজ অবসিত। [6 7৮ 7৪১ 79560 ৪৬৪৯” 
একাধিক অসমাপ্ত কাব্য-নাটক এই অবসানের স্তপীকৃত ব্যর্থতা বহন নরছে-_ 
সুতদ্রাহরণ, ভ্রৌপদী-্বয়দ্ধর, রিজিয়া, সিংহল-বিজয়, বীরাঙ্গনার খণ্ডিত 
পত্রগুলি। আর ভগ্নন্তুপের মধ্য থেকে উঠে-আমা একটি দ্বীর্ঘশ্বাস সনেট 
“নুভদ্রা-হরণে'র কয়েকটি পংক্কি ;- 

তোমার হরণ-গীত গাব বঙ্গাসরে 
নব তানে, ভেবেছিহ, সবভদ্রা হন্দরি ! 


৩৪৮ মধুহ্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


কিন্তু ভাগ্যর্দোষে, শুভে, আশার লহরী 

শুধাইল, যথা] গ্রীষ্মে জলরাশি সরে ! 
আঁপন স্ষ্ট-ক্ষমতার স্বরূপটি সম্বন্ধে তবুও কবির দৃষ্টি কিন্তু অভ্রান্ত, তাই 
উপযুক্ততম চিত্রকপ্প এই রূপহীন শক্তির আভাস বহন করেছে আলোচ্য 
সনেটে__ 

ফলে কি ফুলের কলি, যদি প্রেমাদরে 

না দেন শিশিরামূত তারে বিভাবরী ? 

স্বতাহুতি না পাইলে, কুণ্ডের ভিতরে, 

ভিয়মাঁণ, অভিমানে তেজঃ পরিহরি, 

বৈশ্বানর ! 
সে শক্তি যজ্ঞের অগ্নির সাথে পুণ্পের প্রক্ষুটনের বিপরীত সমন্বয়ের শক্তি, সে শক্তি 
বেদনায় বিগলিত প্রচগ্ড-বীধ লঙ্কার রাবণ ! কিন্ত আজ তা নির্বাণোমৃখ। 


কবি-প্রতিভা আর হ্গ্টি-ক্ষমতার মধ্যে সম্বন্ধটি কি অচ্ছো-_ প্রসঙ্গত এ প্রশ্নটি 
করা যেতে পারে । মনে হয় যে এ সম্বন্ধ শাশবতভাবে অগ্ষেছ্য নয়, কবিভেদে 
তা ভিন্নরপে প্রকাশিত । অন্তত মবুহদনের জীবনী তো অনুরূপই” প্রমাণ করে। 
আবালা কনিপ্রতিভার অধিকারী হয়েও মাত্রা থেকে কলকাতায় প্রত্যাবতনের 
পূর্ব পর্যন্ত তার চিত্তভূমির যথার্থ বন্ধুরতা ঘোচে নি। তার পরে কয়েক বছর 
্থস্টর প্রীচূর্যে আদিগন্ত মাঠ ভরে দিয়ে আঁজ আবার সে পুরবীর তান ধরেছে। 
কিন্ত কবি-প্রতিভাও কি সঙ্গে সঙ্গে নিঃশেধিত? নিঃশেষিত নয় বলেই 
এই অতিকাতর পক্ষবিধনন। আরও কয়েক বছর পরের কলকাতার 
ব্যারিস্টার মধুসথদনের সঙ্গে চতুর্দশপদীর মধুহুদনের পার্থক্য এখানেই। 
ব্যারিস্টার মধুস্ুদন একজন প্রাক্তন মহাকবি_কেবল স্থগ্টির বন্ধ্যাত্বে নয়, 
প্রতিভার অকাল মৃত্যুতে । চতুর্দশপদ্দীতে স্থষ্টির বন্ধ্যাত্ব আমন্ন-প্রায়-- 
প্রতিভার মৃত্যু হতে আরও কয়েক বছর লেগেছিল। 
” শীজিহীনি প্রতিভার এই কাতরোক্তি অন্তত ছুটি সনেটে সার্থক ছন্দ-মৃতি 
পেয়েছে-ন্দন-কানণ” এবং কন্পনায়। নন্দন-কাননে উড়ে যেতে চান 
কবি, কামনার মোক্ষধামে,-যেখানে চেতনার প্রতিটি ভাল-লাগ! চয়ন করে 
অনন্ত যৌবন আর শাশ্বত সৌন্দর্য হিল্লোলিত, যাঁকে চাওয়া যায়, কিন্তু পাওয়] 
যায় না'কোনদিন ;--. 





চতুর্দশপদী কবিতাবলী ৩৯৯ 


লও দাসে, হে ভারতি, নদদন-কানিনে, 

যথ। ফোটে পারিজাত $ যথায় উর্বশী, 

কামের আকাশে বাম! চির-পুণ-শশী,_ 

নাচে করতালি দিয়! বীণার শ্বননে 

যথা রস্তা, তিলোত্তমা, অলক রূপসী 

মোহে মনঃ সুমধুর স্বর বরিষণে»_ 

মন্দাকিনী বাহিনীর স্বর্ণতীরে বসি, 

মিশায়ে স্-ক-রব বীচির বচনে ! 
বক্ষের হৃংপিগ্ড উল্লসিত এই কবিতার ছন্দে ও ভাষা-নির্মাণে। কবিতা! 
হিসেবে এটি উচ্চস্তরের। মন্দাকিনীর শীকর-সিক্ত, পারিজাতের গন্ধ-বিহ্বল, 
পিককুজন-পুরিত, স্তনভারে অলসগমন1 উর্বশীদের নৃত্যোজ্জল এঁ নন্দন-কানন 
অবস্থিত জীবশের বঞ্চা-ক্ষব্ধ সমুদ্রের পরপারে ।৯ কিন্ত এখানে পৌছনে! 
যায় না কোনধিন। এ কেবল 

ভাঁব-পটে কল্পনা যা সদ চিত্র করে। 

__নন্দনকানন 

কিন্ত কালিন্দীতটের নীপচ্ছায়ায় বাশরীর তানে রাধা-কৃষ্ণের যে মিলন- 
স্বপ্ন, অথবা উলিত সমরতরন্গে ইরম্মদ-সদশ কলম্বকুলের অন্বর প্রদেশে শনশনে 
যাত্রায় যে পথ-নির্দেশ, তা তো কবিব অতিপরিচিত, আপন শষ্টির (ব্রজাঙ্গনা, 
মেঘনাদ "ধ প্রভৃতি কাব্যের ) কুক্ষিগত । এ রাদ্দ্য তো স্বপ্ন নয---ক্বির চেতনায় 
একান্ত বাস্তব--এ রাঁজোর তিনিই একচ্ছত্র নপতি। কিন্তু আঙ্গ সেখানে 
পৌছুবার ক্ষমতাও কবি হারিয়েছেন, তাঁই তার এ কাতর প্রার্থনা নিঃসন্দেহে 
হৃদয়বিদারক, 

লও দাঁসে সঙ্গে রঙ্গে, হেমাঙ্গি কল্পনে, 

বাগ্েবীর প্রিয়মখি, এই ভিক্ষা করি, 

হায়, গতিহীন আমি দৈব-বিডগ্বনে,__ 

নিকুগ্ত-বিহারী পাখী পিধর-ভিতরি ! 

চল যাই মনানন্দে গোকুল-কাননে, 

সরস বসস্তে যথা রাঁধাকাস্ত হরি 

নাচিছেন, গোপীচয়ে নাঁচায়ে ১ সঘনে 

পুরি বেণুরবে দেশ ! *" 


৪০৪ মধুস্থদনের কবি-মত্ম। ও কাব্যশিল্প 


কিন্বা৷ সে ভীষণ ক্ষেত্রে, যথা শরজালে 
নাশিছেন ক্ষত্রকুলে পার্থ মহামতি । --কল্পনা 
মেঘনাদবধের প্রারভ্তেই কবি বলেছেন, এমন কাব্য তিনি রচন1 করবেন 
*গৌড়জন যাহে আনন্দে করিবে পান স্থধা নিরবধি । রাজনারায়ণ বস্থকে 
তিনি বলেন, ইহা কি আমাকে অমর করিতে পারিবে না? অমরত্ব লাভ 
করতে চেয়েছেন কবি। যশের স্থবর্ণ-মন্দিরে চিরস্তন আসন তিনি কামনা 
করেছেন। কিন্তু ভগ্ন লেখনী হাতে নিয়ে কেবলই তার চিত্ত অস্তায়মান 
দিবসের দিকে তাকিয়ে দীর্ঘশ্বান ফেলেছে--পেছনে অসমাপ্ত আশ! আর 
অতৃপ্ত আকাজ্জার স্থুদীর্ঘ শোভাযাত্রা আর সামনে কেবলই নীরন্ধ অন্ধকার__ 
বাড়িতে লাগিল বেলা) ডুবিবে সত্বরে 
তিমিরে জীবন-রবি। আসিছে রজনী, 
নাহি যার মুখে কথ! বাযুরূপ স্বরে ) 
নাহি যার কেশ-পাশে তারা-রূপ মণি ) 
চির-রুদ্ধ ছার যার নাহি মুক্ত করে 
উধা,_তপনের দূতী, অরুণ-রমণী ! 
_ নৃতন বংসূন্ন 
কি দিয়ে এই মহাকালের যাত্রা! রুদ্ধ করবেন কবি? সে মন্ত্র তার অজ্ঞাত» 
সে শক্তি নিঃশেষে অপচিত।-_ 
কোন্‌ মূল্য দিয়া পুনঃ কিনি ভূত কালে, 
_-কোন্‌ যূল্যে--এ মন্ত্রণা কারে লয়ে করি? 
কোন্‌ ধন, কোন্‌ মুদ্রা, কোন্‌ মণি জালে 
এ ছুর্লভ ভ্রব্য-লাভ? কোন্‌ দেবে ম্মরি, 
কোন্‌ যোগে, কোন্‌ তপে, কোন্‌ ধর্ম ধরি? 
--ভূতকাল 
ব্যক্তিক অভিজ্ঞতার বেদনা-পাত্রে কবি মানব-জীবন-রহস্তের একটি 
চিরস্তন সত্যকে আমাদের ওষাধরে পৌছে দিয়েছেন। বকরগী ধর্মরাজের 
“কি আশ্চর্য” এই প্রশ্নের উত্তরে যুধিষ্ঠির বলেছিলেন__ 
অহন্তদি ভৃতানি গচ্ছস্তি যমমন্দিরমূ। 
শেযাঃস্থিবত্বমিচ্ছন্তি কিমাশ্চধমতঃপরম্‌ 
এই মৃত্যু-খণ্ডিত জীবনকে ধরে রাখবার সাধন আর কামনা নিয়েই মাহুষ 


চতুর্দশপদী কবিতাবলী ৪৯১ 


এবং তার স্যক্টি। রবীন্দ্রনাথ জীবন ও মরণের মধ্যে উমা-মহেশ্বরের দ্বৈতা্বৈত 
সম্বন্ধ অন্গভব করে এ সংশয় থেকে মুক্ত হতে চেয়েছেন, কিন্ত মধুস্থদন 
শের ভেলায় এ দুস্তর সমুদ্র উত্তরণে প্রয়াসী। যশের স্ব্ণ-মন্দির কিন্ত 
“অতিতুঙ্গ-শৃ্ব-শিরে” স্বাপিত আর “বহু অপ্রশস্ত সিঁড়ি গড়া মায়া-বলে।” 
তবুও আজীবন এই কক্ষুরশ্য ধারা” পথ অতিক্রমের সাধনা চলেছে, কিন্তু কবি- 
জীবনের এই প্রান্তে দীডিয়েও সংশয় ঘুচল ন! হদয়ের-_ 

লিখিনু কি নাম মোর বিফল যতনে 

বালিতে, রে কাল, তোর সাগরের তীরে ? 

ফেন-চুড-জল-রাশি আসি কি রে ফিরে, 

মুছিতে তূচ্ছেতে ত্বরা এ মোর লিখনে ? 

--যশঃ 

এই সংশয় নিয়েই কবিকে আজ বিদায় নিতে হবে। কারণ এই কাতর 
আবেদন উপেক্ষা করেই জীবনের বিজয়।-দশমী সমাগত-_ 

যেয়ো না, রজনি, আজি লয়ে তারাদলে ! 

গেলে তুমি, দয়াময়ি, এ পরাণ যাবে 

_বিয়া-দশমী 

কাজেই হদয়-মগ্ুপ শৃন্ত করে কাব্য-লক্ষমীকে আজ বিসর্জন দিতেই হবে,_- 
দে বেদন। যতই সীমাহীন হোক, 

বিসজিব আজি, মাগে।, বিস্থাতির জলে 

(হৃদয়-মণ্ডপ, হায়, অন্ধকার করি 1) 

ও প্রতিমা! নিবাইল, দেখ, হোমানলে 

মনঃ-কুণ্ডে অশ্র-ধারা মনোছুঃখে ঝরি ! 

শুথাইল ছুরদুষ্ট সে ফুল্প কমলে, 

যার গন্ধামোদে অন্ধ এ মনঃ বিম্মরি 

সংসারের ধর্ম, কর্ম! ডুবিল সে তরি, 

কাব্য-নদে, খেলাইনু যাহে পদ-বলে 

অল্পদিন ! নারিন্ু, মা, চিনিতে তোমারে 

শৈশবে, অবোধ আমি ! ভাঁকিল! যৌবনে ; 

( যদিও অধম পুত্র, মা কি তুলে তারে 1) 

এবে-_ইঞ্প্রস্থ ছাড়ি যাই দুর বনে ! -_লমাপ্তে 

৮, 


৪*২ মধুক্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


এর মধ্যে আছে শীলপ্রাংশু মহাতুজ পুকষের অকাল পতনের ব্রাজিক 
বোনা-_-অধ্যাপক প্রমথনাথ বিশীর ভাষায় “অমরত্বের ও এশ্বযের দুই কোটির 
অসম্ভবের সাধনায় সপ্ভ-ভগ্ন জীবনের হরধন্থ !”__ এবং শেষ ছুই পংক্তিতে এই 
বেদনা-উত্তীর্ণ এক পরম প্রশাস্তি-_ 

এই বর, হে বরদে, মাগি শেষ বারে,_ 

জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ__ভারত-বতনে ! 

--সমাঞ্চে 
কবিতাকে সত্যকার সমাপ্তির মহিমায় উন্নীত করেছে, আর বহুদূর 
আকাশেব একটিমাত্র তাঁরা “নিত্য অবগাহি দেহ শিশিবের নীরে* ভৃপতিত 
বীরের অর্ধনিমীলিত চোখ ছুটিতে অসীমের শেষ ছোয়া দিয়ে গিয়েছে ॥ 


॥চার ॥ 

চতুর্দশপদ্দীর বহু কবিতায় এ দেশের অনেক কবি এবং সাহিত্যিফের 
প্রতি শ্রদ্ধ। প্রকাশ করেছেন মধুস্ছদন। স্বভাবতই সাহিত্যিকদের জীবনী- 
রচনার বা তার্দের কাব্যসমালোচনার দায়িত্ব কবির নেই। তাঁর চেতনার 
গভীরে অভিপ্রেত কবির যে মানসরূপ বা মননজাত মৃতি ডে ওঠে তারই 
পরিচয় আমরা এ-জাতের কবিতায় প্রতাশ! করি। এ কবি-পরিচয় বছ- 
বিস্তৃত তথ্যলঞ্চয়ে বা কোন জীবন-নির্যাস তত্ব উপস্থাপনে সার্থক নয়, বরং 
এই তথ্যসঞ্চয় বা তত্ব-নির্ণয় কবি-প্রশত্তিকে অনেকক্ষেত্রেই কাব্যসৌন্দ্য থেকে 
বঞ্চিত করে। এর উদাহরণ পরবর্তাঁকালে লত্যেন্্নাথের বহু কবিতায় আমরা! 
দেখেছি । আলোচ্য কবির জীবনের কোন একটি বিশেষ সত্য লেখকের 
আপন মনের মাধুরীর স্পর্শে এখানে আশ্বাস্ভ হয়ে উঠেছে কি না--এ-জাতীয় 
কাব্য-বিচারের তাই একমাত্র মাঁপকাঠি। কবিতা ছিসেবে যদিও কোন 
তথ্যের প্রতি এর পক্ষপাত থাকার কথ! নয়, তবুও বিষয়ের স্বরূপের বৈশিষ্ট্য 
রসের অনুভবে বৈচিত্র্য আনতে সক্ষম । উত্তর আকাশের একটিমাত্র তারা 
কবির হ্ট্টিকে যে আনন্দের আশ্রয় করে তা নুদূর অসীমের এক ভাবা- 
উত্তীর্ণ আহ্বান, আঁবাপ্ন বাসস্ত কানন যে আম্বাঁ বহন করে তা প্রেমের 
মধুরসে উজ্জল। কবি রসম্রষ্টা-_ প্রজাপতি ব্রদ্ধার মত নব নব স্থা্টির উৎসবে 
ৌরোহিত্য করার অধিকার একমাত্র কবিরই,__কিন্ক তবুও উপাদানগত 
নিজন্বকে একেবারে অস্বীকার করা চলে না। তাই যে-কবি আমার 


চতুর্দশপন্দী কবিতাঁবলী ৪৪৩ 


কাব্যের উপাদান তীর কবি-জীবনের একটি বিশেষ রসসত্য যদি আমার 
কবিচেতনাকে উদ্বোধিত না করে তবে আমার সে-কবিতা উপাদানগত 
বিশেষ সম্ভাবনাকে চিরস্তন কাব্যসৌন্দ্যের সঙ্গে গ্রন্থিদ্ধ করতে সক্ষম 
হবে না। বিশেষত সনেটের সংহত মৃহূর্তবোধ এই আদর্শকে আরও দুরূহ 
করে তোলে । 
কাশীরাম ও কৃত্তিবাসই বাংলার প্রাচীন কবিদের মধ্যে মধুসুদনের সর্বাপেক্ষা 
প্রিয় ছিলেন। কৈশোরের স্বপ্নের কথা বাদ দিলেও (ষে স্বপ্ন বাঙালী 
কিশোরদের মনে কৃত্তিবা-কা শীদাঁসকে কেন্দ্র করেই ওকাশিত ) মান্রাজে যখন 
বহুভাষা-শিক্ষার উৎসবে মেতেছিলেন মধুস্দন, তখনো বিস্বতপ্রায় বাংলাভাষা 
আলোচনার জন্ত গৌরদাস বসাকের কাছে লেখা চিঠিতে এই ছুই কবিকেই 
তিনি শপ ক্পরছিলেন-__ 
[ 585, 010 3001085 9538011০810 500 5150 1096 
০0705 ০0 06 9606511 0:21515000 06 006 1২1813810158186 0 
(0855100955 ৪9 51] ৪835 0০ 01000 ০0৫6 07০ 132100958198---- 
961:810020 201001. [200 10506 0 132075811 185021 0092 
০87 [0061)0100, 
কাজেই এদের প্রতি কবির যে অসাধারণ খণ তারই স্বীকৃতি হিসেবে 
কবিত। দুটিকে গ্রহণ কর] চলে । 
কাব্যরস-তৃষ্ায় বঙ্গবাসীর আকুলতা-_ 
ভারত-রস খধি ছেপায়ন, 
ঢাঁলি সংস্কৃত-হুদে রাখিলা তেমতি 3 
তৃষ্ণায় আকুল বঙ্গ করিত রোদন । 
চেতনার গভীর অন্তস্তলে যে আহ্বান একদিন তাকেও ভরষ্ট করেছিল 
ইংরেজি কাব্যস্থষ্টির পে পথে পারক্রমা থেকে, সেই একই আহ্বান কাশীরামও 
শুনেছিলেন। তার পরে চলেছে তার বিরাট সাধনা । শ্রধুনীর ধারাকে 
পৃথিবীর বক্ষে প্রবাহিত করবার যে ছুশ্চর তপন ভগীরথের, তারই সঙ্গে উপমিত 
করে একটিমাত্র চিত্রকল্পে কবি কাশীরামের মহতী কীতি-কথাঁকে সনেটের হ্ুত্ 
দেছে বঙ্ছ করেছেন $-- 
কঠোরে গঙ্গায় পৃজি ভগীরথ ব্রতী, 
(ধন্য তাপম ভবে, নর-কুল-ধন !) 


৪৯৪ মধুহ্দনের কবি-মাত্মা ও কাব্যশিল্প 


সগর-বংশের যথা সাধিল! মৃুকতি, 
পবিভ্রিলা আনি মায়ে; এ তিন ভূবন; 
সেইরূপে ভাষাপথ খননি স্ববলে, 
ভারত-রসের শ্রোতঃ আনিয়াছ তুমি 
জুড়াতে গৌঁড়ের তৃষা সে বিমল জলে ! 
মহাভারতের মায় মহাকাব্যের বিপুলতাকে ভাষাস্তরিত করবার কীতি নিঃসন্দেহে 
দানবীয়; কাশীরামের কবিশক্তির এই প্রচণ্ড সমুন্নতিই মধুস্থদনকে আক 
করেছে $-_মধুহ্দনের মানস-প্রবণতার দিক থেকেও তাই-ই স্বাভাবিক । 
'কৃতিবাস' কবিতার ভাব-কল্পনা এবং কবিমনের উল্লাস কিন্তু অনেকাংশে 
স্তিমিত। 'কৃত্তি” এবং “কীতি” এই ছুটি শব্ধ নিয়ে খেলা করা খুব উচ্চন্তরের 
কবিত্ব-শক্তির নিদর্শন নয়। মধুস্থদন ব্যক্তিগত রুচিবোধকে১০ একান্তে রেখে 
কৃত্িবাসকে যথাষথভাবে চিত্রিত করবার জন্যই ভক্তশ্রেষ্ঠ হনুমানের সঙ্গে তার 
পৃত-হৃদয়কে উপমিত করেছেন, একথা মেনে নিয়েও বলতে হবে কবিতা 
হিসেবে এটি অসার্থক ;-__-কারণ কবির প্রাণের সাডা এখানে নেই। 
জয়দেব'-নামান্কিত কবিতাটি কিন্তু সর্বকালের প্রথম শ্রেণীর কবিতা হিসেবে 
গণ্য হবার যোগ্য । জয়দেব সম্পর্কে প্রমথ চৌধুরীর একীটি সনেট এই 
আলোচনার প্রারভে উদ্ধৃত হয়েছে । কবিদের মাঁনস-গঠনের বিভিন্নত। একই 
কবিকে অবলম্বন করে রচিত কবিতায় কতটা পার্থক্যের স্থ্টি করতে পারে তারই 
একটি উদাহরণ হিসেবে এর উল্লেখ করছি । অতি-আধুনিক মনন ও ব্যঙ্গ-প্রধান 
কাব্যধারার জনয়িতা প্রমথবাবুর কাছে জয়দেবের “কাস্ত-কোমল বচন” নীবির 
মোচন বলে মনে হলেও মধুস্থদন কিন্তু এই “ললিত-গীত-কলিত কল্লোলে'র মধ্য 
দিয়ে পৃথিবী ছাড়িয়ে সৌন্দর্যের এক কল্পলোকে উড়ে যাবার পথ পেয়েছেন-_ 
চল যাই, জয়দেব, গোঁকুল-ভবনে 
তব সঙ্গে, যথা রঙ্গে তমালের তলে 
শিথিপুচ্ছ-চড়া শিরে, পীত ধড়া গলে, 
নাচে শাম, বামে রাধা-_সৌদামিনী ঘনে ! 
মধুশ্দনের কবি-কল্পনায় জয়দেব তার কষ্ট মাধবের সঙ্গে একাকার। কবিই 
স্বয়ং মাধব। কৃষ্ণের মূরলী তো! নয়-তারই ক£$-নিঃস্ত কাঁব্যসঙ্গীতে শুরু 
হবে শিখীর নৃত্যচাপল্য, পিকের কৃজন, মলয়-বীজন--আর মাহুষের হৃদয়ে জেগে 
, উঠবে প্রেম-মিলনের ব্যাকুলতা।- 


চতুরশপদী কবিতাবল? ৪৩৫ 


ন1 পাই যাদবে যদি, তুমি কৃতৃহলে 

পুরিও নিকুগ্নরাজী বেণুর ব্বননে ! 

ভূলিবে গোঁকুল-কুল এ তোমার ছলে, 

নাচিবে শিখিনী স্থখে, গাবে পিকগণে,_ 

বহিবে সমীর ধীরে হুম্বর-লহরী।_ 

মুদুতর কলকলে কালিন্দী আপনি 

চলিবে! আনন্দে শুনি সে মধুর ধ্বনি, 

ধৈরজ ধরি কি রবে ব্রজের স্থন্বরী ? 
বৈষ্ণব ধর্মে আর তত্বে কোন আস্থা নেই মধুস্দনের । কাজেই তিনি ভক্তদের 
সমস্ত ভ্রকুটি উপেক্ষা করে বলেছেন-_ 

মাধবের রব, কবি, ও তব বনে, 

কে আছে ভারতে ভক্ত নাহি ভাবি মনে ? 

কিন্তু প্রাচীনভারতীয় কবিদের মধ্যে কালিদাসের প্রতি তার যে শ্রদ্ধার 

পরিচয় এমন আর কারও প্রতি নয়। একাধিক পত্রে তার যুরোপীয় বহু 
প্রিয় কবির সঙ্গে এক নিঃশ্বাসে এই নামটিও তিনি উচ্চারণ করেছেন। কবির 
নানা কাব্য-নাটকে কালিদাসের কিছু কিছু অন্ুসরণও আছে। “কালিাস' 
কবিতায় কবির ষে ভাঁবমূতি কবিতার বাচ্যাংশ ছাপিয়ে ব্যঞ্নায় প্রকাশিত, তা 
হুল উদ্দাম যৌবন, উজ্জল প্রেম আর প্রভৃত এশ্বর্ষের । কবিত' কাননে তিনি 
পিককুল-পতি, তার রসন] অম্বৃতরসে সিক্ত এবং হাতে ভারতীর দান স্বর্ণবীণা । 
আর এই ভারতী ( অর্থাৎ তাঁর কবিতা )-মৃতিও যৌবনোছেল নায়িকার__ 

শুনিয়াছি মায়ামুখে আপনি ভারতী, 

স্থজি মায়াবলে সরঃ বনের ভিতরে 

নব-নাগরীর বেশে তৃষিলেন বরে 

তোমায়; 

কালিদাীসের “মেঘদৃত' কাব্য রবীন্ত্রনীথেব কবিসত্তাকে কিভাবে নাড়। 

দিয়েছিল বাংলা দাহিত্যের পাঁঠকমাত্রেই সে কথা জানেন। কাব্যটি এর 
অভিনব কল্পনা এবং সৌন্দর্যের জন্য মধুস্দনকেও আকৃষ্ট করেছিল। স্বভাবত 
অপরের কাব্য-দৃষ্টি যখন কাব্যসামগ্রী হিসেবে কোন কবির কাছে উপস্থিত 
হয়, তখন কবিমনের স্পর্শে তার নবতর রূপায়ণই আমর! প্রত্যাশা করি,-- 
পুরানোর যথাযথ অনুসরণ মাত্র নয়। তাই মেষদূত কাব্য অবলম্বন করে 


৪০৬ মধুসদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


রচিত রবীন্দ্রনাথের কৰিতাগুলি রবীন্্রনাথেরই ৷ মধুস্ুদনের “মেঘদূত” 
নামাঙ্কিত ছুটি সনেটের অন্তত একটি সম্বন্ধে এ একই কথা বল! চলে। 
কবিপ্রাণের চিরস্তন সৌন্র্ষ-কামনা এবং চাওয়া-পাঁওয়ার ছন্ব এ কবিতার 
প্রাণকেন্দ্র থেকে অসীম আকাশের দিকে উতিত। 
কালিদাসের মেঘদূত আদৌ বিরহের কাব্য নয়। প্রতুশাপে যে ক্ষ 
রামগিরিশূঙ্গে নির্বাসিত তার এই দৃতপ্রেরণ আপন বিরহ-সম্তাপ হরণের জন্ম 
নয়_বিরহের ছলে সৌন্দ্য-সভোগের জন্ত। তাই ভূতলের শ্রেষ্ঠ সৌন্দর্য 
উজ্জপ্জিনী মেঘের যাত্রাপথে না পডলেও সে পথেই মেঘকে যাবার জন্য যক্ষের 
অন্গুরোধ- হোক না তাতে কিছুটা বিলম্ব ।-_ 
বত্রঃ পন্থা য্দপি ভবতঃ প্রস্থিতস্তোতিবাশাং 
সৌধোৎসঙ্গপ্রণয়বিমুখে। মাস্ম ভূরুজ্জয়িন্তাঃ | 


বিদ্যুন্দামস্ফষরিতচকিতৈস্তত্র পৌরাঙ্গনানাং 

লোলাপাৈর্যদি ন রমসে লোচনৈবঞ্িতোইসি ॥ 
কিন্তু মধুস্দনের মেঘদূত বিরহের বেদনায় ারাক্রান্ত। নম বিরহ শুধু 
যক্ষের নয়, কবিরও ।-_ 

তেই গো প্রবাসে আজি এই ভিক্ষা করি ,__ 

দাসের বারতা! লয়ে যাও শীত্ত্রগতি 

বিরাজে, হে মেঘরাজ, যথা সে যুবতী, 

অধীর এ হিয়।, হায়, যার বপ ম্মবি। 

কুন্থমের কানে স্বনে মলয় ষেমতি 

মদ নাদে, কয়ো তারে, এ বিরহে মরি । 
এ বিরহে রবীন্দ্রনাথের নিখিলের সর বাজে নি। কিন্ত কবির ব্যক্তিক 
বেদন! যে যুবতীকে কামনা করে মে কি রক্তমাংসের কেউ? মধু্দ্বনের পূর্ব- 
কাব্যের সমস্ত এঁতিহ ভেদ করে এর চারপাশে একটা রহস্তের ইন্দ্রধন্ুর 
অতিহ্থদূরতা ব্যপ্রিত। এ যুবতী কি তার্দেরই একজন নয়, যারা__ 

হস্তে লীলাকমলমলকে বালকুন্দাঙ্গবিদ্ধং 

নীতা লোধগ্রসবরজসা পাওুতামাননে প্রঃ । 

চূড়াপাশে নবকুরুবকং চারু কর্ণে শিরীষং 

শীমস্তে চ ত্বতুপগমজং যত্র নীপং বধূনাম্‌।| 


চতুর্শিপদদী কবিতাবলী ৪০৭ 


যাকে কবি স্বপ্নে পান, ্বপ্রভঙ্গে হারান , যে আদর্শ সৌন্দর্য আর প্রেমের 
নিকেতনকে ন্মরণ করে দীর্ঘশ্বাস পড়ে “সশরীরে কোন নর গেছে মোক্ষধামে ? 

মেঘদূত কাব্য এবং বাংলার কবিদের সম্পর্ক ঘনিষ্ঠ, কিন্তু সৌন্দর্য- 
সভোগের কাব্য এখানে চিরস্তন বেদনায় ভারাক্রান্ত । এ ভাব-কল্পনা কেবল 
রবীন্দ্রপরবর্তীর্দের এতিহাাহুসরণে নয়--এ স্থর রবীন্দরপূর্ববর্তা মধুক্দ্নের কবিতায়ও 
প্রত্যক্ষ । আমার মনে হয়, বাংলার বরধায় ষে বিরহবেদন! তারই অনুরণন 
এইসব কাব্য-কবিতা পর্যস্ত চলে এসেছে । বৈষ্ণব কবির "ভর! বান্দর মাহ 
ভাদরে'র আতি মধুস্থদন এবং তাকে ছাপিয়ে রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত বাঙালী কবির 
প্রাণকে জানা-না-জানায় নানাভাবে টেনেছে। এ প্রসঙ্গে কবির যৌবনকা'লীন 
ইংরেজি কবিতার বর্যাপ্রসঙ্গ লক্ষণীয় । 

“মেঘনভ' শামাঙ্কিত দ্বিতীয় সনেটটি বর্ণোজল বর্ণনার প্রতি কবিপ্রাণের 
আকষণের ফল, কবি-আত্মার গভীর আকুততির পবিচয় এখানে নেই। 
হদয়ের ব্যাকুলতার সঙ্গে বর্ণনার সৌন্দর্য যখন সমন্বিতই হল না, তখন তাঁকে 
পরিহার না করে অন্ত একটি সনেটের মাধ্যমে প্রকাশ করা কবি-মনের একটি 
বিশেষ দুর্বল প্রবণতারই পরিচয় । 


শকুস্তলা” কবিতাটি কল্পনা ও রচনা উভয় দিকের বিচারেই সার্থক । 

কালিদাসকে তিনি কথ মুনির সঙ্গে উপমিত লরেছেন। এ *কুস্তলা যেন 
বাস্তব পৃথিবীর কোন নারী নয়, এ নারী কবি কালিদাসের মানস-হৃষ্টি। 
ব্যাসদেবের মহাভারতের বিপুল প্রস|রে যে একুন্তল! কান্যের উপেক্ষিতা, 
কালিদাসের কবিচিত্ের অন্র।গে এবং রূপনির্মাণের সফলতায় সে হয়ে 
উঠল পরিপূর্ণা__পাঠক-হ্ৃদয়ের সব-কটি দ্বার তাকে গ্রহণ করবাঁব জন্য উৎস্থৃক 
হয়ে উঠল, উন্মোচিত হল। 

মেনক1 অগ্রারূপী, ব্যাসের ভারতী 

প্রসবি, ত্যজিল! ব্যস্তে ভারত-কাঁননে, 

শকুস্তল! সুন্দরীরে, তুমি " "মতি, 

কণ্বরূপে পেয়ে তারে পালিলা যতনে 

কালিদাস! 
মাকর গ্রন্থের সামান্ততায় যার চরিত্রের পূর্ণতা নেই সেই বালিকার 
গর্ভধারিণী জননী হলেও সে গ্রন্থকার মেনকার মত হৃাদয়হীন। অঙ্গরী 


৪৯৮ মধুহ্দনের কবি-আত্ম৷ ও কাব্যশিল্প 


মাত্র। আর যে কবির হৃদয়ের ন্মেহে-অঙ্থ্রাগে সেই বালিকার যৌবনলাভ, 
সে জন্মদাতা না হলেও কর্থেরই যত জন্মদ্দাতারও অধিক। “মেঘনাদ'- 
ুষটি-ব্যাপারে যে বিরুদ্ধ সমালোচনার দ্বারা কবিকে আক্রান্ত হতে হয়েছিল 
এর মধ্যে তার উত্তরের কিছু ইজিত আছে। 
কবিতাটির ঘিতীয় অংশে শকুস্তলার সৌন্দর্যের যে বর্ণনা! আছে তার বস্ত- 

সঞ্চয়ে অভিনবত্ব না থাকলেও ভাবরসে একট] ক্গিষ্ধ কোমলতা পরিস্ফুট। 
'বীরাঙ্গনা'র মত এ শকুস্তল! মধুস্থদনের সৃষ্ট নয়, কালিদাসের কল্পনাকেই নিজস্ব 
ভাষাবপে তুলে ধরবার চেষ্টা মাত্র-_ 

নন্দনের পিক-ধবনি স্থমধুর গলে, 

পারিজাত-কুহুমের পরিমল শ্বাসে ; 

মানস-কমল-রুচি বদন-কমলে , 

অধরে অম্বত-স্থুধ! ১ সৌদামিনী হাসে, 

কিন্ত ও মৃগাক্ষি হতে যবে গলি ঝরে 

অশ্রধারা, ধের্য ধরে কে মর্ত্যে, আকাশে ? 
এ চিত্রে কামনা-মদ্িরতা নেই, সরস প্্রফুল্লতা আছে $» শকুস্তলার মূল 
ভাবটি তাতেই জীবস্ত হয়ে উঠেছে । 


ভারতচন্দ্র কিংবা মুকুন্দরামের মঙ্গলকাব্যের প্রতি মধুস্দনের কোন 
আত্তরিক আকর্ষণের পরিচয় তার চিঠিপত্রে মেলে না। মুকুন্দরাম সম্বন্ধে 
তিনি নীরব। ভারতচন্দ্রেরে সৌভাগ্যে (রাজকবি ছিলেন বলে?) এবং 
খ্যাতিতে তিনি ইঈর্ষান্বিত। অনেকে মনে করেন সনেটে এই ধরনের শ্রদ্ধা- 
নিবেদন বাংলার নিজস্ব জাতীয় আদর্শের প্রতি কবিমনের ক্রমবর্ধমান ঝৌকের 
প্রমাণ বহন করে। এ সম্বন্ধে এতটা নিশ্চিতভাবে কিছু বলবার পক্ষপাতী 
আমি নই। আমার মনে হয়, আলোচ্য কবিতাগুলিতে ছু একটি ক্ষুত্র 
চিত্রাঙ্কনেই পুরানে! বাংলাকাব্যের সঙ্গে মধুস্দনের সহমমিতার সীমা । যেমন, 
“কমলে কামিনীর গজ-ভক্ষণ-__ 
বসি বাম! শতদল-দলে 

( নিশথে চক্দ্রিম। যথ! সরসীর জলে 

মনোহরা | ) বাম করে সাপটি হেলনে 

গজেশে, গ্রাসিছে তারে উগারি সঘনে। 


চতুর্দশপর্দী কবিতাবলী ৪০৯ 


গুঞ্তরিছে অলিপুঞ্জ পরিমলে, 

বহিছে দহের বারি মূছু কলকলে 
িশ্বরী পাটনী'তে অক্পূর্ণার সৌন্দর্য সম্পর্কে-_ 

রূপের খনিতে আর আছে কি রে মণি 

এর সম। 
কিংবা আ্রীমস্তের টোপরে"র এরশ্বর্য-দীপ্রি-_ 

( ইন্দ্র-ধন্ুঃ-সম দীপ্ত বিবিধ বরণে ) 

পড়িল মুকুট, উঠি, অকৃল সাগরে, 

উজলি চৌদ্দিক শত রতনের করে 

ক্রুতগতি ! 
কিন্ত তার চেয়েও বেশি কবিকঙ্বণ-কবিগুণাকরের কবিখ্যাতি আপন জীবনে 
বাস্তবে প্রত্যক্ষ করবার কামনা! । ঈশ্বর গুপ্ঠে' যে আশঙ্কা প্রকাশিত [ পরে 
ষ্টব্য ] এখানে দেখলাম তার থেকে মুক্তিলাভের চেষ্টা। মুকুন্দরামের 
দারিপ্র্যে১৯ কি কবির নিজের দুস্থতাঁর ছায়া পড়ে নি, আর তীর দারিত্র্য- 
উত্তীর্ণ অমরত্বে আপন হৃদয়ের ছন্দোতীর্ণ বাসনা ?-_ 

কার না ভোলে রে মনঃ, এ হেন ছলনে ! 

কবিতা-পঙ্কজ-রবি, শ্রীকবিকস্কণ, 

ধন্য তুমি বঙ্গভৃমে | যশঃ-নুধাদানে 

অমর করিল! তোমা অমরকারিণী 

বাগ্দেবী ! ভোগিল! দুঃখ জীবনে ব্রাহ্মণ, 

এবে কে না পূজে তোম! মজি তব গানে? 

বঙ্গ-হৃদ-হদ্দে চণ্ডী কমলে কামিনী ॥ 

-কমলে কামিনী 
অন্নদামঙ্গল কাব্যের গুণকীর্তনেও একই স্বর বেজেছে-_ 

কিন্তু চিরস্থায়ী অর্থ নহে এ সংসারে ; 

চঞ্চলা ধনর্দা রমা ধনও চঞ্চল 

তবু কি সংশয় তব, জিজ্ঞামি তোমারে ? 

তব বংশ-যশঃ-ঝাঁপি-অনদামঙ্গল- 

যতনে রাখিবে বঙ্গ মনের ভাগারে, 

রাখে ষথা সুধাম্বতে চন্দ্রের মগ্ডলে॥ --অবরপূর্ণার ঝাঁপি 


৪১০ মধুস্দনের কবি-আত্ম৷ ও কাব্যশিল্প 


কবি ঈশ্বর গুধ সম্পর্কে মধুস্দনের ধারণা খুব উচ্চ ছিল না এবং থাকবার 
কথাও নয়। আলোচ্া কবিতার নাম "ঈশ্বর গুপ্ত হলেও এটি আলে 
ঈশ্বর গুণ সম্বন্ধে নয়। আঁপন কবি-জীবন ও কীতির এক সংশয়ান্বিত 
ভবিস্তৎ অন্য এক কবিকে অবলম্বন করে প্রকাশ পেয়েছে এখানে__আর 
সেই অন্য কবির নাম ঈশ্বর গ্প্ত। মধুসথদনের কবিকল্পনা এখানে উদ্বোধিত 
আত্মকথনে-_যেমন তা উদ্বেলিত “নৃতন বৎসর", “যশ£ কিংবা “ভূতকাল' 
কবিতায়। ঈশ্বর গুপ্ত বা যে-কোন মৃত কবি-সাহিত্যিকের মধ্যেই 
আপন-ভবিধাতের ছবি দেখে তাঁর কবিপ্রাণ চমকে উঠতে পারত +-_- 
এই ভাবি মনে-_ 
নাহি কি হে কেহ তব বান্ধবের দলে, 
তব চিত! ভনম্মরাশি কূভায়ে যতনে, 
শেহ-শিল্পে গড়ি মঠ, রাখে তার তলে? 


॥ পাচ ।॥ 

রামায়ণ-মহাভারতের রাজ্য মহাকাবাক বিরাটত্বের রাজ্য । আবার 
মধুস্ছদনের কবিমন গঠনের“মধ্যেই রদ্সেছ্ছে মহাকাব্যে চিত এক সমৃন্ত কল্পনা। 
তাই তার তিলোত্তমা কিংবা! যেঘনাদবদ সর্বত্রই কাব্য-কল্পনার দেহ রচন। 
করেছে ষে অলশ্র চিত্র, উপমা আর উতপ্রেঞ্গা তার। রাষায়ণ-মহাভারতের 
রাজ্য থেকেই আহত। এগুলি সাধারণ এক একটি উপম৷ মাত্র নয়-_-এগুলির 
মধ্য দিয়ে ঘটনাগত সামান্যতা মহাকাব্যের ব্যাপ্তি পেয়েছে । আজ কবির পক্ষে 
তিলোত্রমার স্বায় আখ্যায়িকা কিংবা মেঘনাঁদবধের ন্যায় মহাকাব্যকে কেন্দ্র 
করে রামায়ণ-মহাঁভারতের সেই চিত্র-পসান্থাদ আর সম্ভব নয়, কারণ সে- 
সষ্টির উৎস আজ রুদ্ধ। তাই উপমার সংক্ষিপ্ঠতা পরিহার করে সনেটের 
স্বতন্ত্র চিত্রে চিত্রে কনর মানস-অভিযান চলেছে পুরাতনের রাজ্যে । 


রামায়ণ-কাহিনীর প্রতি মধুস্দনের প্রাণের তৃষ্ণা অনেকাংশে নিবৃত্ত হয়েছে 
মেঘনাদবধ রচনার মধ্ো, এমন কি সানগ্িকভাবে আকর্ষণও কিছু কমে 
গিয়েছে বীরকাহিনীর প্রতি । কবির একটি পত্রে এর স্পষ্ট উল্লেখ আছে।-__ 
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কবি মেঘনাদবধের পর রণক্লান্ত, কিন্তু এর অবিশ্্রাস্ত গীতধর্মী ক্রন্দনোচ্ছ্বাসও 
কবিকে গীতিপ্রাণতা৷ থেকে ভ্রষ্ট করতে পারে নি। তাই “রামায়ণ কবিতায় 
দেখি যর্দিও বাল্ীকি-_ 
হাতে বীণ। করি, 
গাইল] সে মহাগীত, যাহে হিয়া! জলে, 
যাহে আজ আখি হতে অশ্রু-বিন্দু গলে ! 
তবুও হিয়ার জলন এ কবিতায় বুদ্ধির কথা হৃদয়ের স্পর্শ সেখানে লাগে নি ;__ 
কুম্তকর্ণ পশিল সমরে, 
চলিল অচল যেন ভীষণ-ঘোষণে, 
কাপায়ে ধরায় ঘন ভীম-পদ্-তরে । 
বিনাঁশিল! রামান্ুজ মেঘনাঁদে রণে 
বিনাশিল৷ রঘুরাজ রক্ষোরাজেশ্বরে | 
এখানে শুধুই পংক্তিতে পংক্তিতে যুদ্ধবর্ণনার বর্ণ ও প্রাণহীন ভোজবাজী। 
কিন্তু যেখানে সীতার স্মরণে কবি বলেন-__ 
কে সে যুঢ় ভূভারতে, বৈদেহি হন্দরি, 
নাহি আর্রে মন: যার তব কথা ম্মরি ঃ 
নিত্য-কান্তি কমলিনী তুমি ভক্তিজলে ! 
সেখানে তা কবির প্রাণ-রসসিঞ্চনে ধন্ত। মেঘনাদের চতুর্থ সর্গের অমর 
কীতিও সীতা সম্বন্ধে কবির হৃদয়ে তৃপ্তি আনে নি। 
এক।কিনী শোকাঁকুল। অশোক কাননে 
কাদেন রাঘববাঞ্ছ। আধার কটিরে 
নীরবে। 
মেঘনাদবধের এই বেদনা-উজ্জবল পরিবেশই আবার ম্মরণ করা হয়েছে 
একটি সনেটে-_ 
অন্ধক্ষণ মনে মোর পড়ে তব কথা, 
বৈদেহি ! কখন দেখি, মুদদিত নয়নে, 


৪১২ মধুস্থদনের কবি-আত্ম৷ ও কাব্যশিল্প 


একাকিনী তুমি, সতি, অশোক-কাননে, 
চারিদিকে. চেড়ীবুন্দ, চন্দ্রকলা যথা 
-সীত। দেবী 

সীতা-কল্পনা মধুস্ছদনের সমগ্র চেতনাকে এমন ভাবে আচ্ছন্ন করে ফেনে 
'যে এমন কি তার 8:90 ৫5110" রাবণকে প্রত্যক্ষ ভৎসনায়ও কবি কখনও 
কখনও পিছু-পা হন না 

কি সাহসে, স্থকেশিনি, হরিল তোমারে 

রাক্ষস? জানে না যৃঢ়, কি ঘটিবে পরে। 

--সীতা৷ দেবী 

কিন্তু সীতার আরও বনুতর ভাগ্যবিপর্যয়ের প্রতিই যেন বর্তমানে মধুস্দনের 
অধিকতর আকর্ষণ। একাধিক সনেটে বিস্তৃত সীতার এই কাহিনী 
কবিতা হিসেবে উচ্চ কৃতিত্বের পরিচয় বহন না করলেও কবির এক অসম্পূর্ণ 
কল্পনার ইঙ্কিত দেয় ষেন। জন্ম-ছুঃখিনী সীতার নান! বেদনা-বিধৃত কাহিনী 
অবলম্বনে এক কাব্য-রচনার পরিকল্পনা হয়তো কবির ছিল। সে পরিকল্পন! 
কোনদিনই সম্পূর্ণাঙ্গ কাব্য-কল্পনায় স্থগঠিত হয় নি, খগ্ডিত-স্কয়েকটি সনেটে 
আপন চিহ্ন রেখে গিয়েছে মাত্র। এ চিহ্ন কাব্যের পৃথিবী থেকে মধুক্দনের 
বিদাঞ্জের চিহ্ও বটে। প্রসঙ্গত উল্লেখ্য এ একই সময়ে কবি ইংরেজিতে 
সীতা সম্বন্ধে এক কাব্য লিখতে আরভ করেন। খুব অল্প অংশই মাত্র লেখা 
হয়েছিল। 


মেঘনাদবধ প্রসঙ্গে বীরকাহিনীর প্রতি কবির যে মমোযোগের কথা একটু 
আগেই উল্লিখিত হয়েছে তা যে একান্ত সাময়িক এ কথ ব্যাখ্যার অপেক্ষা 
রাখে না। এ মন্তব্য কবিমনে মেঘনাদবধের অনন্যতারই প্রমাণ। আসলে 
কবির চিত্তবীণার একটি তার সর্বদাই উচু হরে বীধ! এবং এর পশ্চাৎপটে 
রণভমরুর দূরাগত একটি ধ্বনি মক্জিত। কবির হাতে গাণ্ডীব আজ ভগ্ন । 
বীরকাহিনী অবলম্বনে মহাকাব্য রচনার প্রয়ামও আজ অসম্ভব। তাই দূর থেকে 
স্বিতিরোমস্থনের মতই মহাভারত থেকে সঙ্কলিত এই সব খণ্ড থণ যুদ্ব-ৃষ্টে 
কবির উন্মাদনার চিহ। কোথাও দুঃশাঁনকে ভীমসেনের সরোষ আক্রমণ-_ 
মেঘ-রূপ চ।প ছাড়ি, বজ্াগ্নি ফেমনে 
পড়ে পাহাড়ের শৃঙ্গে ভীষণ নির্ধোষে 


চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী ৪ ১৩. 


হেরি ক্ষেত্রে ক্ষ-গ্রানি দুষ্ট ছুঃশাঁসিনে, 
রৌন্ররূগী ভীমসেন ধাইল৷ সরোষে ১ 
পদাঘাতে বন্থুমতী কাপিল! সঘনে ; 
বাজিল উরুতে অসি গুরু অনি-কোষে। 
_ছুশাসন 
কোথাও ছুর্যোধনের সঙ্গে ভীমের গদাযুদ্ধের উল্লসিত বর্ণনা__ 

ছুই মন্ত হস্তী যথ। উরধ্ব”শুণ্ড করি, 
রকত-বরণ আঁখি, গরজে মঘনে১__ 
ঘুরাঁয়ে ভীষণ গদা শৃন্তেঃ কাল রণে, 
গরজিল। দুর্যোধন, গরজিল। অরি 
ভীমসেন। ধূলা-রাশি, চরণ-তাঁড়নে 
উড়িল;__-টলিল গিরি সে ঘন কম্পনে ; 
উথলিল দৈপায়নে জলের লহরী, 
ঝড়ে যেন ! যথা মেঘ, বজ্কানলে ভরা, 
বজ্জানলে ভরা মেঘে আঘাতিলে বলে, 
উজলি চৌদিক তেজে, বাহিরা় ত্বরা, 
বিজলী ; গদায় গদা লাগি রণ-স্থলে, 
উগারিল অগ্নি-কণ দরশন হন! ! 
আতঙ্কে বিহঙ্গ-দল পড়িল ভূতলে || 

-_ গদাযুদ্ 


কোথাও কৌশলে অগ্রসর হবার জন্য পার্থের প্রতি সাবধান-বাণী 
(“কিরাতার্জুবনীয়ম্” ), কোথাও “শিশুপাল” বধের বর্ণনা, আবার কোথাও বা সদ 
ছস্সমবেশ-মুক্ত বীরের 'গোগৃহরণে' চরম কৃতিত্বের কাহিনী । কবি-চিত্ত যেন 
সগ্ভ নিপ্রোখিত সিংহের মত বহুকাল পরে রক্ধের স্বাদ পেয়ে, তার শিরায় 
শিরায় সেই রক্ত গতিতে চঞ্চল, নেশায় ফেনিল হয়ে উঠেছে । তবে 
সিংহ-চিত্ের এই উজ্জীবন ক্ষণিকের, এবং এই শেষবারের জন্ত চির-নির্বাণের 
ূর্ব-মুহূর্তের প্রজলন মাত্র; আর “কুরুক্ষেত্র অভিমন্থ্য-বেশে এই কবি-প্রাণই__ 
ছাঁড়িল জীবন-আশা! তরুণ যৌবনে ! 
কিস্ত মহাভারতের সুদূর রাজ্য মধুহুদূনের কাছে কেবলই সংগ্রাম-্ন্ধ নয়। 
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একদিকে যুদ্ধের তাঁগব, অন্ত দিকে প্রেমের এশ্বর্য । অন্য ভাষায় বলতে গেলে 
প্রেম-ধন-লাভের আঁশায়ই যেন এই সংগ্রাম ।__ 
ষথ। ঘোর বনে ব্যাধ বধি অজগরে, 
চিরি শিরঃ তার, লভে অমূল্য রতনে; 
বিমুখি কেশীরে আজি, হে রাজা, সমরে, 
লভিল! ভূবন-লোভ তুমি কাম-ধনে। 
_ পুরুরবা 
কিন্ত উর্বশী বা স্থৃভদ্রার যে খগ্ড-চিত্রগুলি এখানে অঙ্কিত তাকে কোন 
দিক দিয়েই প্রেমচিত্র আখ্যা দেওয়। যায় না । অজুঞনের এই সম্ভোগ-দশ্ত_ 
তুমি, পার্থ, ভাগ্য-বলে জাগিলা স্থক্ষণে, 
মরতে স্বরগ-ভোগ ভোগিতে সোহাগে । 
ূ - স্থৃভতরা 
কিংব! উর্বশীর এই উদ্দাম কাম-নিবেদন-_ 
উন্মদা মদন-মদ্দে, কহিল! উর্বশী 
“কামাতুরা আমি, নাথ, তোমার কিস্করী ; 
সরের স্থকাস্তি দেখি যথা পড়ে খসি 
কৌমূদ্িনী তার কোলে, লও কোলে ধরি 
'দাসীরে ; অধর দিয়। অধর পরশি, 
যথা কৌমুদিনী কাপে, কাপি থরথরি |” 
- উর্বশী 
এ কেবলই দেহ-মিলনের কথা । বরং এ দেহ-মিলনের মধ্যে এক স্থুল রূঢ়তা 
আছে, প্রেমজ কোমলতার কোন চিহ্ৃই যেন নেই। কিন্তু এই-ই হল 
মহাকাব্যিক জীবনবোধ $-_একদিকে বর্বর সংগ্রাম ও শত্রর বক্ষোরক্তপান 
আর অপরদিকে হায়স্পর্শহীন নারী দেহ-সভোগ । 
প্রসঙ্গত রামেন্ত্রনুন্দর ভ্রিবেদী রামায়ণ-মহাভারত প্রভৃতি মহাকাব্য 
চিত্রিত মানবজীক্ন সম্বন্ধে ষে মন্তব্য করেছেন তার উল্লেখ কর! চলে ।-_ 
রামায়ণ-মহাভারত ও হোমরের মহাকাব্যে আমরা মনুয্যসমাজের যে চিত্ত 
অঙ্কিত দেখি, তাহাতে সেই সমাজকে আধুনিক হিসাবে সভ্য বলিতে 
পার! যায় না। -****. সেকালে ক্রুরত! ছিল, বর্বরতা ছিল, পাশবিকতা৷ 
ছিল, এবং তাহা নিতান্ত নগ্ন নিরাবরণ অবস্থাতেই ছিল। তাহার 
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উপর কোন আচ্ছাদন, কোনরূপ পালিশও কোনরূপ রঙ-ফলানো। 
ছিল ন1।” মহাকাব্য 
মধুস্দনের দৃষ্টির কিছু সারৃ্ঠ এব সঙ্গে খু'জে পাওয়। যায়। 
প্রাণের অন্তরালে মহ্তাঁভারতের মহাঁকাব্যিক পটভূমিতে একটি কাব্য-রচনার 
প্রেরণা হয়তে। কবির ছিল। হয়তো! আরব্ধ “সথভদ্রাহরণ' কাব্য কিংব! অন্যতর 
চেষ্টায় এ প্রেরণা রূপবদ্ধ হতে পারত। তার মধ্য দিয়ে কি এই বাধাবন্ধহীন 
জীবনের উচ্ছল রসধার। কবি পাঁন করতে চেয়েছিলেন ? 
অকগ.ণ বলিষ্ঠ হিংশ্র নগ্ন বর্বরতা-_ 
নাহি কোনে। ধর্মীধর্ম, নাহি কোনো প্রথা, 
নাভি কোন বাধাবদ্ধ ; নাই চিন্তার, 
নাহি কিছু খ্ধাছন্দ, নাই ঘর-পর, 
উন্মুক্ত জীবনশ্বেত বহে দিনরাত 
সন্মথে আঘাত ভুরি সহিয়া আঘাত 
অকাতরে , __রবীন্দ্রনীথ 
কিন্ত সে অলিখিত কাব্য নিয়ে কল্পনায় রসান্বাদ নিরর্থক! এই সনেটে 
সেই অলিখিত মহাকাব্যের ভগ্ন অ*শগ্রণি যেন ছড়িয়ে আছে। 
খগ্ডিত প্রকাশ বলেই এদের সাহায্যে স্পষ্ট করে বুঝবার উপায় নেই, 
কবিজীবনের এই শেন পবে মঙ্থাকাব্যগুপি স্বন্ধে কোন বিশিষ্ট এবং সম্পূর্ণাঙ্ 
ব্যাখ্যা কবিচিত্তে দানা বেঁধে ছিল কিনা। বে যেবিদ্দি ইঙ্গিত সনেটে 
মিলছে তা যে রবীন্দ্রনাথের বোধ ও ব্যাখ্যা থেকে যূনত পৃথক তা সহজেই 
বোঝা যায়। মহাকাব্যের কাহিনী ও চরিত্রকে মধুস্ছদন আপন বিশিষ্ট কবি- 
ভাঁবন। দ্বারা বহুলাংশে পবিবতিত করেছেন। কিন্তু ধর্ম, ভক্তি বা কোন 
আমর্শবাদী মননের মধ্য দিয়ে মহাকাব্যকে দেখেন নি। তাঁর প্রমাণ এই 
সনেটগুলি। এর পেছনে বস্ত-অন্থগ ক্লাসিক দৃষ্টির অস্তিত্ব লক্ষ্য করা যায়। 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তুলনা করলে মধুন্থ্দনের এই বৈশিষ্টটি আরও স্পষ্ট হয়ে 
উঠবে। রবীন্দ্রনাথ বু কবিতায়, বহু গণ্য রচনায় আপনার বিশেষ ভাবদৃষ্টির 
বর্ণে রঞ্জিত করে রামায়ণ-মহাভারতকে উপস্থিত করেছেন। রামায়ণ তার 
কাছে যুগপৎ পরিবার, সমাজ ও রাষ্ট্র্জীবনে আদর্শ এক বীররযভের কাহিনী, 
বিশ্ববেদনার এক আশ্চর্য অন্রণন। হারিয়ে যাঁয় সব কিছু, ঘটনার বহুলতা 
মিলিয়ে যায়, বীরত্বের গৌরব বিলুপ্ত হয়, থাকে শুধু-_ 
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শুধু দে দিনের একখানি স্থর 
চিরদিন ধরে বহু বহু দূর 
কাদিয়! হৃদয় করিছে বিধুর 
মধুর করুণ তানে। 
সে মহাশ্রাণের মাঝখানটিতে 
যে মহারাগিণী আছিল ধ্বনিতে 
আজিও সে গীত মহাসংগীতে 
বাজে মানবের কানে । 
আর মহাভারত তার কাছে মনে হয়েছে 
কুরুপাগুব মুছে গেছে সব, 
সে বণবঙ্গ হয়েছে নীবব, 
মে চিতাবন্ধি অতি ভৈরব 
ভম্মও নাহি তাঁর; 
যে ভূমি লইয়৷ এত হানাহানি 
সে আজি কাহার তাহাঁও ন। জানি, 
কোথ! ছিল রাজা কোথা রাজধানী 
চিহ্ু নাহিকো আর 1." 
বিজয়ের শেষে সে মহা প্রয়াণ, 
সফল আশার বিষাদ মহান্‌, 
উদ্দাস শাস্তি করিতেছে দান 
চিরমানবের প্রাণে । 
__পুরম্ধার 
এক অলিখিত মহাকাব্যের বিরাট হর্ম্যের কয়েকটি অব্যবহাত প্রস্তরখণ্রের 
মতই ছড়িয়ে আছে মধুব্দনের এ সনেটগুলি। সম্পূর্ণ এবং সার্থক কবিতা 
হিসেবে এই সন্নেটগুলি সম্বন্ধে তাই প্রশ্ন থেকে ঘায়। কিন্ত আপন মনের 
সঞ্চয় থেকে খসে-পড়া এই সনেটের মনিচূর্ণগুলির চিহ্ন একে একে মধুন্দনের 
কবিপ্রাণ বিদায়ের পথ  ধরেছে-_এ-দিক দিয়ে এরচনাগ্ুলির একটা বিশেষ 
ধরনের সার্থকতা আছে ॥ 
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॥ ছয় ॥ 

মধুস্ছদনের কিছু কবিতায় কবির স্বাদদেশিকতার পরিচয় আছে। মেঘনাদ- 
বধ কাব্যে লঙ্কার স্বাধীনতার জন্য যে সংগ্রাম কিংবা বিভীষণের প্রাণে দেশপ্রেম 
উদ্দীপিত করবার জন্য ইন্দ্রজিতের যে ভাষণ_তার মধ্য দিয়ে কবির 
দেশভক্তির অপ্রত্যক্ষ কিন্ত কাব্যিক পরিচয় প্রকাঁশ পেয়েছে । এ অপ্রত্যক্ষত৷ 
নানা কারণে জটিল ;__কাহিনী এবং চরিত্রের নিজস্ব গতিভঙ্গি, আর কবিমনের 
বিচিত্র আকুতি, আসক্তি ও প্রবণতার মিশ্র প্রতিক্রিয়া এর মধ্য দিয়ে 
প্রকাশিত, কিন্তু চতুর্দশপদীতে অস্তত কয়েকটি কবিতায় কবির স্বদেশপ্রেম 
গ্রত্যক্ষতা পেয়েছে । 

বাংল। সাহিত্যে শ্বদেশবোধের প্রকাশ খুব দীর্ঘদিনের ইতিহাস নয়। 
পাশ্চাত্য 'প5"্ন্র পথ বেয়ে আমাদের জীবনবোধ এবং সাহিত্যে যে সব নব 
চেতনার জন্ম হয়েছিল, স্বাদদেশিকত] তার মধ্যে অন্যতম । নান। আর্থনীতিক ও 
সামাদিক কারণে এক-ভারত-চেতন1 কিংবা বঙ্গজজননীর প্রতি শ্রদ্ধা এ পর্বেই 
এদেশে প্রথম দেখা যায়। কবি ঈশখর গুপ্তের নানা কবিতায় এর প্রারভিক 
প্রকাশ মেলে। রঙ্গলালের কাহিনী-কাব্যগুলিতেও নানা অপ্রত্যক্ষ ভঙ্গিতে 
এই স্বদেশপ্রেম প্রকাশিত । এই নান। ভঙ্গির জাতীয়তাবোধ ও তার আভ্যস্তর 
ছবন্দ-দ্বিধা! সম্পর্কে গ্রন্থের ভূমিকায় বিস্তৃত আলোচনা কর! হয়েছে। কৃষক- 
আন্দোলনগুলির প্রতি কবির দৃষ্টিভঙ্গি, নীলকল্-লিদ্রোহের সঙ্গে শাক্তিগতভাবে 
কবির জড়িত হয়ে পড়! প্রভৃতি নিয়ে আলোচনা করার স্বযোগ* এখানে নেই 
এবং প্রয়োজনও নেই। বর্তমানে এ কথা বলাই যথেষ্ট ম্বে সনেটগুলিতে 
মধুস্থদনের যে দেশপ্রেম তা সংগ্রাম-ক্ষুন্ধ নয়, তা! পরাধীনতার বেদনায় আপ্লুত 
কিন্তু বিদেশী শাসনের অবসানে দৃঢপ্রতিজ্ঞ নয়। 

সমসাময়িককালে এ জাতীয় কবিতা-রচনায় হেমচন্দ্রের খ্য'তিই হয়েছিল 
সর্বাধিক। মধুস্দনের এ কবিতাগুলির বিচারপ্রসঙ্গে হেমচন্দ্রের সঙ্গে তাঁর 
তুলন1 করা চলে, যদিও হেমচন্দ্র আঁরও কিছুকাল পরে তার এ-জাতীয় কবিতা- 
গুলির রচন! শুরু করেন। হেমচন্দ্রের ভারত-»ন্কীত' কিংবা 'ভারত-বিলাপ'-এ 
উচ্চক মঞ্চবক্কৃতায় রাজনৈতিক জালাকে প্রচার করার চেষ্টা হয়েছে, 
সাধারণ রাজনীতির বোধ এখানে কবিচিত্তের ব্যক্তিগত চেতনার সঙ্গে অঙ্গাঙ্গী- 
ভাবে জড়িত হয় নি। ফলে কবিহদয়ের আন্দোলনজাত কাব্যরূপ এবং 
কাব্যভাষা হেমচন্দ্রে অস্থপন্থিত। কিন্তু মধুস্দনের সনেটগুলি সম্পূর্ণ অন্ত 

২৭ 


৪১৮ মধুহুদনের কবি-আত্মা ও কাব্/শিল্ল 


জাতীয়। তার যে ছুটি কবিতায় দেশের পরাধীনতার জন্য বেদনীবোধ প্রকাশিত 
তাতেও কবিভাষা একটি বিশেষ রূপে বিধৃত ১-- 

কি হেতু নিবিল'জ্যোতিঃ মণি, মরকতে, 

ফুটিল ধুতুর।-ফুল মানসের জলে 

নিন্ধে? 

- আমরা 

“ভারত-ভূমি কবিতায় যুগে যুগে বার বার পরপদানত এই দেশের কথা বলতে 
গিয়েও কবির কবি-প্রাণই আলোড়িত হয়েছে, এই পরাধীনতার কারণ যে 
তীর এই্বর্যময়ী-রূপ এই গপ্ভ-বিবৃতিতেই শেষ হয় নি__ 

কে না লোভে, ফণিনীর কুস্তলে যে মণি 

ভূপতিত তারারূপে, নিশাকাঁলে ঝলে? 

কিন্ত কৃতান্তের দূত বিষদস্তে গণি, 

কে করে সাহস তারে কেডে নিতে বলে ?-- 

হায় লো! ভারত-ভূমি ! বৃথা স্বর্ণ-হুলে 

ধুইল! বরাঙ্গ তোর, কুরঙ্গ-নয়নি, 

বিধাতা? রতন-সি থি গড়ায়ে কৌশলে, 

সাজাইল! পোডা ভাল তোর লো, যতনি ' 

মধু্দরনের এই স্বদেশ-ভক্তির পেছনে কোন রাজনৈতিক কিংবা অর্থ নৈতিক 
দুষ্টি নেই। দেশকে কবি ভালবেসেছেন দেশের ভাষাকে প্রাণ-মন-চেতন। 
দিয়ে ভালবেদে । এ ভালবাসা মূলত কবি-প্রাণের উৎসেই জন্মেছে । দেশের 
প্রকৃতির রূপসন্তোগ এ প্রেমকে স্পষ্ট ও বান্তব করে তুলেছে; আর 
বহুকালব্যাপী যে উৎসব ও আনন্দ একটি সাংস্কৃতিক এততিহামপ্ডিত পরিবেশের 
স্থট্টি করেছে এ দেশবাসীর জীবনে তারই কমনীয় সৌন্দর্যের মধ্য দিয়ে কবি এ 
দেশকে ভালবেসেছেন। মধুস্দনের এ দেশপ্রেমও রূপতান্ত্রিক এবং 
আবেগকম্পিত। দেশের উৎসবাহ্ষ্টানের এঁতিহান্ছসরণে যেটুকু বুদ্ধির ক্রিয়। 
চলেছে কাব্যদেহে তাও কিন্ত আবেগের রসেই স্থিতিলাঁভ করেছে। 
হেমচন্দ্রেরে কবিতা আপনার দেশের পরিচয় দিতে গিয়ে যেখানে 

বীরত্বোজ্জল অতীত ইতিহাসের তথ্য-মস্থন করেছে-_- 

নিনাদিল শৃঙ্গ করিয়া উচ্ছ্বাস, 

গ্ষিংশতি কোটি মানবের বাস, 
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এ ভারততৃমি যবনের দাস, 
রয়েছে পড়িয়া! শঙ্খলে বাঁধ! ! 
আর্যাবর্ত-জয়ী পুরুষ যাহারা, 
সেই বংশোষ্তব জাতি কি ইহারা ? 
জন কত শ্রধু প্রহরী পাহারা, 
দেখিয়। নয়নে লেগেছে ধাধা! 
মধুস্দনের আত্মপরিচিতি সেখানে দেশের সৌন্দর্ধবর্ণনায় মুখর-_ 
যে দেশে উদয়ি রৰি উদ্য়-অচলে 
ধরণীর বিশ্বাধর চুম্বন আদরে 
গ্রভাতে ; যে দেশে গেয়ে, গ্ুমধুরকালে, 
ধাতার প্রশংসাঁ-গীত, নহেন সাগরে 
জাহ্বী ১ যে দেশে ভেদি বারিদ-মগ্ডলে 
( তষারে নপিত বাঁস উর্ব কলেবরে, 
রজতের উপ্বীত শ্রোত:-বপে গলে, ) 
শোভেন-শৈলেন্দ্র-রাজ, যান-সরোবরে 
! স্বচ্ছ দরপণ 1) হেরি ভীষণ মুরতি »_ 
যে দেশে কুহরে পিক বাসন্থকাননে, 
দিনেশে যে দেনে সেবে নলিনী যুবতী,__ 
চাদের আমে যথা কুমুদ-মদনে ১ 
সেদেশে ভমম মম ১ জননী ভারতী ১. 
_পরিচয় 
এই আত্ম-পরিচয়ে হেমচন্দ্রের "অপেক্ষা কম আত্মন্সাঘা প্রকাশ পায় নি। 
দেশের পরাধীনতার জন্য কধি-জদয়ে বেদন। আছে ( "আমরা, 'ভারত-ভূমি? ) 
যদিও লে বেদনার অন্থুভূত্তি বপে-বিধৃত; আর প্রকৃতির অকপণ দানে ধন্তা 
জন্মভূমির জন্য গৌরববৌধ আছে । 
একদিকে প্রকৃতির সৌন্ধ--অপরদিকে ৯*মবমুখর মানুষ । এই উৎসবের 
সত্রেই এক বৃত্তে অতীত আর সৌন্দর্য বিধৃত। যুগ-যুগাস্তর ধরে বঙগবাসী 
দোল, ছুর্গোৎসবের মধ্য দিয়েই আপন মানবসত্তার সৌন্দর্য-মাহাত্যকে 
ধৈনন্দিনতার ক্রেদনুক করে উপলব্ধি করতে শিখেছে । সাংসারিকতার 
মালিন্ত-জড়িত ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র মাণবকদের এই জগৎ মধুস্দনের কল্পনার হুউচ্চ 


৪২০ মধুস্দনের কবি-আত্ম। ও কাব্যশিল্প 


গাভীর্বকে আদৌ আকর্ষণ করতে পারত না। রাবণের মত 81820 £2110- 
রাই তার মনের মানুষ। তাই উৎসবের সৌন্দর্যে ও আনন্দে রোজকার বণ- 
হীনতাকে কবি বর্ণোজ্জল করে তুলেছেন আর এই পথেই তাদের লামীপ্য 
উপলব্ধি করেছেন। 
আগমনী আর বিজয়া গানের স্থর বাঙালীর প্রাণের স্থর। বালিকা 

কন্তার বিবহের পর মাতৃহর্দয়ের আনন্দ-বেদনার তন্ত্রীতে তস্ত্রীতে এ সুরের 
বঙ্কার ওঠে । জাতির প্রিয়তম উৎসবের সঙ্গে বাঙালী তার এই প্রাণের স্থরকে 
সংযোজিত করে দিয়েছে । মধুস্দন অনাুনিক এই সব কাঁব্যসঙ্গীতের 
রসন্থধা পান করেছেন এবং সুউচ্চ হৌমরীয় ভাবকল্পনা এবং মিল্টনীয় 
ছন্দসঙ্গীতের পাঁশাপাঁশি এই গ্রাম্য স্থরটিকেও হৃদয়ের কোণে সন্মান-স্বান 
দিয়েছেন, আর দিয়েছেন বলেই এ সনেটগুলিকে রুত্বিম বলে মনে হয় না 
আদৌ। সেই গ্রাম্য কবিদের মত মধুস্ছদনও মহিষমর্দিনীর মধ্যে বাংলার 
মায়ের উমাকেই দেখেছেন-_ 

স্থ-স্রামাজ বঙ্গ এবে মহাত্রতে রত। 

এসেছেন ফিরে উমা, বৎসরের পরে, 

মহিষমদিনীরূপে ভকতের ঘরে ১ 

_ আশ্বিন মাস 

আর নবমীর রাত্রে মেনকার কণ্ঠে বলেছেন-_ 

যেয়ো না, রজনি, আজি লয়ে তারাদলে। 

_বিজয়া-দশমী 
মধুস্ছদনের এ কবিতাগুলি দেখে এমন মনে করার কোনে! কারণ নেই যে 

প্রবাসে দারিদ্যে তিনি আবার প্রাণেননে হিন্দু ধর্মের দিকেই আকুষ্ট 
হয়েছিলেন। কবির মনের পরিচয় হিন্দু বা খীষ্টাঁন ধর্মের মাপকাঠিতে বিচার্য 
নয়; দেশকে এই সাংস্কৃতিক এঁতিহের মধ্য দিয়েই কবি ভালবেসেছিলেন, আর 
এই উৎসবানুষ্ঠানের মধুর কমনীয়তাই তাঁকে আকর্ষণ করেছিল। হিন্দুমুসলমান 
বা! খ্রীস্টান কোনো ধর্ষের প্রতিই ধর্মহিসেবে তার আকর্ধণ আত্যস্তিক ছিল ন। 
আপন প্রাণের বন্তা একদা! হিন্দুধর্মের গণ্ডী ভেঙে বাইরে বেরুতে চেয়েছিল । 
সদর ইংলগ্ের তটগ্রান্তে সমৃদ্রের ঢেউ হয়ে পৌছুবার সাধ ছিল বলেই 
খরস্টানিত্বের অঙ্গীকার, আবার সৌন্দর্যে-হুষমায়-লালিত্যে আকর্ষণীয় বলেই, 
জাতীয্ন সাংস্কৃতিক পরিবেশের চিন্বাহী বলেই কোজাগর লক্ষ্মীপূজা। আর 
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দেবদোলের বিষয়ের প্রতি আন্থগত্য, আবাঁর বেদন! আর বীরত্বের অমর কাহিনী 
বলেই “মহরমে'র দিকে তার আকর্ষণ। সত্যই জীবনে অথবা স্ষষ্টিতে 
অন্ত শ্রেষ্ঠ কবির মত মধুস্দনেরও একটিমাত্র ধর্ম--সে হল কবি-ধর্ম ॥ 


॥ সাত ॥ 
পূর্ববর্তী আলোচনায় মধুস্থদনের ন্বদেশবোধের যে বৈশিষ্ট্যের প্রতি লক্ষ্য 

করা হয়েছে তাতে ভাষার স্থানটি বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । দেশকে কবি 
ভালবেসেছেন বঙ্গভাষার মাধুর্ষের এবং সৌন্দর্যের মধ্য দিয়ে। আর তার 
সমগ্র জীবনের মহত্তর ষে কামনা-_মহাকবি হিসেবে অমর হবার কামনা 
তারও দ্বার উন্মুক্ত করেছে এই বঙ্গভাষা-_ 

পাইলাম কালে 

মাত-ভাষা-বূপে খনি পূর্ণ মণিজালে ॥ 
_বঙ্গভাষ! 

দেশবিদেশের কাব্যকুপ্ণবনে মাধুকরী বৃত্তি মধুস্ছদনের। দ্বিধাহীন চিত্তে 
বিদ্বেশী ভাব-কল্পনা এমন কি ছন্দ-বৈশিষ্ট্য পর্যস্ত তিনি আম্মসাৎ করতে চেষ্টা 
করেছেন। বিরুদ্ধ সমালোচনার উত্তরে তিনি বন্ধুদের স্পষ্টভাষায় 
জানিয়েছেন__ 
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কিন্তু তবুও তাঁর সাধন৷ বঙ্গভারতীর। পাশ্চাত্য ভাব ও রসবোধ বঙ্গভাষার 
আধারে পরিবেষণের চেষ্টায়ই এসেছে তার মহাকবিস্ব--0820৮ [.80:6-র 
রচনায় নয়। তাই বঙ্গশাষার প্রতি আকর্ষণ তাঁর মাতার আহ্বান,- 


৪২২ মধুহদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


নারি, মা, চিনিতে তোমারে 
শৈশবে, অবোধ আমি ! ডাকিল। যৌবনে ; 
(যদিও অধম পুত্র, ম! কি ভূলে তারে 1) 
_-সমাপ্তে 

অপরিণত চিত্বের কিছু খণ্ডিত চেষ্টার পরে কবির যে জীবন-সাধনা তা এই 
ভাষারই সাধনা । এই ভাষাবন্ধ রূপেই তার দেশপরিচিতি, তার অমরত্বের 
কামনা, তার স্থষ্টির উৎসব । তাই মাতৃভাষার নিন্দুকের প্রতি তার এই 
আঘাত আপন অপরিণত যৌবনের উন্নাসিকতাকে ও-_ 

মূঢ় সে, পণ্ডিতগণে তাহে নাহি গণি, 

কহে যে, রপসী তুমি নহ লো সুন্দরি 

ভাষা !--শত ধিক তারে! ভূলেসেকিকরি 

শকুস্তল! তুমি, তব মেনক] জননী ? 

রূপ-হীনা ছুহিতা কি, মা যার অপ্দরী ? 

বীণার রসন-মুলে জন্মে কি কুধ্বনি? 

কবে মন্দ-গন্ধ শ্বাস শবাসে যুলেখরী 

নলিনী? সীতারে গর্ভে ধরিল ধরণী ! 

--ভাষা 

কবি সীতাঁর সঙ্গে উপমিত করেছেন তার ভাষাকে । এই আশ্চর্য সার্থক 
চিত্রকল্প অনায়াসে কবির চেতনা ও বেদনাকে ধরে রেখেছে । যে বেদনা 
কবির জীবনের ও সৃষ্টির, যে বেদন! তাঁর ভাষা-চর্চার, সেও কি সীতারই মত 
জনমছুঃখিনী ?৯২ 


কবির কাছে ভাষাও রূপ ধরেছে। মধুস্দনের মনের জগংটি হচ্ছে 
রূপের জগৎ--চিত্রের জগৎ। “ভাষা” এখানে মৃতিধারণ করে, ছন্দস্পন্দও 
এখানে দেহী হয়ে ওঠে__ 
বড়ই নিষ্ঠুর আমি ভাবি তারে মনে, 
লো! ভাষা, পীড়িতে তো'ম৷ গড়িল ঘে আগে 
মিত্রাক্ষর-রূপ বেড়ি! কত ব্যথা লাগে 
পর ঘবে এ নিগড় কোমল চরণে_ 


চতুর্দশপর্দী কবিতাবলী ৪২৩ 


প্রসঙ্গত বিদেশী কবি-সমালোচকের একটি কথা মনে পড়ে যাঁয়। “কবির! 
কাঁনে কথা বলে আর মুখে কথা শোনে ।”--পল ভ্যালেরী। অর্থাৎ কবিত্বের 
মধ্যে আছে একটা ওলট-পালট ব্যাপার, ইন্জিয়াহভূতির একট। চূড়াস্ত বিপর্যয় । 
এ বিপর্যয়ট1 ছুভাবেই ঘটতে পারে-_অথবা এর কোন একটি ভাবে । কবি-মন 
আর কাব্যন্ষ্টি কিংবা কাব্যপাঠ আর তার রসগ্রহণ। মধুস্ছদনের আলোচ্য 
কবিতাগুলির মধ্যে এর একটি সরল পরিচয় মেলে । ছন্দের স্পন্দন ও গতিভঙ্গি 
যৃতি ধরে কাবাস্থ্টিতে। যা ছিল শোনার ব্যাপার তা-ই হয়ে দীভায় দেখার, 
আবার প1ঠকমনে নাঁনা রসান্ুভৃতির বৈচিত্র্য মধুস্ছদনের কবিতায় ব্যক্তিযৃতিতে 
জীবন্ত হয়ে ধর। দেয়। কবির কাব্যশিল্পের অন্যতম মূলকথাই এই চিত্রায়ণ। 
ভারতীয় সঙ্গীতশাস্থে উপযুক্ত সাধনায় রাগরাগিণীর যৃতিধারণের কথ। 
আছে। মধস্দনও “রস” সম্বন্ধীয় কবিতাগুলিতে যা পাঠকমনে আস্বাগ্মাত্র 
তাকে ও ভাষাবদ্ধ করে মানবদেহে রূপায়িত করেছেন। 
রসকুলপতি “বীররঘ'কে কবি দেখলেন বীরেন্দ্র বেশে _ 
ভরব-মারুতি শৃরে দেখিস নয়নে 
গিরি-শিরে » বামু-রথে পূর্ণ' ইরম্মদে, 
প্রলয়ের মেঘ যেন। ভীম শরাসনে 
ধরি বাম কবে বীর, মত্ত বীরমদে, 
টঙ্কারিছে মুহুমুহুঃ হুক্কাবি ভীষণে ! 
অথব। রস-কুলরানী করুণা বাঁমাঁকে-- 
স্বন্দর নদের তীরে হেরিহু সুন্দরী 
বামারে, মপিন-মুখী, শরতের শশী, 
রাহুর তরাসে যেন! সে বিরলে বসি, 
মদ্ব কাদে জুবদনা ঝরঝরে ঝরি, 
£লে অশ্রবিন্দু, যেন মুক্তী-ফল খসি ৷ 
_-করুণ রস 
এবং এমনি ভাবে রৌদ্র ও শৃঙ্গার রসও মানব * নিয়ে আমাদের সম্মুখে দেখা 
দিল। “করুণ রস'এ অবশ্য কারুণা নেই, সুন্দরীর ক্রন্দনের বিশিষ্ট সৌনার্থ- 
আম্বাদ আছে। কিন্তু অন্ত তিনটি কবিতায় দেহধারী সার্থকনাম।। এও তো 
এক ধরনের ইন্দ্রিয়-বিপর্যয়েরই নমুনা। তবুও এখানে বিপর্যয়ের পদ্ধতিটি 
সরল এবং কবিত! হিসেবেও এর! অত্যুত্কষ্ট নয়। 


৪২৪ মধুহদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


মধুহ্দনের হৃষ্িধর্মের বাতিক্রম কোথাও হয় নি। যে-কোন বিষয়ই 

কবির মনের স্পর্শে এবং কবিভাষায় বিধৃত হয়ে নবতর কাব্য-নিমিতিতে 
সার্থক । আর কবির কাজ যে.এই ৃষ্টিধর্ম সে সম্পর্কেও মধুস্্দন অবহিত। 
দেশী-বিদেশী কাব্যরসপানে আপন বুদ্ধিবৃতিও অনুভূতিকে পরিপুষ্ট করেছেন 
তিনি। তাঁর পত্রাবলী নিঃসন্দেহে সমসাময়িক বাংলার শ্রেষ্ঠ কাব্যসরবেতার 
স্থান তাকেই দেবে । তার একাধিক কবিতায়ও এই কাব্যতত্ব-চতনার 
পরিচয় আছে। শব্সঙ্জায়, পয়ার-বন্ধে বাঁ অন্থ্প্রা-যমকের মধ্যে 
কবিস্ব নেই টি 

সেই কবি মোর মতে, কল্পনা সুন্দরী 

যার মন:-কমলেতে পাতেন আসন, 

অস্তগামী-ভামু-প্রভা সদৃশ বি৩রি 

ভাবের সংসারে তার স্বব্ণ-কিরণ। 
এই কল্পনা বা 'প্রতিভা'র অধিকাঁরীই তো৷ কবি। তিনি প্রজ্ঞাপতি ব্রক্মার মত 
অষ্টা। সমগ্র বস্তবিশ্ব তাঁরই ইঙ্গিতে নবতর বপসজ্জাঁয় সজ্জিত হয়ে নবতর 
ভাব-ব্যগ্রনার স্থষ্টি করে,_ 

আনন্দ, আক্ষেপ, ক্রোধ যার আক্তা মানে” 

অরণ্যে কুস্বম ফোটে যাঁর ইচ্ছাবলে , 

নন্দন কানন হতে ষে স্থজন আনে 

পারিজাত কুক্সরমের রম্য পরিমল ১ 

মরুভূমে _তুষ্ট হয়ে যাহার ধেয়ানে 

বহে জলবতী নদী মুদু কণকলে। 


॥ আট । 

বিদেশ কবিদের নিয়ে লেখা সনেউগুলি সর্বপ্রথমেই আমাদের দৃষ্টিতে 
একটি বিশেষ প্রশ্ন জাগিয়ে তোলে । হোমর, ভাজিল, টাসো ও ওভিড-এর 
সম্পর্কে কোনে! সনেট যে কেন লেখ! হল না, এর উত্তর মেল৷ সহজ নয়। 
ধে মিল্টন সম্পর্কে কবিব্র উচ্ছৃসিত শ্রদ্ধা তার পত্রাবলীতে বার'বার প্রকাশিত 
তীর সম্পর্কেও একটি সনেট এখানে মিলছে না। অধ্যাপক প্রমথনাথ বিশীর 

মস্তব্য প্রসঙ্গত উল্লেখ কর! চলে,_ 
জীরনে, ফে আশ! সফল হুয় না, সাহিত্যের কর্পতরুতে তাহাই ফল 


চতুর্দশশপদী কবিতাবলী ৪২৫ 


প্রসব করে। দেশে থাকিতে এই সব বিদেশী কবিদের স্পর্শ তাহার 
কাব্যস্থষ্টির সার্থকতায় চরিতার্থতা লাভ করিয়াছিল। এই সব কবিদের 
দফলীভৃত আকাজ্ষা আর কাব্যের সামগ্রী ছিল না। 
- মাইকেল মধুন্দন 
কিন্তু এ ব্যাখ্যা যথেষ্ট যুক্তিবহ বলে মনে হয় না। তাহলে সীতা দেবী বা 
রামায়ণ-কাহিনী নিয়ে সনেট লিখবার চেষ্টা করতেন না কবি। 


কবিতা৷ হিসেবে এই পর্ধীয়ের রচনাগুলির যুন্য অসামান্য নয়। পেত্রার্কার 
€২নং কবিত1) মনেটকে ক্ষুদ্র মণির সঙ্গে উপমিত কর] কি“ব দাস্তের প্রশস্তিতে 
তার [01৮17 0:017609-র নরক-ভ্রমণের উল্লেখ-- 
দেবীর প্রসাদে তুমি পশিলা সাহসে 
মে বিষম দ্বার দিয়। গাধার নরকে, 
যে বিষম দ্বার দিয়া, ত্যজি আশা, পশে 
পাঁপ পরাণ, তুমি, সাধু, পশিলা পুলকে | 
ছাড়া এদের কারুরই কবি-প্রাণের বৈশিষ্ট্য কিংব1 মধুস্ছদনের চিত্তপটে মুদ্রিত 
তাদের বিশেষ বপমৃতির সন্ধান এ সনেট গুলিতে নেই। এ প্রশস্তি-বাচন তাই 
কবি-আম্মার সমগ্রতার আলোডনভাত নয়, এর উৎস হৃদয়, মন ও বুদ্ধির 
অন্য নানা স্তরে অন্ুলন্ধানযোগ্য। 
এই গুচ্ছের মধ্যে গোল্ডস্টকার সম্বন্ধীয় রচনাটি $বিতা হিসেবে 
উন্নততর । গোল্ডস্টকার খ্যাতনামা সংস্কতভামাভিজ্ঞ পণ্ডিত। 
মধুস্থদনের সঙ্গে তাঁর সংযোগের একটি সংক্ষিপ্ত বিবরণী কবির একটি চিঠি 
থেকে উদ্ধার করা যায়। বি্যাাগরকে লেখ! একটি চিঠিতে কবি 
বলেছেন, 
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19565 ৪11 [21005 ৬৮০ 52০৪ 2৮০৫ 900 (136 10509 5০0ষ্ 
ড/611 05 82006 ) 230. 006 16009111966 ০0৫6 71009, 
আলোচ্য সনেটটির কাব্য-কল্পনা এবং কবিভাষার সৌন্দর্যও নিঃসন্দেহে 
উল্লেখষোগ্য,__- 
কোন্‌ রাজা হেন পুজ! পায় এ অঞ্চলে? 
বাজায়ে সকল বীণ! বাল্মীকি আপনি 
কহেন রামের কথা তোমায় আদরে, 
বদরিকাশ্রম হতে মহ গীত-ধবনি 
গিরি-জাত আোতঃ-সম ভীম-ধ্বনি করে । 
সখা তব কালিদাস, কবি-কুল-মণি '__ 
কে জানে কি পুণ্য তব ছিল জন্মান্তরে । 
কবি-চিত্তের জাগরণ এখানে নিশ্চিত অনুভব করা যায়। মাত্র একটি ছুটি 
পংক্তিতে শ্রেষ্ঠ সংস্কৃত মহ।কাব্যের এশ্বর্ষের প্রাণকেন্দ্রে যেন কবি আমাদের 
নিয়ে যান। কালিদাস এখানে সখা, বাল্সীকির রামায়ণ-গান স্বকল বীণাধ্বনি 
কিন্তু মহাভারতের “মহাগীত-ধ্বনি গিরিজাত আোঁতিঃ-সম ভীম ধ্বনি কবে 1, 


॥ নয় ॥ 

স্বম' কয়েকটি কবিতায় মধুস্তদন প্রেমান্ভভূতিকে ব্যক্ত কবেছেন। 
মেঘনাদবধ-ব্রজাঙ্গনা-বীরাঙ্গনার নানা ধবনের সাফল্য ও 'ব্যর্থতার মধ্য থেকেও 
প্রেম সম্পর্কে একটা সাধারণ বোধ লক্ষ্য কর! ঘাঁয়। সীতার একক উদাহরণ 
বাদ দিলে মধুস্থদনের প্রেমচেতন। কিছু প্রগল্ভ, কিছু অতিমাত্জায় দেহসচেতন। 
প্রকৃতির সঙ্গে কোন সহজ সম্পর্ক স্থাপিত করে বস্ত-অতীত ভাবকল্পনার 
সদরে এ প্রেমান্ুভূতি পক্ষবিস্তার করে না। তার প্রেমবোধে তাই সুম্তার 
অভাব সর্বদা লক্ষ্য করা যায়। চরিত্রের বলিষ্ঠ সর্ববাধালজ্ঘনকারী 
প্রত্যক্ষতা স্থলতাকেও বহু ক্ষেত্রে মর্যাদা দিয়েছে। তবে চতুর্দশপদী 
কবিতাবলীতে কবি মধুস্দনের ব্যক্তি-হৃদয়ের প্রেমজিজ্ঞাসার প্রতিফলন 
মিলতে পারে। এ দিক দিয়ে পাঠকদের বিশ্ময়ের কারণ আছে। 
মধুক্দন বাক্‌-সংযম অভ্যাস করেন নি। বলা যেতে পারে এটি তীর চরিত্রের 
একটি বৈশিষ্ট্য যে, জীবনে, কথায় ও কাব্যচেতনায় একই রাজ্যের অধিবাসী 
তিনি। অথচ আপন গ্রেমকেন্ছরিত জীবনের যথার্থ সংবাদ মেই বহু বাক্য 
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ও বনু কাব্যের মধ্যে আদৌ প্রকাশিত নয়। সরব কবি আপন জীবন- 
কামনার নান। দিগন্ত সম্পর্কে যত উচ্চবাক্‌, ঠিক তত মৌন আপন ব্যক্তিজীবনের 
এই অতি মূল্যবান বোধ সম্পর্কে। একবার মাত্র “আশার ছলনে ভুলি' 
কবিতার দীর্ঘশ্বাসে আপনার ব্যক্তিজীবনের প্রেমের বার্থতার বেদনা মৃদ্ধিত 
হয়েছে__- 
প্রেমের নিগড় গড়ি পরিলি চরণে সাধে, 
কি ফল লভিলি? 
জলন্ত-পাবক-শিখা- লোভে তুই কাল-ফাদে 
উড়িয়া! পড়িলি ! 
পতঙ্গ যে রঙ্গে ধায় ধাইনি, অবোব, হায় । 
ন। দেখিলি, না শুনিলি, এবে রে পরাণ কাদে । 
অথচ দ্বিতীম্ব পত্রী হেনরিয়োটা-সহ কবির দাম্পত্য জীবন স্থুখে-দুঃথে 
প্রেমগভীর ছিল এরূপ সাক্ষ্য তার জীবনীকারেরা এবং বন্ধুবান্ধবের৷ সবাই 
দিয়ে থাকেন । তবে কিসের এ অতৃপ্তি? ক্গীবনের তথ্যান্বেষণে এ প্রশ্নের 
উত্তর মিলবে বলে আমার বিশ্বাস নগ্ন । এই একটিমাত্র প্রশ্নে বন্ধুদের নিকটে 
লিখিত তার পত্রগুলি আমাদের খুব সাহায্য করে না। রেভারেগড কৃষ্ণমোহন 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের কন্যার সঙ্গে তার প্রকৃত সম্পর্ক, রেবেকার সঙ্গে বিবাহ ও 
বিচ্ছেদ বিষয়ক মনোক্গতের বিচিত্র তরঙ্গ৬র্দ কোন দলিল" ত্র সাহায্যেই 
আজ আর বোঝা যাবে না। 


লক্ষণীয় মাত্র চার-পাঁচটি কবিতাঁকেই মধুস্ছদনের ব্যক্তিগত প্রেমাঙ্ুভূতির 
প্রকাশ হিসেবে গ্রহণ কর] চলে। অথচ যে পেত্রার্কার অনুসরণে তার 
সনেট রচনার সাধন! তার সর্বাধিক খ্যাতি লরাকে লক্ষ্য করে লেখ প্রণয়াত্মক 
কবিতাগুলিতে । অথচ কবি মধুস্ছদন আপন ব্যক্তিহদয়ের সেই নিগৃঢ় স্থানটির 
উন্মোচনে এত কপণ। মনের প্রত্যেকটি স্তরের উদঘাটনে কবির উৎসাহ যেখানে 
সীমাহীন উছ্ছেল, সেখানে হৃদয়ের এই মহলের খাঁর বিন্ময়কর ভাবেই রুদ্ধ । 

“সতত মঙ্গিনী মোর সংসার মাঝারে”কে লক্ষ্য করে লেখা কবিতায় 
কবির আস্তরিকতা ও একনিষ্ঠত৷ প্রকাশিত । উত্তেজনাহীন প্রশান্ত বর্ণে 
রধিত এ প্রতিমা_ 

প্রেমের প্রতিম! তুমি, আলোক আধারে । 


'৪২৮ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


একটা কোমল পেলবত! ধরা দিয়েছে উপমাদিচয়নে__ 
প্রফুল্ল কমল যথ! স্থনির্মল জলে 
আদিত্যের জ্যোতিঃ দিয়! আকে স্ব-মূরতি 
কিংবা_ 
সাগর-সঙ্গমে গঙ্গা করেন যেমতি 
চির-বাস, 
আদদিত্যের জ্যোতিতেও এখানে যেন উজ্জলতা আছে, উত্তেজনা নেই, 
জালা নেই। সম্ভবত ধৃমায়িত অস্তর্দহে বিকল কবির শাস্তিকামন৷ 
হেনরিয়েটার প্রেমকে আশ্রয় করেই হৃদয়ের অভ্যন্তরে নীড় রচনা করেছিল। 
কিন্তু হেনরিয়েটাকে লক্ষ্য করে লেখা এ কবিতায় কবিচিত্বের রূপবদ্ধ 
সার্থক প্রকাশ ঘটে নি। মধুসূদনের হূর্য-দীপ্ত চিত্ত কি কেবল প্রশাস্তির 
সাধনায় পরিতৃপ্ত? যদি পরিতৃপ্তিই আসত তবে বেদনার দীর্ঘশ্বাস কেন? 
আবার “মঘদত' (প্রথম ) কবিতার শেষ পংক্তি ছুটিতে যদ্দি প্রবাঁস থেকে 
বান্তবত পত্বীকে লক্ষ্য করা হয়ে থাকে তবে সেখানেও এই শান্ত মৃছুতার 
সুরের সামীপ্য আবিষ্কার করা যায় । 
কিন্ত মধুস্দনের প্রেমকামনায় উত্তেজনার জ্বালা ছিল, মাঁদিরমত্ত প্রগল্ভ 
এশ্বর্য ছিল, কিছু স্কুল 'দেহবোধও ছিল। মধুস্থদনের অন্য কাব্যগুলি এরূপ 
প্রমাণ করে। নেট গুচ্ছে সম্বলিত ছুটি কবিতায়ও এ কোটির পরিচয় আছে। 
কখনও নারীদেহের বর্ণনায় ও অলঙ্করণ-বৈদগ্ধ্যে কামবাঁপনার রক্তিম রঞ্জন__ 
কামের নিকুপ্ত এই ! কত যে কি ফলে, 
হে রমিক, এ নিকুঞ্চে, ভাবি দেখ মনে । 
সরঃ ত্যজি সরোজিনী ফুটিছে এ স্থলে, 
কদ্ব, বিদ্বিকা, রম্তা, চম্পকের সনে ! 
সাপিনীরে হেরি, ভয়ে লুকাইছে গলে 
£কোকিল ; কুরঙ্গ গেছে রাখি ছু-নয়নে। 
আর কখনও অলঙ্করণকে লঙ্ঘন করে কামকলার উদ্দাম উন্মুক্ত বর্ণনা__ 
নহি আমি, চারু-নেত্রা, সৌমিত্রি কেশরী ; 
তবে কেন পরাভূত ন1 হব সমরে ? 
চন্রচুড়-রথী তুমি, বড় ভয়ঙ্রী, 
শ্মঘনাম-পম শিক্ষা মদনের বরে। 
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গিরির আড়ালে থেকে, বাঁধ লে! স্থন্দরি, 

নাগ-পাশে অরি তুমি $ দশ গোট! শরে 

কাট গগুদেশ তার, দণ্ড লে। অধরে 

মুহুমুহুঃ ভূকম্পনে অধীর লে করি । 
কাব্যশিল্প হিসেবে এদের সার্থকতা প্রশ্নের অতীত নয়। তবে কবিপ্রাণথ থে 
এখানে উল্লমিত ভাষারূপে তার নদ্দির মেলে। মধুস্্দনের (প্রমোঁপলব্বির 
হতাশ দীর্ধশ্বাসর বীজ কোথায়? প্রশান্ত দাম্পত্য-জীবন ও পেলব 
শত্বীপ্রীতির অন্তরালে ইন্দরি়বন্ধতর্ণনারী অতি প্রবল "ও উদ্দাম 
কামনামদিরতায় কি? 


॥ দশ ॥ 
নীতি, ধর্ম, তত্ব বিষয়ে যে সামাধ্য কয়েকটি সনেট মধুস্দন লিখেছেন 
তাদের কাব্যযূল্য অধিক নয়। কবির কবিচিত্ত কোন তত্ৃজিজ্ঞাসায় ব্যাকুল 
ছিল না। মধুস্দনের সনেটকে কবি আঁসক্তি-মুক্তির কাব্য বলে ধারা 
অভিহিত করতে চেয়েছেন তঁ।রা এ কাব্যের এবং কবি-অন্তরের যথার্থ 
পরিচয় পেয়েছেন বলে মনে হয় না। মধুস্দন প্রবল আসন্তির কবি। এ 
আসক্তি ক্ষত্রিয়োচিত, বিশ্বগ্রাপী কামনা এর। আর এই আসক্তির মধ্যে 
মহাধ্বংসে এবং বিপুল আর্তন।দেই তার কাবল্ঈবনের কেন্দ্রীয় "ত্য নিছিত। 
দর্শন-শান্তের সঙ্গে তীর গভীর পরিচয় ছিল না, এবং কোন দার্শনক জিজ্ঞাসায় 
তিনি ব্যাকুলও ছিলেন না। তার জীবন-প্রশ্নরগুলি সরল; জটিল নয়, তবে 
গভীর । 
হ্ষ্টিকর্তা নামক কবিতায় কবির যে প্রশ্থ_ 

কে শ্জিলা এ স্থবিশ্বে, জিজ্ঞাসিব কারে 

এ রহগ্য-কথা, বিশ্বে আমি মন্দমমতি ? 

পার যদ্দি, তুমি দামে কহ, বহ্থমতি 7 

দেহ মহা-দীক্ষা, দেবি, ভিন্ষ,, চিনিবারে 

তীহায়, প্রসাদে ধার তুমি, রূপবতি-_ 

ভ্রম অসন্্রষে শূন্টে ! 
তার মধ্যে দীর্শনিক বিশ্ব-জিজ্ঞাসার স্থর বিশেষ বাজে নি। বন্থ্মতীর সৌন্দর্যে 
মুখ, নুর্যের হেমবর্ণ ওঁক্জলো উদ্দ্ব, চন্ত্রকরণের পেলবতায় মোহগ্রস্ত কবি 


-৪৩০ মধুস্দূনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


এদের উৎসে হান। দিতে চান--কী সৌনর্ধ, কী ওঁজ্জলায, কী পেলবতা, কী 
উত্তেজনা সেখানে পুঞ্ীভৃূত হয়ে আছে উপলব্ধি করবার জন্য। এ 
কৌতুহল বূপ-বৃতুক্ষুর, তত্বজিজ্ঞাস্থর নয়। “হূর্য” নামক সনেটেও সুর্যের বূপ 
ভাষাবদ্ধ করবার পরে হৃর্যশ্রষ্টা ঈশ্বরের মহ্মার কথ। তোল! হয়েছে শেষের 
ছুই চরণে । এ কবিতায় ঈশ্বরের মহিমা-কখন যেমন প্রাণহীন, কৃর্যরূপ- 
বর্ণনায়ও তেমনি মামুলি শব্চয়ন লক্ষণীয়। আদলে মধুসথদনের সঙ্গে ঈশ্বর, ধর্ম, 
তত্ববোধের সম্পর্ক অধিক ছিল না। এ-জাতীয় ছু একটি কবিতা তিনি নানা 
কারণে লিখলেও সত্যকার অন্তর-প্রেরণা এদের রচনার পেছনে অনুভব 
করেছেন এমন মনে হয় ন|। 


নীতিবোধ সম্পর্কেও তিনি বড ব্যাকুল ছিলেন ন।। তবে ছু একটি 
সনেটে ঘেষ ত্যাগ করবার এবং সর্পের ন্যায় সুন্দর কিন্তু ভয়ঙ্কর নারী থেকে 
দূরে থাকবার উপদেশ আছে । ঝুস্তমে কীটের অবস্থান দেখে বেদন|বোধ আছে, 
ভারসলেন নগরে রাজপুরী ও উদ্ভান দেখে পাথিব বস্ত-এশ্বর্ষেব অনিতাতার 
চেতনা প্রকাশ পেয়েছে । এ কবিতাগ্তলি উপদেশপ্রধান বা চিন্তা ও 
সিদ্ধান্ত যলক। কবিতায় উপদেশদানের চেষ্ট। ব্যর্থ হতে বাধশি মধুস্ছদনের 
এ কবিতাগুলিও সার্থক ,ও স্থন্দর হয় নি। যে উপলক্ষে কবি নীতিকথাটির 
উত্থাপন করেছেন তা প্রায়ই চিত্রৰপে ধন্য হয় নি, কারণ কবি তাকে লক্ষ্য 
করেন নি, নীতি-প্রচার-নপ লক্ষ্যের মোপান বলে মনে করেছেন। ভারসলেসের 
ভগ্ন উদ্যান ও রাজপুরীর চিত্রের বর্ণনায় ও নিবর্ণ বর্ণে প্রকাশ পায় নি অনিত্যতার 
হাহাকার । অবার কেউটিয়! সাপ কবিতায় শেষ দুই চরণে হঠাৎ বিষধরের ন্যায় 
নারীর প্রসঙ্গ উত্থাপিত হয়েছে । রূপ-বিচ্ছিন্ন চিন্তা কাব্য হিসেবে গ্রাহা নয়, 
এদের অদ্বয় সম্পর্কই কবিতার অভিপ্রেত। সেদিক থেকে মধুস্ছদনের বার্থতা 
লক্ষ্য করবার মত ॥ 


॥ এগারে। ॥ 
মধুস্থদনের প্ররুতির প্রতি দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে পুরে নান| কথা বলা হয়েছে। এই 
জিনিসটিই লক্ষ্য করেছি যে কবির প্রকৃতি জড়ত্বের বন্ধন উন্মোচন করে চেতন 
হয়ে উঠেছে মাঝে মাঝে কিন্তু স্বাধীন হয়ে ওঠে নি কখনই ; মানুষের জীবন- 
লীলার পটভূমি রচনা করেছে, তার মন্দরমহলে প্রবেশাধিকার পায় নি। এদিক 
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দিয়ে সনেটগুলির প্রকৃতিবোধ একটু স্বতত্ত্ব। সনেটে কৰি প্রকৃতির কয়েকটি 
বিশিষ্ট পরিবেশ বা সামস্রীকে তাঁর কাবাকল্পনার বিষয়ীতৃত করেছেন এবং তাদের 
রূপায়ণকে স্বাতন্ত্রে দীপামাঁন করে তুলেছেন--মানবমনের কোন বিশেষ আশা- 
আকাজ্া কিংবা অনুভূতির পটভূমি হিসেবেই তাদের উপস্থাপন! ঘটে নি। এর 
মানে অবশ্য এই নয় যে কবির মন-নিরপেক্ষ কয়েকটি বস্তচিত্র এখানে সন্কলিত। 
সনেট-গ্ুচ্ছে কবির দৃষ্টি যে প্রধানত আপন হদয়ের সাপেক্ষতাঁর পথান্থবর্তাঁ এ 
সতা আমরা পূর্বের নানা আলোচনায় দেথেছি। আর নিসর্গ-কবিতার সার্থকতাঁও 
কোন প্রাকৃতিক বন্ত ধ| দৃশ্টের যথাযথ বপচিত্রাঙ্কনে নয়, কবি-হ্বায়ের সঙ্গে তার 
শ্লগভীর অন্তরঙ্গতায়। 

নিসর্গ দৃষ্টিতে কবিদের মধ্যে পার্থকা থ'কে আব থাকাই স্বাভাবিক । কিন্তু 
এ-শাতীঘ ক।খ তত্র দুটি নিষেধের সীম।না অবশ্থ স্বীকার্য। একটিকে প্রকৃতির 
বস্ব-যাথার্ধো এব সমাপ্টি নয, অন্যপ্দিকে গক্লৃতিকে অবলম্বন-মাত্র করে কবিমনের 
নানা অন্থভৃতি কিংবা চিন্তার জাল বিদ্গারেও এ সার্থক নয় । প্ররুতির বাশ্বতা 
এখং কবির পিশিষ্ট ₹ষ্টিভজি ও মুকর্তচেতন1 (1899) এদেরই সমন্বয়ে নিসর্গ- 
কিতাব সার্থকত1 । 

বণীন্থনাথ যেমন সীখাবদ্ধ মাননজীবনের খণ্তাঁকে প্রকৃতির সৌন্দর্য ও 
আনশের সম্ধয়ে অসীমের দিকে এগিয়ে নিয়েছেন, মধুন্দলে- কবিতায় যে 
তেখন ভ।বকল্পনার সন্ধান মিলবে না, এ খুবই স্ব/ভাবিক। মধুশ্থদ € কবি-দৃষ্টি 
গবীন্দন1খ থেকে ধে ভিন্নতর 'এ আমর! আগেই দেখেছি | মধুস্দনের কবি-মনের 
বৈশিষ্ট্য কি প্রেম কি সৌন বোধ মবত্রই সীমার সৌন্দর্যে মুগ্ধ, অপীমের 
ধ্যানে হন্ধ নয়। 


সন্ধ্যা ঘশায়মান অন্ধকারে এক দবত্বেব করুণ ব্যঞ্জনা] কবিচিত্রকে আকুল 
করে তুলবে এটাই বোধ হয় খাভাবিক। মধুস্থদনের কবি-মন “৬ সন্ধ্যার এই 
ধবনি-সঙ্গীতে মুগ্ধ না হয়ে তার মধ্য থেকে বহু বর্ণোজ্জল চিত্রেব সম্তাবশাশে গ্রহণ 
করেছে এবং ভাষায় বিকশিতও করেছে । মধুস্দূণের দৃষ্টিতে এক বর্ণবিহ্বলতা 
ছিল। তীর চিত্র কেবল রেখায় রেখায় জীবন্ত নয়, বহু বর্ণে উজ্জ্বল এবং বন্ধ 
রত্বে ভূষিত । এই চিত্রণক্ষমতা এবং বর্ণবিহ্বলতা সন্ধ্যার অন্ধকারের 
অন্পষ্টতাকে ভেদ করে কবি-চক্ষে সত্য করে তুলেছে তার অন্য যৃতি-_-এ মুতিতে 
কবির ব্যক্তি-আমির অংশও তাই বিজড়িত। 


৪৩২ মধুস্দনের কবি-আত্ম৷ ও কাব্যশিল্প 


চেয়ে দেখ, চলিছেন মুদে অস্তাচলে 
দিনেশ, ছড়ায়ে স্বর্ণ, রত্ব রাশি রাশি 
আকাশে | কত বা যত্বে কাদঘ্বিণী আমি 
ধরিতেছে তা সবারে সুনীল আচলে ! 
-সায়ংকাল 
সন্ধ্য/র আকাঁশে একটি মাত্র তারার ভাবাসঙ্গটি সাধারণ ভাবে হদুরাভিমূখী 
বলেই মনে হয়। হয়তো রবীন্দ্রনাথের দীর্ঘকাঁলব্যাগী সৃষ্টির প্রাচুর্য এ সঙ্বদ্ধে 
আধুনিক বাঙালী পাঠকের মনে একটি সিদ্বরসের কৃষ্টি করেছে । কবির গানের 
হরে 
প্রহর জাগে প্রহরী জাগে 
তারায় তারায় কাপন লাগে। 
পৃথিবীর মানুষের উজ্জীবনেই নয়, স্থদূর নক্ষত্র থেকে নক্ষত্রে বিহার করে এ 
এক অরূপের আহ্বানে উদ্ব,দ্ধ করে পাঠকের চেতনাকে | মধুস্থদনের কবি- 
কল্পনা কিন্ত ভিন্নতর | সন্ধ্যার একটি তারা মণি-মাণিকোর দীপ্তি নিয়ে দেখ! 
দেয় তার কাছে_-নিকটকেই সে উজ্জল করে, দূবকে নিকুট করে না-করে 
না নিকটকে দূরের উড্ডীয়মান পক্ষে স্থাপন ;__ 
কার সাথে তুলনিবে, লো স্থর-সনন্দরি, 
ও রূপের ছটা কবি এ ভব-মগুলে? 
আছে কি লে! হেন খনি, যার গর্ভে ফলে 
রতন তোমার মত, কহ, সহচরি 
গোধূলির? কি ফণিনী, যাঁর স্থ-কবরা 
সাজায় সে তোম! সম মণির উজ্জলে? 
_-পায়ংকালের তারা 
স্বভাবতই মধুস্থদনের কল্পনার রাত্রিও অমানিশার অন্ধকারে আচ্ছন্ন নয়। এ 
রাত্রি,বাপন্তপুণিসাঁর উজ্জল সৌন্দর্যে ও প্রেম-মিলনের পরিবেশে ধন্ত। কবি পরম 
আনন্দে চিত্রে-বর্ধে এই সৌন্দর্কে উপভোগ করেছেন তার “নিশা' কবিতায়-_ 
বসতে কুস্থম-কুল যথা বনস্থলে, 
চেয়ে দেখ, তারাচয় ফুটিছে গগনে, 
সৃগাক্ষি !-_ন্থহাঁস মুখে সরসীর জলে, 
চচন্দ্িম। করিছে কেলি প্রেমানন্দ-মনে। 
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এর সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্রের নিশা-কল্পনার পার্থক্য -অন্গধাবনযোগ্য। 
শরতচন্দ্রের কাছে, 
অন্তহীন কালে। আকাশতলে পৃথিবী-জোড়া আসন করিয়। গভীর 
রাত্রি নিমীলিত চক্ষে ধ্যানে বসিয়াছে, আর সমস্ত বিশ্ব-চরাচর 
মুখ বুজিয়।, নিঃশ্বাস রুদ্ধ করিয়া! অত্যন্ত সাবধানে শুব্ধ হইয়া সেই অটল 
শান্তি রক্ষা করিতেছে ।".*এ ব্রহ্গাণ্ডে যাহা যত গভীর, যত সীমাহীন-_ 
তাহ] তত অন্ধকার | 
শ্রীকান্ত 
আর রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে_ 
তুমি একেশ্বরী রাণী বিশ্বের অন্তর-অস্তঃপুরে 
স্থগন্তীরা হে শ্টাম। হন্দরী। 
দিবসের ক্ষয়ক্ষীণ বিরাট ভাগ্ারে প্রবেশিয়া 
নীরবে রাখিছ ভাগ ভরি । 
নক্ষ র-রতন-দীপ্ত নীলকাস্ত সপ্রি-স্*হাসনে 
তোমার মহান্‌ জাগরণ। 
আমারে জাগায়ে রাখে সে নিস্তব্ধ জাগরণ তলে 
নিশিমেষ পূর্ণ সচেতন। 
এদের দৃষ্টির ও ক্তষ্টির মৌল পার্থক্যটি নি*৮*ই আর অধি* আলোচনার 
অপেক্ষা রাখে না। 
মধুস্থদমের কবিতায় “নিখাকালে নধী-তীরে বটবৃক্ষতলে শিব-মন্দির'-এ__ 
রাজস্থয় যজ্ঞে যথ৷ রাজার্দল চলে 
রতন-মুকুট শিরে ; আসিছে সঘনে 
অগণ্য জোনাকীব্রজ -. | 
আর “ছায়াপথ, বাসস্ত-পৃণিমা রাতের উপযুক্ত মিলন-সঙ্কেতই বন করে,_ 
কহ মোরে, শশিপ্রিয়ে, কহ, কৃপা করি, 
কার হেতু নিত্য তুমি সাজা ও গগপ, 
এ পথ, উজ্জ্বল কোটি মণির কিরণে? 
এ স্থপথ দিয় কি গে ইন্দ্রাণী সুন্বরী 
আনন্দে ভেটিতে যান নন্দন-সদনে 
মহেজ্্েসঙেতে শত বরাঙ্গী অপ্দরী, 
২৮ 


৪৩৪ মধুস্থদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশি্প 


মলিনি ক্ষণেক কাল চারু তারাগণে-- 
সৌন্দর্যে? 
এ সৌন্দর্যে রহস্যের গোতনা নেই বলে কি একেব্যর্থ নমস্কারে ফিরিয়ে দেওয়া 
চলে? 


পর্বত-নর্দী ও বিহঙ্গ সম্পকিত কয়েকটি কবিতা প্রসঙ্গত উল্লেখ করা চলে । 
'পবেশনাথ গিরি” কবির কল্পনাকে যে উদ্ধদ্ধ করবে এ খুবই স্বাভাবিক । 
পপত ও সমৃদ্রই মধুন্ছদনের [চত্তের বিস্তৃতিকে আর উন্নতিকে ধারণ করতে 
সক্ষম । পরেশনাথের মখো একটি পর্বতের গৌরব ও গাভীর্য স্থনিপুণ ভাবে 
রূপায়িত করেছেন কবি ,-- 
হেরি দূরে উর্ধশিরঃ তোমার গগনে, 
অচল, চিত্রিত পটে জীমূত যেমতি। 
ব্যোমকেশ তুমি কি হে, (এই ভাবি মনে ) 
মজি তপে, ধরেছ ও পাষাণ-মূরতি? 
কপোতাক্ষ নদ" কবিতাঁটিতে নদীর স্বরূপের চেয়ে একটি ভাব-রূপই 
অধিকতর স্পষ্ট। আপন হৃদয়ের রোধান্টিক বেদন! বাসনা ও আঁদুতি ওই একটি 
নামকে কেন্দ্র করে কলেঃলিত । নিপর্গ-কবিতা হিসেবে না হলেও সাধারণভাবে 
এটির মূল্য অসামান্ত । নিঃসন্দেহে এ কবিতার মূল প্রেরণা বিশুদ্ধ রোমাটিক। 
বিদেশে এই্বর্ষের প্রাচূর্যের পরিবেশে দরিদ্র কপোতাক্ষ নদের স্থৃতি রোমন্তন 
বিধর্মী এবং বিদেশপ্রাণ কবির স্বদেশাভিমুখে প্রত্যাবঙন ধলে অনেক ব্যাখ্যা 
করেছেন। স্থরেশচন্দ্র সমাঙ্পতি একটি প্রবন্ধে বলেছিলেন 
'সীন' তাহার স্বৃতিপট হইতে কপোতাক্ষের ছবি মৃছিয়া ফেলিতে 
পারে নাই £ 
জুড়াই এ কাল আমি ভ্রাস্তির ছলনে। 
বহু দেশে দেখিয়াছি বহু নদ্দী-জলে, 
কিন্ত এ ন্েহের তৃষ্ণা মিটে কার জলে? 
দুগ্ধ-শ্রোতরূ'পী তৃমি জন্মতৃমি-স্তনে । 
_দেশমাঁতার প্রতি গ্রেমভক্তির এমন হুন্দর ছবি, দেশাত্মবোধের এমন 
মমতাঁপৃত অভিব্যক্তি বাঙ্গাল! সাহিত্যে আর আছে কি? 


টি ১৩২৩ 


চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী ৪৩৫ 


কবি নিজে গৌরদাসকে লেখা একটি চিঠিতে এই কবিতাটির প্রসঙ্গ উল্লেখ 
করেছেন” 
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কবির পত্র পড়ে সমালোচকদের আরোপিত অভিগ্রায়টি আদৌ যুক্তিসহ বলে 
মনে হয় না। কবতক্ষ নদই বা কেন তীর দ্েশাত্মবোধের প্রতীক হয়ে 
দাড়াবে । শৈশবের স্বল্প পরিচয় একট] মায়াময় স্থৃতি রোমস্থনের স্থযোগ করে 
দিয়েছে এই পথন্ত। 
“বশত্তে একটি পাখীর প্রতি” কবিতায় ও সেই সৌন্দর্যের আকুতি, সেই বহু 

নূর্ণোজ্জনতার প্রতি কবি-চিত্তের আকধণ-_ 

দুরন্ত কৃতান্ত-সম হেমন্ত এদেশে 

নির্দয় ; ধরার কষ্টে দুষ্ট তুষ্ট অতি । 

না দেয় শোভিতে কভু ফুলরত্বে কেশে, 

পরায় ধবল বাস বৈধব্যে যেমতি 1-- 

ডাক তুমি খতুরাজে, মনোহর বেশে 

সাজাতে ধরায় আমি, ডান শীঘ্রগতি ! 


একমাত্র শ্ঠামাপক্ষী” কবিতায় কবির ব্যক্তিক বেদন৷ বিহঙ্গের বোনাত্তির 

সে একাকার হয়ে প্রকাঁশ পেয়েছে এক সঙ্গীতশোতে এবং সে সঙ্গীতোচ্ছাস 
পিগ্তর ভঙ্গ করে অসীমকে স্পর্শ করতে চেয়েছে,__ 

আধার পি্তরে তুই, কুপ্ধ-বিহারি 

বিহ্ঙ্গ, কি রঙ্গে গীত গাইস্‌ হুস্বরে ? 

কে মোরে, পূর্বের স্থখ কেমনে বিম্মরে 

মন: তোর? বুঝা রে, «. বুঝিতে ন! পারি ! 

সঙ্গীত-তরজ-সঙ্গে মিশি কি রে ঝরে 

অদৃশ্য ও কারাগারে নয়নের বারি? 

রোদন-নিনাদ কি রে লোকে মনে করে 

মধুযাখা গীতিধবনি, অজ্ঞানে বিচাৰি ? 


৪৩৬ মধুস্থদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


আর আকাশ থেকে, সায়ংকালের রত্বপ্রতিম একটি উজ্জল নক্ষত্র নয়, অসীমের 
স্পর্শবাহী একটি তারা কবিগ্রাণের রূপের সীমার দেয়াল মুহূর্তের জন্যও যেন 
চূর্ণ করেছে ।__ 
নিতা অবগাহি দেহ শিশিরের নীরে 
দেও দেখা, হৈমবতি, থাকিতে যামিনী। 
বহে কলকল রবে স্বচ্ছ প্রবাহিণী 
গিরি তলে , সে দর্পণে নিরখিতে ধীবে 
ও মুখের আভা কি লো, আইস, কামিনি, 
কুক্থম-শয়ন থুয়ে সুবর্ণ-মন্দিরে ? 
কিন্বা, দেহ-কারাগার তেয়াগি ভূতলে, 
স্সেহ-কারী জন-প্রাণ তুমি দেব-পুরে, 
ভালবাসি এ দাসেরে, আইস এ ছলে 
হৃদয়-আধার তার খেদাইতে দূরে ? 
_-তার! 
পরিশেষে একথা বলব চুড়ান্ত কাব্যবিচারে সর্বত্র এ কবিতাগুচ্ছ সনের 
আম্বাদ বহন না করলেও এখানে কবিহৃদয়ের অজশ্ন মণির়ন্ব সঞ্চিত হয়ে 
আছে। নিজের বুকের রক্ত আর চোখেব জলে ভিজিষে এই রত্বকণিকা। 
ছড়িয়ে কৰি আপন বিদায়-পথকে চিহ্িত কবে গিয়েছেন ॥ 











১ এই পন্গে জন্মকাল থেকে ডনিশ শহক পযন্ত সনেটেব ত্রমবিকাশেব একটি সংক্ষিপ্ত 
ইতিবৃত্ত সঙ্কলন কৰা চলে । সম্ভবত ত্রযোদশ শতকে সিসিলির কবিগোষ্ঠীব হাতে সনেটেব জন্যা। 
“516৯ ০৮৮৯ দান্তে এব অন্বসবণ কবেন। জমসাময়িক অন্যান্য কবিদের মধ্যেও এর 
প্রচলন হয। পেত্রার্বা '01009'-এ লব] ধি-নভিৰ প্রতি তার আদশাধিত প্রেম প্রকাশ করেন 
সনেটেব মাধ্যমে । ভাব ও ঝপে এখানেই সনেট প্রথম শহম্থব পুটটি ও পখিণতি পায়। ষোডশ 
শতক পযন্ত ইত।লীত্ইে সনেট সীমাবদ্ধ থাকে। এইকালে শ্পেনে পেত্রাকা-সনেটেব প্রবর্তন 
করেন বদ্কান এবং গারিলাসো। ইংলণ্ডে প্রথম উইট এবং পবে সারে সনেটেব প্রচলন কবেন 
ইতালীয় আদশে। এবং প্রথম থেকেই উইটের সনেটে একজোড| সমিল পংক্িতে সমাপ্ত করার 
বিশেষ প্রবণত। দেখ! দেষ। নারেন সনেটে একটি করে বিকল্প পংক্তিতে (8169:0869) মিল দেবার 
চেষ্ট। লক্ষণীয়। ইংলগ্ডে ম্পেন্সার, নিডনে প্রমুখের সাধনার মধ্য দিয়ে শেক্সগপীররে এসে সনেট এক 
আশ্চর্য স্বাতন্ত্রা লাভ করে এবং পেত্রার্কা-ধারা থেকে আপনার স্পষ্ট পার্থক্য নির্দেশ করে। ফ্রান্সে 
ক্লিমেন্ট ম্যারট এবং সেপ্ট-জিলেদ কর্তৃক সনেট প্রবর্তিত হয়। এর পরে ছুবেলে পেত্রার্কা-আদর্শ 
অনুসরণে বিশেষ পারদপিত| দেখান। এই ময় থেকেই রন্সাউ-প্রমুখের সনেটে কিছু কিছু 
বিশিষ্ট ফরাসী প্রবণত! লক্ষ্য ভরা যায়। 


চতুর্দশপর্দী কবিতাবলী ৪৩৭ 


যোড়শ শতকে একটি মূল ভাবের (প্রধানত কবিপ্রেয়সীকে লক্ষা করে আত্মউদঘাটন ) কেন্দ্রে 
সনেটগুচ্ছ রচনার দিকেই প্রধান আকর্ষণ ছিল। সপ্তদশ শতকে প্রাধান্ত পেল খণ্ড খণ্ড সনেট 
রচনার রীতি। সভাকবিদের হাতে এর অবক্ষয় স্ুচিত হলেও কোন কোন ম্পেনীর ও জামান 
কবির হাতে ধর্ম ও যুদ্ধবিষয় বর্ণনায় সার্থকতার পরিচয় মেলে। এবং মিল্টন একে নব মাহাষ্ে 
উন্নীত করেন। 

আঠরো! শতকে সনেট-রচনা-প্রবণতা বিশ্ময়করভাবে অবলুপ্ত হয় এবং উনিশ শতকে পশ্চিম 
যুরোপের সবদেশের রোমান্টিক কবিকুলের হাতে সনেটের পুনর্জন্ম ঘটে। ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ, কীটুস, 
ব্রাউনিং বা বোদলেয়রের সার্থক রচনা এই শতাব্দীতে সনেটের একটা বিশেষ অনুকূল পরিবেশ 
তৈরি করে তোলে । মধুহুদ্নের যুরোপবাসকালে এই সনেট-পরিবেশ তাকে চতুর্শপদী কবিতা 
রচনায় কতটা! প্ররোচিত করেছিল তাও ভাববার মত। 


১ দি. রবার্টনন সনেট-কপেব দীর্ধঘস্থাযিত্ব সম্বন্ধে মন্তবা করতে গিয়ে লিখছেন, “18 108৪ 0:০0590 
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৩ বিখাত সমালোচক শশাঙ্কমেহন সেন তার “নধুহুদূনের অন্জাঁসন' গ্রন্থে লিখেছেন, 
“মধু ছিলেন বুহৎ ভাব-পাণভাীব বিমুক্তু আকাশ-বিহারী পক্ষী। গীঁ বিতার বিশেষতঃ 
আধুনিক বঙ্গের এউ সঙ্গীত্গাতীয় কবিতার ক্ষদ্রপঞ্জবের মধো তাহার পাখ! মেলিবার অবকাশও 
যেন হয় নাই। এঞ্গ্য কোন কেন কবিতায় মধুছগদনেব শিল্পাবর্শটি পৃথক খলিয়! মনে হইবে এবং 
উহাদের ভাবগ্নহ ও উল্লাসও যেন কাহিল বল্যাই মনে হঈবে। টঙ্তারা যেন তাহার চিত্ত- 
ম্পন্দনকেই ধরিতে গারিতেছে ন1।” 

৪ মধুণ্দনের “বেখো মা দাসেরে মনে” এবং “আশ।র ছলনে ভুলি" কবিতা ছুটির মধ্যে 
প্রথম নবধরনের বিশ্দদ্ধ লিরিক কবিতান সাক্ষাৎ মেলে । অবশ্য বিহারীলালের কবিতায় এই 
জাতীয় কাব্যরূপের পূর্ণ প্রতিষ্ঠ। ৷ 

৫ “এস্লে মধুনুদন অতাধিক হুশ্লতার দিকে না] যাইয়! বৃহৎ তূঁলিকা হস্তে ক্বেল ভাবের 
বৃহৎ প্রবাহগতি এবং বিপুল উচ্ছধাসের ধারণাতেই অব। * হইয়াছিলেন এবং উহাতে নিদ্ধিলাভ 
কবিয়াই নিজেকে এ জীবনের জন্য কুতার্থ করিয়াছিলেন।” শশান্ধমেহন সেন : মধুহ্দনের 
অন্তজাঁবন। 

৬ কৰি এর পরেও বহুদিণ বেঁচে ছিলেন। এখানে আমি 'কবিপ্রাণে'র মৃত্যুর ইঙ্গিত করছি। 

৭ কবির ইংলওড গমনের সংকল্প যে তার চেতনার আরও গভীর ও জটিল কারণের ফল ত। 
আমি স্থানাস্তরে আলোচন! করেছি। 


৪৩৮ মধুস্দানের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 
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১০ 51005 ৪৮19199০৮2৪ 6:15 1,9:010, 00] 609 12001010959 ৪1১01] 609 106,,,১০,৮- 
পত্রাংশটি প্রসঙ্গত স্মরণযোগা । 

১১ কবি মুকুন্দরামেব আম্মজীবনী পঠিতব্য। 

১২ প্রাধ একই সমযে ভালাই থেকে গৌরদাসকে লেখা এই চিঠিতে কবিব অচেতন 
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দশম অধ্যায় 


মধুসুদতননর 
অসমাপ্ত ক্নচনা “যত সাধ ছিল সাধ্য ছিল না” 


“প্রতিভ। ক্ষাপামি বই কি, তাহ। নিষমের বাতিবম, ভাহা উলট্পালট করিতেই আদে__তাহ। 
আকা এই খাপ ছাড়া, সুষ্টিচাড।, দিনেব মতো ভঠাৎ আসিয়া যত কাজেব লোকের কাজ নষ্ট 
কবিযা দিখ|। যায_কেঠ ব। ভাহাকে গাল পাড়িতে থাকে, কেহ বা ভাহাকে লইয়া নাচিয়া কুঁদিয়া 
অস্তথিব হৃইয| টঠে।” _ রবীন্দ্রনাথ । বিচিত্র প্রবন্ধ 


॥ এক ॥ 


সাহিতিকের! কোনে কোনে। রচন। মৃত্যুকালে অসমাধধ রেখে যাবেন এ 
ঘটন। খুবই স্বাভাবিক । তাছাড়। কোনো কোনো রচনা আরম্ভ করবার পরে 
মধ্য পথেই নান! কারণে পরিত্যক্ত হতে পারে । সমালোচক-গবেষকের] এই সব 
অসম্পুর্ণ রচন। খুজে বের করেন। শিল্পীর মনের অন্দর-মহলের অনেক গণ 
পরিচয়, এই রচনাগুলির মধা দিয়ে পাওয়া যেতে পারে। পূর্ণাঙ্গ রচনা যেন 
শিল্প-রঙ্গমঞ্চের সুসজ্জিত অভিনয়, এই সব ভাঙা-চোরা লেখায় শিল্পীমনের 
অমার্জিত অসজ্জিত নেপথ্যলোক উদঘাটিত হয় । 

মধুক্যদনের স্বল্পকীলস্থায়ী সাহিত্যজীবনে এজাতীয় রচনার পংখ্যা অনেক । 
অল্প সময়ে অনেক কিছু করতে চেয়েছিলেন কবি। বিপুল কিছু-মহৎ কিছু। 
বহু বিচিত্রকে তীর সৃষ্টির জালে ধরতে চেয়েছিলেন। কবির ভগ্ন খণ্ড রচনাংশ- 
গুলি সেই চাওয়ার পরিচয় বহন করে, আর সঙ্গে সঙ্গে ন। পাবার বেদনাঁও। 

মধুস্দনের অসম্পূর্ণ রচনাগুলির একটি তালিক1 সম্বলন করা প্রথমেই 
গ্রয়োজন।৯ 


নাম শ্রেণীপরিচয কি পরিমাণ রচিত হযেছিল রচনাকাল 
স্থভদ্রা২ নাট্যকাব্য দুই অন্ক..বা্ ১৮৫৯ সালের শেষ 
করেছিলেন, দিকে কিংবা! ১৮৬* 
কিন্তু কিছুই সালের প্রথম দিকে । 
একালের হাতে 


এসে পৌছস্ব নি। 


৪৪০ মধুন্দনের কবি-আত্মা' ও কাব্যশিল্প 


নাম শ্রেণীপরিচষ কি পরিমাণ রচিত হয়েছিল রচনাকাল 
রিজিয়। নাটক ; খুব অল্পই লেখা ১৮৬ সালের 
অমিত্রাক্ষষ,.  হয়েছিল। প্রথম দিকে । 
ছন্দে এবং আলতুনিয়ার একটি 
গছ্ধে স্বগতোক্কিযূলক 
মংলাপের কতকাংশ 
মান্র পাওয়।! গিয়েছে । 
ত্রজাঙনা কাব্য কবিতা মাত্র তিনটি ১৮৬৭ সালের 
শএর “বিহার' স্তবক লেখা এপ্রিলের আগে । 
নামক ২য় সর্গ হয়েছিল । 
সিংহল-বিজ্ঞয়ন অমিত্রাক্ষর প্রারস্তিক ১৮৬১ সালের 
ছন্দে রচিত কয়েকটি মাঝামাঝি । 
মহাকাব্য পণক্তি মাত্র 
লেখা হয়েছিল । 
'বীরাঙ্গন! কাব্য: কবিতা অসম্পূর্ণ পাঁচটি.  .১৮৬২ সালের 
-এর ২য় খণ্ড কবিতা । ফেব্রআরির পরে। 
তৌৌপদীন্বয়ন্ব, ভারত-বৃত্বান্তের কতকগুলি ১৮৬৩ সাঁল থেকে 
মংস্যগন্ধা, বিভিন্ন প্রসঙ্গ কবিতার ১৮৬৪-এর 
সথভদ্রা-হুরণ, নিয়ে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র অল্পই রচিত মধ্যে ।৫ 
পাগববিজয়, কাহিনীকাব্য বা হয়েছিল। 
ছুর্যোধনের সব মিলে একটি 
মৃত্যু । মহাকাব্য ৫) 
হেক্টর বধ হোমরের প্রায় অর্ধাংশ ১৮৬৭ 
ইলিয়াডের রচিত সাল ।৬ 
' সংক্ষিপ্ত গ্যান্নবাদ হয়েছিল। ? 
বিষ না ধন্ছগ৭ নাটক ১৮৭৩-১৪ সাল। 
দেবদানবীয়ম্‌ ব্যঙ্গ কবিত৷ কয়েকটি চরণ জীবনের শেষভাগ 


এই রচপাগুলি পূর্ণাঙ্গরূপ পেল না কেন তা এক কথায় ব্যাখ্যা করা যাবে 
না। ভিন্ন ক্ষেত্রে ভিষ্ন কারণ কাজ করেছে । দেই কারণ বিঙ্টেষণ করলে 


মধুস্দনের অসণাপ্ত রচনা ৪৪১ 


মধুন্দনের শ্রষ্টা চিত্তের এমন কিছু পরিচয় মিলবে, যে পরিচয় তার পূর্ণাঙ্গ 
রচনাগুলি ধরে দিতে পারে না ॥ 


॥ দুই ॥ 
ব্রজাঙ্গনার “বিহার খণ্ডের খণ্ডিত (1) কবিতাটি রূপে-রসে এ কাব্যের অন্যান্ত 
কবিতার সমজাতীয়। ব্রজাঙ্গনার কবিতাগুলির কাব্যমূল্য বেশি নয়। তবুও 
কবির ক্ষমতার পূর্ণ দীপ্তির যুগে এদের স্ষ্টি। অন্তাচলগামী কবি-প্রতিভার 
পক্ষে কোনে! রচনা অসম্পূর্ণ অবস্থায় পরিত্যাগ করা অনেক বেশি স্বাভাবিক । 
ব্রজাঙ্গনার দ্বিতীয় সর্গ লেখা হল ন৷ কেন তা 'ভাববার কথা । 
ব্রজাঙ্গনার প্রথম সর্গ বিরহ” তিনি শেষ করলেন, দ্বিতীয় সর্গ “বিহার” পরিত্যক্ত 
হল; এতে মনে হতে পারে বিচ্ছেদে ষে কবিত্বের অবক।শ ছিল রাধার উচ্ছৃসিত 
'কন্দনে, মিলনের অতিনৈকট্যে তা বিনই্ট হল । কবির রসপ্রেরণা তাই শেষ পর্যস্ত 
সঙ্গীন থাকতে পারে নি। এরপ সিদ্ধান্ত মানার পক্ষে বাধা আছে । প্রথমত, 
মধুস্থদনের প্রেমধারণায় বিরহকে মিলনের উর্ধে হান দেবার কোন প্রবণতা নেই । 
“কেন তুণি মুতি ধরে এলে রহিলে না ধ্যানে ধারণায়?” এ বেদনা মধুস্দনের 
নয়। দ্বিতীয়ত, ব্রঞ্গাঙ্গনীব “বিরহ” মর্গে যত ক্রন্দন সম্তোগবাসনাও তত প্রবল । 
ব্রঙ্গাঙ্গন! কাব্যটি তার কবিচিন্ের বিআাম - ছন্দের কারুনৈপুণ্যের রাজ্যে ।* 
তিলে(ত্ম। কাবা শেষ করার আগে এ কাব্যটির শুরু এবং € বনাদবধ কাব্য 
আরম্ত হতে হতেই এ ক।ণোর শেষ। মধুছদনের কবিমনে এই মৃদ্ধ প্রণয়গীতির 
স্থুর দীর্ঘকাল অ।সন পাতে নি। তিলোত্তমা] সম্ভবের সৌন্দর্য এবং নব ছন্দ 
সঙ্গীতের উন্মাদন] থেকে মেঘনাদবধ কাব্যের গন্ভীর মাহীত্ব্যে পৌছুবার মাঝ- 
খংনে এ কাবা বিশ্রামের একটি সঞ্ষীর্ণ উপত্যকা । তিনি যখন ব্রজাঙ্গনার প্রথম 
সর্গ শেষ করেছেন তখন মেঘনাদ্দবধ কাব্যের আহ্বান পৌছে গিয়েছে । পূর্ব 
পরিকল্পন! যাই-উ থ।ক কবিকপ্পনার সঙ্গে তার মিলন আর সম্ভ হল না। প্রাণ 
স্তবক তিনটি এ পরিকল্পনার চিহ্বাহী । শ্রষ্টা মধুস্দদন তখন ক্ষয়িফু ব্বর্ণলঙ্কার 
পথ ধরেছেন ॥ 


॥তিন॥ 


মধুষ্থান কেশব গঙ্গোপাধ্যায়কে এক চিঠিতে লেখেন, 
4490202 2৩] 8801 560 ০৩ 006 5৮ 4১০০ ০1 সৃভদ্র 
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১৮৬, সালের আগস্ট মাসের ৬ তারিখে কষ্ণকুমারীর রচন। আরম্ভ হয়। 
অসম্পূর্ণ স্ভদ্র কাবানাঁট্য রচনাঁকালে কবি কৃষ্ণকুমারী নাটকের পরিকল্পনাও 
করেন নি। প্রহসন ছুটি তখন রচিত হয়েছে, কিন্তু মুদ্রিত হয় নি। বুড়ে। 
শাঁলিকের ঘাডে রে? তখন পর্যন্ত ভগ্ন শিবমন্দির নামে পরিচিত। কবি এ 
চিঠিতে লিখছেন, “৬/096 70:06 1175 [78:00১ 0৮ ভগ্ন শিবমন্দির ?” 
পদ্মাবতী ন।টকও তখন লেখা হয়ে গিয়েছে । কাজেই ১৮৫৯ সালের একেবারে 
শেষ ভাগ অথবা ১৮৬ সালের একেবারে প্রথম 'ভাগে সভদ্রার অঞ্ক দুটি 

ত হয়েছিল এন্ধপ পিদ্ধান্ত করা চলে। কাব্যনাটা রচন! দ্বিতীয় অঙ্কের 
বেশি এগোয় নি।৮ এই অংখটুকু৪ আমাদের হাতে এমে পৌছয় নি। মধু- 
সদন কাব্যনাট্য রচনায় কি জ্তাতীয় আদর্শের প্রতিষ্ঠা করতে চেয়েছিলেন 
সম্ভবত তার পরিচয় মিলত এই খণ্ডিত রচন।টির মধো মহাভারতের 
স্থভদ্রাবিবাহ কাহিনী মধুন্থদনের প্রিয় হিল। একাধিকবার এই কাহিনী 
নিয়ে তিনি একটা কিছু লিখতে চেয়েছেন। কিন্তু কোনটিই শেষ করতে 
পারেন নি। একটি সনেটে তিনি এই বার্থতার জন্য দুঃখ€ প্রকাশ করেছেন । 
স্ভদ্রাহরণের কাহিনীতে এমন কিছু আছে যা মধুহুদনকে মুগ্ধ করত। 
স্বাধীন “প্রমকে চরিতার্থ করবাঁর জন্ত স্ভদ্রার সব বাধ! উত্তরণ এবং বীর্ধবত্তা 
প্রকাশই সম্ভবত বিশেষ করে মধুহ্দনকে আকর্ষণ করেছিল । 

স্থভদ্রাহরণ রচনা আরও একদিক থেকে তাঁৎপর্ধপুণ । কবির কাব্য- 
নাট্যর বিশিষ্ট রীতির প্রতি প্রীতি কত তীব্র ছিল এর মধ্য দিয়ে তার গ্রমাণ 
মেলে। মধুস্থদনের প্রতিভার মধ্যে নাটকীয়তা ছিন। প্রহমন দুটি 
এবং কষ্ণক্লুমারীতে ছার পরিচয় আছে । কিন্ত ঘটনা তরঙ্গিত খাটি নাটকের 
রাজ্য থেকে ভাবাবেগপ্রধান কবিত্বের প্রতি তার আকষণ প্রহসন ছাড়! 
সর্বত্র লক্ষ্য করা যায়। শগিষ্ঠা-পদ্মাবতীতে নাটকে অবৈধভাবে কবিত্বের 
প্রবেশ ঘটেছে । কাব্যের মধ্যেও নানা উপায়ে নাট্যরম সঞচারের চেষ্টা তার 
মুখ্য রচনাগুলিতে দেখা! যায়। মেঘনাদবধ নাট্যগুণ সমৃদ্ধ। বীরাজনা তো 
প্রায় 408008010,8599019805 | নাট্যকাব্যে কবি এমন একটা জগৎ কৃষ্টি 


মধুস্দনের অসমাপ্ত রচনা ৪৪৩ 


করতে চাইলেন যেখানে কবিত্ব নাটকের রাজ্যে অনধিকাঁর প্রবেশ করে 
নাট্যাম্বাদে বিদ্ন ঘটাবে না, আবার নাট্যরম কবিতার আম্গুগত্য মেনে তাকে 
অলঙ্কত মাত্র করবে না। কাব্যনাট্যে কবিত্ব এবং নাটকত্ব দুই-ই স্বাধীন এবং 
সমন্থিত। বাংল! কাব্যনাট্যের ধাঁরা্রষ্টা হিসেবে কবিকে গৌরব দিতে গাঁরত স্থুন্ব্্ | 
কিন্তু সুভদ্া! সম্পূর্ণ হয় নি, এবং অসম্পুরণ কাব্যনাট্যটিও হারিয়ে গিয়েছে 

সুভদ্রা সম্পূর্ণ হল না কেন, এ প্রশ্নটি ভোল। সঙ্গত । তিনি যদিও কেশব- 
বাবুকে লিখেছিলেন, কাব্যনাট্যটি অভিনয়ের উদ্দেশে রচিত নয়। কিন্তু তা 
কবির মনের কথা হিল না। কারণ, স্ভদ্রার রচিত অংশট্র2 তিনি অভিনেতা 
কেশববাবকে পাঠিয়েছেন । কেন? বেলগাছিয়। খিগ্লেটারে কেশববাবুর প্রভাব 
আছে, তিশি জানতেন। একেবারে অভিনব ভঙ্গির এই নাটাকাব্য 
বেল্রগাঙ্িগায় অভিনয়ের শুন্য সরামবি প্রপ্তান করতে তিনি অত্যন্ত 
সঙ্ষোচ বোধ কবেছেন। কিন্তু কেশনবাবৃুকে পাঞগুলিপি পাঠাবার মধ্যে 
একটি নীরব ,অগরোধ লক্খানো ছিল। কশণ গঙ্গোপাধ্যায়ের স্বৃতিকথা 
প্রমাণ দেয় যে আমাদের ধারণা সত্য। তিনি ন।টকাব্যটি ছু অঙ্কের পরে আর 
না লিখবার কারণ হিসেবে বলেন,**0 010 10610100০০0 0250150 00 
5800190. 200, 05০71150102 210 006 1170 97% 0০901)061091)06 01 
00০ 7২8151)5 আ1)0 180 7661 ৪110956 ০0105600617 017680:6.১ 
স্থভদ্র! অপূর্ণ থাকার এইটিই প্রকৃত কারণ বলে মনে হয় ॥ 


॥ চার ॥ 

রিজিয়া নাটকের একটি পরিকল্পনা করে কবি কেশববানুর মারফৎ 
বেলগাছিয়] থিয়েটারের কণ্ঠপক্ষের কাছে পাঠিয়েছিলেন । পরিকন্ননাটির প্রথমে 
কবি চরিত্রগুলির পরিচয় দিয়েছেন ।৯ পুরুষ চরিভ্রগুলির মধ্যে রিজিয়ার 
ভ্রাতা এবং পরবর্তী সমাট বাইরাম, সিদ্কুর শাসনকর্তা অ:তুনিয়া, রিজিয়ার 
প্রণয়ী জামাদি নামক ক্রীতদাস, মনোহর সিংহ নামক রাজপুত সেনাপতি 
প্রধান । এ ছাড়া আছে আলতুনিয়ার বন্ধু কেবর্ক এবং বালিন, মন্ত নামক 
এক মাতাল, জনৈক দালাল প্রভৃতি । নারী চরিত্রগুলির মধ্যে সম্রাজ্ঞী 
রিজিয়া, সম্তরাজ্জীর ছুই পরিচারিকা,_পারম্যাগত সেরী এবং হিন্দু বালিক! 
লীলাবতী, আর আছে মস্তের স্ত্রী মেহদী । এর পরে কবি একটি সংক্ষিপ্ঠ 


ভূমিক। লিখলেন, 


৪৪৪ মধুদ্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 
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তারপরে অঙ্ক ও দৃষ্ঠবিভাগের পরিকল্পনা, এবং অতি সংক্ষেপে বিষয়বস্তর 


উল্লেখ। প্রথম অঙ্কে সিন্ধু প্রত্যাগত আলতুনিয়ার ক্রোধ, ক্ষোভ ও 
প্রতিশোধস্পৃহা, বন্ধুদ্ধয় সমভিব্যাহারে গৃহবন্দী বাইরাম সকাশে গমন। এই 
অঙ্কের ছুটি দৃশ্তা। 
দ্বিতীয় অস্কে বাইরাঁম ও আলতুনিয়ার রিজিয়ার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা । 
এই অস্থে চারটি দৃশ্ঠ, মনোহর-লীলার প্রণয়যূলক উপকাহিনী এই অস্কে কিছুটা 
বিকাঁশ লাভ করেছে। 
তৃতীয় অঙ্কে দুটি দৃশ্ট। রিজিয়ার সৈন্তবাহিনী বিদ্রোহ করে তাকে বন্দী 
করল। জামাল নিহত হল। রিজিয়া কৌশলে আলতুন্িয্রার সঙ্গে সাক্ষাৎ 
করল। তার সহায়তায় দিংহাসন অধিকার করল। 
চতুর্থ অঙ্কের ছুটি দৃশ্তে বিরোধী সৈন্তদের সঙ্গে যুদ্ছে আলতুনিয়ার পরাজদ্ন 
ও মৃত্যু এবং রিজিয়ার বন্দীত্বের ঘটনা] । 
পঞ্চম অস্কের ছুটি দৃশ্ঠে রিজিয়ার হত্যা ও অন্ত্েটিক্রিয়] | 
এই পরিকল্পনামত তিনি খুব সামান্য অংশই লিখছিলেন। সিন্ধু প্রত্যাগত 
আলতুনিয়ার সম্রাজ্ঞী রিজিয়! সম্পর্কে প্রথম উপলব্ধি _-তার ব্যর্থপ্রণয়ের জালা, 
ঈর্ষা, অভিমান ও আহত পৌরুষ তীব্র প্রতিশোধস্পৃহার সঙ্গে যুক্ত হয়ে একটি 
সুন্দর নাটকীয় ম্বগতোক্তিতে ধর! পড়েছে, অমিত্রাক্ষর ছন্দ এর রসাবেদন 
আরও ঘনীভূত করে তুলেছে-_ 
ছা! বিধি, অধীর আমি ! অধীর কে কবে, 
এ পোড়া মনের জাল। জুড়াই কি দিয়! ? 
হে স্থতি, কি হেতু যত পূর্ববকথ কয়ে, 
দ্বিগুণিছে এ আগুন, জিজ্ঞাসি তোমারে । 
কি হেতু লে! বিষাস্ত ফণিনূপ ধরি, 
মূহদূহ দংশে আজি জঙ্জরি হয়ে? 


মধুস্ছদনের অসমাপ্ত রচনা ৪৪৫ 


কেমনে, লো দুষ্টা নারি, তৃলিলি নিষ্ঠরে 
আম|য়? সে পূর্ব্ব সত্য, অঙ্গীকার যত, 
সে আদর, সে সোহাগ, সে ভাব কেমনে 
তুলিল ও মন তোঁর, কে কবে আমারে ? 
হাঁয় লে! পে প্রেমাঙ্থুর কি তাপে শুকাল? 
এ হেন স্ববর্ণ দেহে কি স্থখে রাখিলি 
এ হেন ছুরস্ত আঁগ্1, রে ছুরাত্ব। বিধি! ইত্যাদি। 
নাটকটি অংশত অমিত্রাক্ষম ছন্দে এবং অংশত গছ্যে লিখবাঁর ইচ্ছা 
কবির ছিল।৯০ 
রিঞিয়ার এঁতিহাঁসিক কাহিনী নিয়ে একটি গতিময় ও প্রবৃত্তি- 
সংক্ষোভপর্ণ লাক লেখা সম্ভব এরূপ ধারণা তিনি পোষণ করতেন। 
মাদ্রাজ প্রবাঁসকালে “1211 2006 ঢ00]9689 0৫ [10 নামে যে ইংরেজি 
নাটকটি তিনি লিখেছিলেন তার সঙ্গে বর্তমান পরিকল্পন|র ঘনিষ্ঠ এঁক্য লক্ষ্য 
কর! যায় । নাট্যরচনায় তিনি মুসলমানী বিষয়ের অস্নুরক্ত ছিলেন, কারণ-_ 
£৬/০ ০981)৮ 00 1806 ৪0 [000-1৬00053010081) 501018065, 116 
191)010020585 2০ 5. 96106171802 0021) 001:561525) 2100 
স০0৩]] ৪0০:0 50120)010 00001:0101 101 0106 ৫1519 ০0% 
08581028.0019610 01060 26 1001৩ ০৫০04 8 10101016016 


0021) 001:5.১১১ 


কিন্ত যে কারণে কবির রিজিয়া রচনার উত্পাহ প্রধানত সেই কারণেই 
বেলগাছিয়ার কর্তৃপক্ষ পত্রপাঠ এই পরিকল্পনাঁটিকে বাতিন করে দিলেন। 
মূদলমানী বিষয় নিয়ে রচিত নাটকের অভিনয়-সাফল্য সন্ধে তাঁরা সন্দেহ প্রকাশ 
করেছিলেন ।১২ বিফল মনোরথ হয়ে কবি সগ্ভ আরন্ধ নাটকটি রচনা স্থগিত 
রাখলেন । কিন্ত দিল্লীর ইতিহাসের একমাত্র মহিলা শাসল্কত্রী পিজিয়াকে 
তিনি ভূলতে পারলেন না। রুষ্ণকুমারী নাটকটি শেষ করে এই কাণ্ডে নৃতন 
করে হাত দেবার বাসন! তার ছিল__ 
14১60 0015) আ০ 10050 10010 0০ 11518711006 0096 আহ] 
7১০ 2 018108 2601 5০001 ০) 10681610106 016190106 8£58/956 


20091200 7081065 [0050 06 81561) 01,+5 


৪৪৬ মধুস্দূনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


॥পাঁচ।॥ 

১৯৬০ সালে রাজেন্্লাল মিত্রের কাছে লেখা এক চিঠিতে রাজনারায়ণ বনস্থ 
মধুক্থদনের তিলোত্তমা কাবোর প্রশংসা করেন এবং বিঙ্য় সিংহের সিংহল- 
বিজয়ের উপাখ্যান নিয়ে একটি জাতীয় মহাকাব্য রচনার প্রস্তাব করেন।-_ 

«০ 00:0106950 0£ 05100 05 02৩ 03606911011006 11558 
৪10 [13 00122101009 15] 00100020106 501016০0101: 22 
[7010 7০962 00 095 ০8110 00০ £9101)917-৬11558-7585৬ 58 2100 
(০7৩ 1166517 1 হা 555121 516 00217471110 06212021, 

এর পরে তিনি বিস্তৃতভাবে সিংহলবিজয় কাব্যের জন্য একটি পরিকল্পনা বিবৃত 
করেন এবং পরিশেষে মন্তব্য করেন, 

4/৯0 6010 70617) 1105 006 0176 501669050 2০৮০ 15 10101 
16000107000 10096 72010002681 01১0 ৪ ড211112 501116 
10760 0০ 06250 0: 001 ৫2£6161962 ০০01116110617, 10 19 
তো0০ 086 21031070159 210016 0061001 8৫61)0165 816 
600017601০0 0106 29006 0096 0011005০05৩, 69৮ 006 
০০6 ৪1৭0 79051 16100 1719 810 00 07৩ ৫০০০ 0110? ৯৪ 

কিন্ত জাতীয় মহাকাব্য লিখবার মত দক্ষতা তখন 9 অর্জন করতে পারেন নি বলে 
কবি তখনই সি*হলবিক্য় রচনায় হাঁত দিতে চাঁন নি। তা ছাডা মেঘনাদবধ 
রচনার প্রেরণা তিনি অন্তরে অস্থবে বেশ তীব্রভাবে অনুভব করছিলেন ।১৫ 
কিন্তকনি এই বিষয়টি কথা বিস্াত হন নি। বাজনারায়ণ বন্তর লিখিত 
প্রস্তাবটি তিনি রক্ষা করতে চেয়েছিলেন । যুল ইতালীয় ভাষায় টাসোর কাব্য 
পড়তে পডতে সুমধুর 01127 11170 ছন্দে সিংহলবিজয় লিখবার কথা প্রসঙ্গত 
বলেছিলেন, 

566 30. 58165 006১ 601 50106 96815 5610 1 91911 10106 & 
0010, ৪. 2.00087)00 0155 1) 006 0109৮৪ [1009৮ 76117583 
[ 81991] 11106 ০ সিংহলবিজয় 1 0১86 1006850116,” 
সিংহলবিজয় কবির মনকে আকর্ষণ করেছিল। রাঁজনারায়ণ এই কাহিনীর 

মধ্যে স্বদেশিকতা প্রচারের উপকরণ দেখেছিলেন । কিন্তু কাব্যের উদদেস্ত সম্বন্ধে 
রাঁজনারায়ণ বন্থুর অভিমতের ( এই প্রবদ্ধেই একটু আগে তা উদ্ধৃত করেছি) 
সঙ্গে মধুক্দনের কিছুমাত্র মতৈক্য ছিল না। বিজয়ের কাহিনীটি তাকে উল্লসিত 


মধুক্দূনের অসমাপ্ত রচন। ৪৪৭ 


করেছিল অন্ত কারণে। সমুদ্র যাত্রার উত্তেজনা, উত্ত পার্বত্য প্রদেশে ভ্রমণের 
অভিজ্ঞতা, দুঃসাহসিক কর্মতৎপরতা প্রভৃতির প্রতি কবির স্বাভাবিক আকর্ণ 
ছিল। মেঘনাদবধ শেষ করে যখন নৃতন কাব্যের বিষয় অনুসন্ধানে তিনি ব্যস্ত 
তখন কুরুক্ষেত্র যুদ্ধ ব| উধাহরণের কাহিনীর চেয়ে সি'হলবিজয় রচনার ইচ্ছাই 
তীর প্রবল হল। তিনি রাঁজনারায়ণকে লিখলেন__ 

4031 009 0৪ সিংহল, 010 005. 11106 ৪ 500160৮ 10) 
0০681510810 17700100810 50010615) 97101) 522-5052665) 0900168 
81)0 106 001100125, [6 8195 8 161105%1+5 11051761018 9001) 
নী আ10০ ৪০01১৮.+ 

'এবং এই কারণেই হিনি সিংহলবিজশ্বের আশিক পরিকল্পনা তৈরি করলেন 
এবং তাঁর ৬ম দিকের কিছুটা লিখে ফেললেন। মেই কবিতার এবং 
পরিকল্পনার কতকাঁংশ পাওয়া গিয়েছে । 
পবিকল্পন|[ব প্রাপ্ত অংশটি বিশেষণ করলে দেখ। যায যে রাঁজনারায়ণ বস্থর 
প্রস্তাবিত কাহিশী-বিস্কাসের সঙ্গে এর গুকতর পার্কা আছে। মধুস্দন 
রাজন।র।য়ণ পাবুব কাছ থেকে গন্নটি গ্রহণ করলেও তা.ক আপন কল্পনা 
অনুযায়ী নিশ্াস্ত করবার সিদ্ধান্তই কবেছিলেন। কবির পরিকল্টনাটি ছিল 
নিম্নকূপ__ 
[3001 [10500111207 07501101012 06 000 ৮০৮৪৮, 10:০৮ 
1)91 025100) ৬1) মূরজা ৫০105 পবন 6০ 17156 ৪. 56010) 
17101) 01510217565 076 96৩০.16 91110, 110) বিজয় ৪00 1715 
17070017100 10011050215) 19 12000 0ো 21 111)1]010আাও। 151210. 
[206 1700 18105 26061 01510101116 07০ দেবতা ০৫ 006 01806 
2100 ৫6106 গ্রস।দ ) 800613 006 210106 00 21016 00০ 1512120. 
লক্ষ্মী 79:955 বিষুঃ 0০ 096580 0196 111 0651603 ০: মৃরজা, 176 . 
০91330169 1161: 210 15 ৪85001816 £81৩ 0106009 05০ 01061 
91315 0 58006 001৮ 106 0101605 8151060 15 016 8561006 
0৫6 06 00100665610 01655018915 ৪11 2001)0 00 828] 11107, 02 
056 16010 0£ 006 10655017595 ড105006 006 01156 0065 52 
581] 850 1626 00 ৪ 1561100001104 151200 81)0 €12658107 
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8০01. [1--12 85602165 ০0£ বিজয়। মুরজা ০07. 10026 
বিজয় 59081:850. £:010 1715 01071981080 961305 & যক্ধ (01990 
7817) 00 006 ০15 0£ 006. 1504 0£ 006 1512150 [4১170810081 
৩ 1081:0165 বিমোহনী 96 151755 090217667 0100 1058 ৪ ০8506 
11 2 0190013৮ ০০৫ 85518170000: 119 12510606, 118 006 
৪0০৫০ 04 1)15 166 1)2 1016209 026 0010056 0 1315 ৮০588, 
85 7০11 85 115 ০৩101981)10105. 
8০০] ]]-লক্ী 50805 বিজয় ৪ 51500. [নও 70:0102125 0০ 
1686 1015 136 10006 11) 508101) 06 0032 00101021)010185 01 1019 
০5৪৫০) ৪5 2190 0116 [51800 1610600]00 10:0101560] 00 17100 230. 
1013 0650০100215 ?? 
কবির পরিকল্পনার মধ্যে কয়েকটি লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য আছে । এক । হোমরের 
এডেসি' মহাকাব্যটির আদর্শ এখানে গ্রহণ করবার চেষ্টা আছে। ইরয়ধ্বংসের 
পরে সমুদ্রপথে দেবতাদের ক্রোধে অদিশ্থ্যস যে ভাবে বিপরগ্রন্ত হয়েছিল তার 
সঙ্গে প্রথম সর্গে বণিত বিজয়ের জীবন ও ভাগ্যের মিল খুজে পাওয়া যায়। 
ছুই। মধুস্দনের রচনায় যূরভ! চরিত্রটির দেখা আগেও একবার মিলেছে, 
“পদ্মাবতী” নাটকে । এখানে তাকে হোঁমরবণিত চক্রান্তকারী দেবীৰপে উপস্থিত 
করেছেন কবি। হোমর-কল্লিত হীরীর সঙ্গেই তার মিল বেশি। পবন চরিত্রটি 
যেন হোৌমরের সমুদ্র দেবতার আদর্শে পরিকপ্সিত। তিন। কবি শেষ প্স্ত 
পরিকল্পনাটিও সম্পূর্ণ করবার উংসাহ হারিয়ে ফেলেন। লক্ষণীয় তৃতীয় সর্গের 
পরিকল্পনার সংক্ষি্ঠসরও অর্ধপথেই খণ্ডিত । 
পিংহলবিজয় কবিতা! রচনা সামান্যই এগিয়েছিল। তার অন্ন একটু অংশই 
মাত্র পাওয়। গিয়েছে । লক্ষ্মীদেনীর অন্ুগৃহীত বিজয় সিংহ লঙ্কা অধিকারে 
চলেছে । মুরজ! তার রক্ষিত স্মন্দরী নগরীটি বিজয় সিংহের হাতে তুলে দিতে 
রাঁজী ছিল না। *তা ছাড় লক্ষ্মীর প্রতি ঈ্।ও তাকে বিজয় সিংহের বিরুদ্ধবাদী 
করে তুলেছে। মূরজা বিজয়ের উদ্দেখ্ঠ পণ্ড করবার জন্ত বাযুরাজের সাহায্য 
লাভের জন্য যাত্রা করেছে। সিংহলবিজয়ের প্রাপ্ধ অংশটিতে ঘূরজার পূর্বোক্ত 
মনোভাবটি ব্যক্ত হয়েছে। কবিত1 হিসেবে এই কয়েকটি চরণের বিচার কর! 
যায়-না। একটি পরিকল্পিত বৃহৎ মহাকাব্যের মধ্য থেকে মাত্র কয়েকটি 
চরণের যথাযথ" লাহিত্য-যূলা নির্ধারণ করা সব নয়! তবে এই অংশটির 
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ভাষার অতি মাজিত রূপ দৃষ্টি এড়ায় না। কবির হাত অমিত্রাক্ষর ছন্দ এবং 
বাংল! ভাষায় ক্রটিহীন নৈপুণ্য লাভ করেছে । পরিণত শিল্পস্ষ্টি মেঘনাদবধ 
কাব্যের সিদ্ধি লাভের অব্যবহিত পরে রচিত এই খগ্ডাংশ ভাষা ও ছন্দের 
অনায়াস ওঁজ্ৰলো পাঠককে মুগ্ধ করে -_ 

স্বর্ণসৌধে ুধাঁধর! যক্ষেন্রমোহিনী-_ 

যূরজা, শুনি সে ধ্বনি অলকা-নগরে, 

বিন্ময়ে সাগর পানে নিরখি, দেখিলা 

ভাসিছে হ্ুন্দর ডিঙ্গা, উড়িছে আকাশে 

পতাকা, মঙ্গল-বাছ্ বাঁজিছে চৌদিকে । 

রুষি সতী শশিমূখী সীরে কহিলা $-_ 

'হেদে দেখ, শশিমুখি, আখি দুটি খুলি, 

চলিছে সিংহলে ওই রাজ্যলাভ-লোভে 

বিজয়, ব্বদেশ ছাড়ি লক্ষ্মীর আদেশে । 

কি লজ্জা! ! থাকিতে প্রাণ ন! দিব লইতে 

রাজ্য ওরে আমি, সই ! উগ্যানস্বরূপে 

সাজান্ধ সিংহলে কি লে! দিতে পরজনে ? ইত্যাদি। 
সামান্য এই রচনাটুকু কাব্যসৌন্দর্য বুঝবার পক্ষে যথেষ্ট না! হলেও ভাষা ও 
ছন্দের দিক থেকে মেঘনাদবধ-বীরাঙ্গনার কবির পক্ষে অগৌরবের নয় এ কথ। 
বলা চলে। 

“সিংহল-বিজয়' আরম করেই কবি ছেড়ে দিলেন কেন? কবির স্ত্রিক্ষমতা 
তখন মধ্যগগনে ৷ সুভদ্রা-রিজিয়া নাট্যরচনায় রঙ্গমঞ্চের নিরুৎসাহ বিজ 
ঘটয়েছিল ; কাব্যক্ষেত্রে সেরূপ বাইরের বাধা ছিল না। কবি আপন হৃদয় 
থেকেই বাধা পেয়েছিলেন । 

মেঘনাদবধ কাব্য শেষ করে নৃতন কাব্যের বিষয় সন্ধানে যখন কবি ব্যস্ত 
তখন তিনি রাজনারায়ণকে লিখেছিলেন, 

১. “থু হে 86210. 16 11] 000 192 21 ৪55 0087)6 00 0698 

11166178199) 00 00616 15 150 0000 হও 05206.” 

২. “শু 800036 হু 00050 010 20160 ৫০ [72:0০ ০০০০০ 

8:61 10921981580. 4১ 11651) 86610000 010 ০০ 50100605128 

116 £ 290600075 

৪ 
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কবি ঠিকই বুঝেছিলেন। দিংহল-বিজয় নিয়ে অল্প অগ্রসর হবার পরেই তীর 
সন্দেহ রইল না, পুনরুক্তি ঘটবে পদে পদে- মেঘনাদকে অতিক্রম কর! কিছুতেই 
সভ্ভব হবে না। বিশেষ করে মেঘনাদবধ কাব্য রচনাকালে গঠনরীতিতে 
আত্তস্ত একাগ্র নিষ্ঠা! নিয়ে তিনি'কাজ করেছেন। তার অব্যবহিত পরেই আর 
একটি নৃতন মহাকাব্য রচনার পরিকল্পনা যথেষ্ট বিবেচনা প্রন্থুত নয়। কবির 
মনে সামফ্ষিক বিশ্রামকামন। জাগে নি এমন বলা যায় না । তা ছাড়া অল্পদিনের 
মধ্যেই বীরাঙ্গনার নব্য আঙ্গিক তাঁকে আকর্ষণ করল। কবি এই প্রসঙ্গে 
লিখেছিলেন । 
£] 172০ 02] জআ1661) 20 ০01 30 11065 ০06 0562 1067 61080, 
[তে 806 2 10956 1840 16 1৮১০1 2 01006 0015, 1 10075, 906 
101) 006 19856 £5৬ ০৩15১ [ু 138৮5 10861) 5011001105৪ 
07178 ০৪1160 বীরাঙ্গনা '** 
সিংহল-বিজয় লেখার হুল্পস্থায়ী চেষ্টা এখানেই শেষ হল, কবি নৃতন কাব্য 
বীরাঙ্গন। লেখায় ডুব দিলেন। এখানে পুনরুক্তির ভয় নেই ? মেঘনাদবধকে 
অতিক্রমের প্রশ্নও উঠবে না ১_-এটি সম্পূর্ণ অন্য জাতের কাব্য । সিংহল-বিজয় 


আরঘেই পরিত্যক্ত হল।॥ 


॥ ছয় ॥ 
বীরাঙ্গনা কাব্যের পরিকল্পনা জানিয়ে এক চিঠিতে কবি লিখেছিলেন, 
41015 005 10006101010) 300. ড/1111176, 00 ?15151) 0515 70210] 
1) 401 90088, 300 1 28050 71100 006 21 8118.05 ঠি)191)60. 
1০ 02006605০01 005 5812 01 0176 156 0810 000156 0608 006 
6য%0818525 ০0৫ 01010017016 0105 5200180.% 
কবি দ্বিতীয় খণ্ডের প্রস্তাবিত দশটি কবিতার মধ্যে পাঁচটি লিখতে আরম 
করেছিলেন । ১. ধৃতরাষ্ট্রের প্রতি গান্ধারী, ২. অনিরুদ্ধের প্রতি উষা, 
৩. যযাতির প্রতি শমিষ্টা, ৪. নারায়ণের প্রতি লক্ষ্মী, ৫. নলের প্রতি 
দময়স্তী। লক্ষণীয় এদের মধ্যে কোনো কবিতাই কবি সম্পুর্ণ করে যেতে পারেন 
নি। গান্ধারীর পত্রের ৩৮ চরণ, উব! পত্রের ২* চরণ, শমিষ্ঠা পত্রের ১৬ চরণ, 
লক্ষ্মী পত্রের ১৫ চরণ এবং দময়্তী পত্রের মাত্র ৫ চরণ লেখা হয়েছিল। কবি 
একটি শেষ না করেই আর একটি লিখতে আর করেছেন, সেটিয় পূর্ণতা- 


মধুস্ছদনের অসমাধ রচন। ৪৫১ 


সাধনের ধের্যও কবি দেখান নি, আর একটি লিখতে শুরু করেছেন। সেখানেও 
অপূর্ণতার ব্যর্থতাই কবিকে বহুন করতে হয়েছে । 

বীরাঙ্গনা পূর্ণাঙ্গ প্রথম খণ্ডের শেষ কবিতা জনাপত্রটি লিখবার সময়ে কবি 
নিজ মানসিক অবস্থা সম্বন্ধে লিখেছিলেন-_ 

“] 200 ৬615 80009601091] 1036 20, 2০00 10505/9 10 1781 

৪1] 0013 00016) 8216) 2170 56356101 অ1]1 650. 
বোঝ৷ যাচ্ছে কবির মন তখন অশাস্তিতে ভরে গিয়েছিল। কাব্যস্থ্টির উপযুক্ত 
চিত্তস্থিতি তখন বিচলিত। শমিষ্ঠা নাটক লেখার কাল থেকে (১৮৫৮ খী) 
বীরাঙ্গনার প্রথম এগারোটি পত্রিক! লেখার সময় পর্বস্ত ( ১৮৬২ ্ী ) মোটামুটি 
তার মন এমন একট প্রশান্তি এবং ভারসামা আয়ত্ত করেছিল যা ছাড়। কোনো 
উৎকৃষ্ট স্যষ্টিই সম্ভব নয়। কিন্ত দীর্ঘকাল অতি উচ্চ এশ্বর্যকামনাকে প্রশমিত 
করে রাখা "কার পক্ষে সম্ভব ছিল না। তার মধ্যে এমন একটা উদ্দাম চলমানতা 
অপ্রাপ্তকে অধিকার করবার এমন দুর্ধর্ষ সাহসিকত] ছিল, যাতে কোনো নিশ্চিন্ত 
বন্দরে নোঙর গড়া তার ব্যক্তিত্বভাবের বিরোধী ছিল। বাংল! কাব্যসাহিত্যের 
উচ্চতম সিংহাসন যখন তার করায়ত্ব হল তখনই মনে হল অন্যতর রাজ্য দখলের 
আয়োজন করতে হবে । আর মধু কবি নয়, মাইকেল এম. এস. ভাট. বার-আযাট-ল 
__-আত্মপরিচয়ের এই রূপাস্তরের জন্য তিনি ব্যাকুল হয়ে উঠলেন ।১৬ মানসিক 
অস্থ্র্যের মধ্যে আরন্ধ বীরাঙ্গনার দ্বিতীয় খণ্ডের কবিতাগুলি সম্পূর্ণ হবার কোন 
সম্ভাবনাই ছিল না। 


এই অপূর্ণ কবিতাগুলির বিষয়ের দিকে তাকিয়ে মনে হর প্রেমিকা নারী- 
চরিত্রের আরও কতকগুলি বিচিত্র রূপকে ধরে কবি তাঁর বীরাঙ্গনা কাব্যরূপ 
নায়িক! চরিত্রের এই মালাটিকে আরও পূর্ণতা ও ব্যাপকত| দিতে চেয়েছিলেন । 
এদের মধ্যে একমাত্র গান্ধারী পজ্রে কাব্যসৌন্দর্য সামান্তত লক্ষা করা যায়। 
অন্যগুলি এতই সংক্ষিপ্ত যে কবিত৷ হিসেবে মূল্য বিচারের প্রশ্নই প্রায় আসে 
না। গান্ধারী ধতরাষ্্রকে পতিত্বে বরণ করে চিরকালের জন্য স্বেচ্ছায় অন্বত্বকে 
আমন্ত্রণ জানাচ্ছে । রূপময় এই পৃথিবীর কাছ থেকে তার বিদায়গ্রহণ সৌনর্ষে 
যেমন মনোরম তেমনি বেদনাগর্ভ-- 
আর ন! হেরিবে কতু দেব বিভাবন্থ, 
তৰ বিভারাশি দাসী এ ভবমগ্ুলে 
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তুমিও বিদায় কর, ছে রোছিণীপতি, 

চারুচন্দ্র, তারাবৃন্দ তোমর। গো সবে ।"*" 

হে নি, পবনপ্রিয়া, স্থগন্ধের সহ 

তোমার বদন আসি চুম্বেন পবন, 

হে উৎস, গিরিছুহিতা৷ জননী মা তুমি, 

নদ, নদী, আশীর্বাদ কর এ দাসীরে। 

গান্ধার-রাজনন্দিনী অন্ধ হলো আজি । 

আর না হেরিবে কতু হায় অভাগিনী 

তোমাদের প্রিয় মুখ।".. ইত্যাদি। 
এর মধ্যে কি সৌন্দ্যজগৎ থেকে কবির স্বেচ্ছাবৃত বিদায় গ্রহণের বেদনার স্থরও 
বাজে নি? 


॥॥ সাত ॥। 

মধুসূদন মুরোপপ্রবাঁসকালে “ভারতবৃত্তাস্ত' নাম দিয়ে ছুটি কবিতার 
কতকাংশ লিখেছিলেন। এই কবিতাংশ ছুটি (ত্রপদী-্বয়ন্বর' এবং 
“মত্তাগন্ধা” ) ভারতবৃত্তাত্ত নামক একটি বৃহত্তর কাব্য পরিকল্পনার ছুটি অংশ 
বলে মনে হয়। ১৮৬৩ সালে *ই সেপ্টেম্বর ভ্রৌপদী-ন্বয়ম্থরৈর প্রাপ্ত অংশটি 
রচিত। মংস্যগন্ধ! লেখার সময় জান! যায় না । 

এ ছাড়া মহাভারতের বিষয় নিয়ে কবি আরও কয়েকটি কবিতা লিখতে 
আরম্ভ করেছিলেন। “হুভদ্রাহরণ', “পাগুববিজয়' “ছুর্যোধনের মৃত্যু । এর 
কোনটিই কয়েকটি চরণের বেশি লেখ! হয় নি। 

ভারতবৃতাস্ত নাম দিয়ে কবি ষে ছুটি অংশ লিখেছিলেন তাকে সংহতদেহ 
এক কাব্যের মধ্যে বাধা যায় না। মংস্তগন্কার কাহিনী এবং ভ্রৌপদীস্বয়ন্বর 
মহাভারতের বহু দূর প্রান্তে অবস্থিত। কালগত বা! ঘটনাগত এঁক্যের কোনোরূপ 
সুতেই এদের ধরা যায় না। 

ত৷ ছাড়। সুভদ্রাহরণ, পাগুববিজয়, ছুর্যোধনের মৃত্যু প্রতি নিয়েও কি 
কবি পৃথক্‌ পৃথক্‌ পূর্ণাঙ্গ কাব্য রচনা করিতে চেয়েছিলেন? এ বিষয়ে নিশ্চিত 
করে কিছু বল! যায় না। এ বিষয়ে ছুটি অনুমান কর। যেতে পারে। 

এক। মহাভারতের নানা আকর্ষণীয় ঘটন! নিয়ে ছোট ছোট পূর্ণদেহ 
কতকগুলি কবিতা লেখার এবং এই স্বতন্ত্র কবিতাগুলির সঙ্কলনকে ভারত- 
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বৃত্তান্ত নামে পরিচিত করার ইচ্ছ। তাঁর ছিল। বহু স্বতন্ত্র কাহিনীর শিথিল 
গ্রন্থনের মধ্য দিয়ে একটি নব্য আঙ্গিক প্রবর্তনের বাসনাও হয়ত তার থেকে 
থাকবে। সম্ভবত সেই ভারতবৃতান্তে ভৌপদীস্বয়স্বর, মংশ্যগন্ধা, হুভব্রাহরণ, 
পাঁগুববিজয়, ছুর্যোধনের মৃত্যু প্রভৃতি নান! কবিতার স্থান হত। 
ছুই। আবার এমনও হতে পারে মধুস্দন এক একটি কাব্যরচনা আর্ত 
করছেন, কয়েকটি চরণ লিখবার পরে আর এগুতে চাইছে না মন। কবি 
ক্লান্ত হয়ে পড়েছেন, আকর্ষণ হারিয়ে ফেলছেন। কিছুকাল চুপচাপ থেকে 
আবার অন্ত একটি বিষয় নিয়ে লিখতে আরম্ভ করছেন একটি স্বতন্ত্র কাব্য, 
কিন্ত আবার ব্যর্থতার পুনরাবৃতি। 
তবে এ ছুটির মধ্যে আমি প্রথম অনুমানটিকে মমর্থনযোগ্য মনে করি। 
স্ভপ্রাহরণ কাব্য রচনা করতে বসে প্রথমেই তিনি ভ্রৌপদীস্বয়ন্বরের কাহিনীর 
উল্লেখ করলেন-_ 
ইন্দপ্রস্থে পঞ্চ ভাই পাঞচালীরে লয়ে 
কৌতুকে করিলা বাস। 
বলার ভঙ্গিতে মনে হয় দ্রৌপদীন্বয়স্বরের কাহিনী কিছু পূর্বেই কবি বিবৃত 
করেছেন। দ্বিতীয়ত, জৌপদীর বিবাহ, স্ৃভদ্রাহরণ, পাগুববিজয়, ছুর্যোধনের 
মৃত্যু বিষয়গুলিকে শিখিলস্থত্রে গ্রস্থন করা আদৌ অসম্ভব নয়। একমাত্র 
মংস্তগন্ধা! বিষয়টিকে এর মধ্যে আমন্ত্রণ জানানো! কঠিন। 


ভারতবৃত্তীস্ত বা এর অস্ততূক্ত কোনে। ক্ষুন্র কাব্যই সম্পূর্ণ হয় নি। এর 
কারণ অন্তসন্ধান করলে কবির মনের সমকালীন অবস্থার কিছু পরিচয় পাওয়৷ 
যবে। এক । কবি কিছুকাল আগে যে কারণে সিংহল-বিজয় লিখতে আরম 
করেও শেষ করতে পারেন নি, এখানেও অনেকটা মেই একই কারণ লক্ষ্য 
করা যায়। মেঘণাদবধের মত মহাকাব্য লেখার পরে নূতন মহাকাব্য 
পুনরাবৃত্তি ঘটার যথেষ্ট সম্ভাবনা থাকবে এ ভয় তার ছিল। ভ্রৌপদী্বয়ন্বর, 
স্থভদ্রাহরণ ব! পাগুববিজয়ের আরম্ভ অংশ অনেকটা মেঘনাদবধের মঙ্গলাচরণের 
মত। ছুই। ১৮৬৩ মালের সেপ্টেম্বরে দৌপদীর স্বয়ম্বর লিখতে আরম্ভ 
করেছিলেন। ধারণ! কর। যেতে পারে এই নব ব্যর্থ চেষ্টায় একবছর দেড় 
বছরের মত সময় কেটেছে । ১৮৬৫ সালের প্রারভে চতুর্ঘশপদী কবিতার 
নৃতন জগতে তিনি কিছুকালের জন্ত আত্মগ্রতিষ্ঠা পেলেন। মহাকাব্যের জগতে 


৪৫৪ মধুহ্দনের কহি-্ঘাত্মা ও কাব্যশিল্প 


বার্থ কালক্ষেপ আর নয়। নেটের সাফল্যে পরিক্রমা চলল। তিন। কবির 
কবিপ্রতিভার তখনও অবনান ঘটে নি। কিন্তু তা অবক্ষয়মূখী। মহাকাব্য 
গঠনের জন্ত দীর্ঘ কালব্যাপী যে নিষ্ঠা ও ধৈর্য আগ্রয় করতে হুয় তার সন্ভাবন। 
সম্পূর্ণই তিরোহিত হয়েছিল । আঁধিক অনটনে, যুরোপ সম্পর্কে কিছুটা স্বপ্রভঙ্গে 
কবির মানসিক অবস্থা তখন বেশ বিপর্যস্ত । তা ছাড়াও কবি তখন অন্তরে অন্ভব 
করতে পারছিলেন ষে জীবনে এবং কাবাসাধনায় তার ভাগ্য-হর্য অন্তমুখী । 
মনের এই পরিবেশে ভারতবৃত্তাস্ত অনমাঞ্ধ থেকে যাবে, এটিই স্বাভাবিক। 


কবিতা হিসেবে এর! প্রায় সবই অকিঞ্চিংকর। তবে কয়েকটি গ্রসঙ্গের 
দিকে এরা দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 

এক। জ্রৌপদীন্বয়স্বরের এবস্থানে কবি সোজ! পয্নার ছন্দ ব্যবহার 
করেছেন। অবশ্য যতিপাতে কিছুটা স্বাধীনতা লক্ষণীয়__ 

বিধিল] লক্ষোরে পার্থ, আকাশে অগ্দরী 

গাইল বিজয়গীত, পুষ্পবৃষ্টি করি 

আকাশসভবা দেবী সরম্বতী আসি 

কহিল এ সব কথা কঞ্ণারে সম্ভাষি। ইত্যাদি ।» 
মধুস্দানের লেখা বিশুদ্ধ পয়ার ছনের কবিতা আর দেখ! যায় না। বাল্যকালে 
লেখ! কয়েকটি পংক্তির কথা এক্ষেত্রে ধর্তব্য নয়। ব্রঙ্াঙ্গনা অস্ত্যান্প্রাস কাব্য 
হলেও সরল পয়ার-ভঙ্গির নয়। 

ছুই। স্থভত্রা হরণের প্রারস্তে শচীর ক্রুর ঈর্যা-কাতর একটি মৃতির আভাস 
দিয়েছেন কবি। পদ্মাবতী নাটকের শচীর কথ এই প্রসঙ্গে মনে আসে । এই 
চরিত্রটিতে হোমরকল্পিত হীরীর প্রভাব লক্ষ্য করা ঘায়। 

'তিন। ছূর্যোধনের মৃত্যুর যে অংশটুকু পাওয়া গিয়েছে তার কিঞ্চিৎ 
কাব্যসৌন্দর্য হ্বীকার্ধ। দুর্যোধনের পুরুষ যুতির ট্র্যাজিক বেদনার কিছুটা 
আভাস ভাষারপে স্বন্দর ফুটেছে। তা ছাঁড। প্রকৃতি বিষয়ক এক মধুর 
ব্যাক্লতাও এখানে প্রকাশ পেয়েছে__ 

“মেখ, দেব, দেখ চেয়ে” কাতরে কহিল! 
কুরুরাজ কৃপাচার্ধে,-_-“আসিছেন ধীরে 
নিশধিনী ; নাহি ভার! কবরী-বন্ধনে,_- 
না শোভে ললাটবেশে চাঁরু নিশামপি। 
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শিবির-বাহিরে মোরে লহ কৃপা করি, 
মহারথ ! রাখ লয়ে থায় ঝরিবে 
এ তনত-শিরে এবে শিশিরের ধারা, 
ঝরে যথা শিশুশিরে অবিরল বহি 
জননীর অশ্রজল, কালগ্রাসে যবে 
সেশিশু। . 
কার হেতু এ সথশষ্যা, কপাচার্য রথি? 
পড়িন্থ ভূতলে, প্রভু, মাতৃগর্ভ ত্যজি ১ 
সেই বাল্যাসন ভিন্ন কি আসন সাজে 
অস্তিমে? উঠাঁও বস্ত্র, বসি হে ভূতলে 1” 
এই জাতীয় প্রক্কৃতিচেতনা চতুর্দশপদীর আগে মধুন্দনের অন্য কোনো রচনায় 
দেখা যায় নি। কবির আত্ম-প্রতিফলনও এইসব অংশে চমৎকার ব্যঞ্জিত 
হয়েছে। কবি সব আভরণ পরিত্যাগ করে উৎসের দিকে ফিরেছেন, যেখানে 
মাতা বন্থন্ধরা জীবনের সব যন্ত্রণা করুণাকোমল হস্তে লুপ্ত করেছেন। রবীন্দ্রনাথের 
'অহল্যার প্রতি' কবিতার কথ প্রসঙ্গত মনে পড়ে; গ্রকৃতি-বোধের সেই 
নিগৃঢতার কিঞ্চিৎ পূর্বচ্ছায়া এখানে লক্ষ্য কর! যায়__ 
সেই গৃঢ় মাতৃকক্ষে 
স্থপ্$ ছিলে এতকাল ধরণীর বক্ষে 
চিররাত্রিহশীতল বিশ্বৃতি-আলয়ে-_ 
যেথায় অনস্তকাল ঘুমায় নির্ভয়ে 
লক্ষ জীবনের ক্লান্তি ধূলির শষ্যায়, 
নিমেষে নিমেষে যেথা ঝরে পড়ে যায় 
দিবাতাপে শুষ্ক ফুল, দগ্ধ উক্কাতার। 
জীর্ণ কীতি; শ্রান্ত সুখ, ছুঃখ দাহহার!। 
এই প্রশান্তি মধুস্দনের কোনে! কোনো সনেটকে স্থন্দর স্পর্শ করেছে। দেহের 
মৃত্যু এখনও দূরে । কিন্ত কবি-মাত্মার অবসান অতি নিকট । তিনি তা অন্ভব 
করেছিলেন । দুর্যোধনের মৃত্যুর মধ্যে নিজের আত্মার সমাপ্তিকাল কবি দেখতে 
পেয়েছেন । এই খণ্ডিত কবিতাও তাই মর্মের স্পর্শ থেকে বঞ্চিত হয়নি ॥৯? 
১ আমার সম্পাদিত 'মধুসদন রচনাবলী”্র (সাহিত্য সংসদ সংস্করণ) 'নান৷ কবিতা" অংশে 
এই রচনাগুলি সঙ্কলিত হয়েছে। 
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২ কেশষ গঙ্গোপাধ্যায়কে লেখা চিঠি ডষ্টব্য। 

৩ মধুসুদ্বনকে লেখ! কেশব গঙ্গোপাধ্যায়ের চি এবং কবির লেখ! পরিকল্পনাটি র্টব্য। 

৪ রাজনারায়ণ বহুকে লেখ চিঠি এবং কাবা-পরিকল্পনাটি দরষ্টবা। 

« ১৮৬৫ সালের জানুআরিতে চতুর্পপদী কবিতাগুলি লেখ! আরভ্ভ হয়। এই সৰ বিচ্ছিন্ন ও 
অপূর্ণ চেষ্টা! তার পূর্ববর্তী হওয়াই সম্ভব । 

৬ “হেক্টর-বধ'-এর*গুরুত্ব বিবেচনায় সে বিষন্ে একটি স্বতন্ত্র পূর্ণাঙ্গ প্রবন্ধ অন্তত্র লিখেছি। 

৭ আমার 'মধুহ্দনের কবি-আত্ম! ও কাব্াশিল্প' গল্পে এই সিদ্ধান্তটি প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছি। 

৮ অভিনেতা কেশব গঙ্গোপাধ্যায় তার স্মৃতিকথায় লিখেছেন, 93820 5165090081 161) 610৩ 
6০ 18:০68? 0৫ ৪০০০, 81657, 111970861 90007109095, ৮০ জা1165 &0০061962 215 স্মভদ্রাহরণ 
৮৫৮ 92০৮৪৯৮৩৫1৫ 0০৬ 10:০99850 65০0৫ 6005 ৪৪9০0৫. &০৮...?+ 

» এই পরিকল্পনাটি কেশব গঙ্গোপাধ্যার মধুসুদনের জীবন-চরিতকার যোগীন্দ্রনাথ বন্ধুকে দেন। 
তর বইয়ে এটি পুরে! উদ্ধত হয়েছে । 

১০৭41110605 0153 6256 106 50650050 6০ 266 ৪ 11518 ৬ 02800 1১876] 
£20 ৮1800. 55159, 161) 11850206080 01081506578 ? ( কেশব গঙ্গোপাধ্যাযের ম্মতিকথ! ) 

১১ কেশব গঙ্গোপাধ্যারকে লেখ! মধুহ্দনের পত্রাংশ । 

১২ মধুনুদনকে লেখা কেশব গঙ্গোপাধ্যায়ের চিঠি.ছষ্টব্য। 

১৩ কেশব গঙ্গোপাধ্যায়কে লেখ! চিঠি। 

১৪ যোগীন্দ্রনাথ বন্থ প্রণীত মধুস্দনের জীবনচরিতে এই পরিকল্পনাটি উদ্ধত | 

১৫ মধুসুদ্বন এই প্রসঙ্গে রাক্নারায়ণকে লিখেছিলেন, “৩ ৪৫৮]৩০৪-০৬, 10:070089 €০: 
& 2086107081 9089 19 ৫০০৫--5৪:5 ৪০০৫ £0098৫. 30৮ ] 20106 6101700 2 10859 5৪ 5৩৮ 
8900)750 ৪ ৪ :0391900 008৪6৩7 ০56৮ 8109 542৮ ০৫ 7০86৮76৮০০০ 26 0086199. ০ 
5০০ 2008৮ ৪16 & 1৪7 58979 09019, 2 6159 00980617205 1 800. 80808 ৮০ ০81007869 
6065 05861) 0£ 00 155০07169 1008)016.+, 

১৬ “০ 20059 14০008 626 কবি, ০1 19110, ১৪ 0010086] 24. 9. 005৮৮, 
20900875601 809 10091180019 387105697-6-18 ৬ 1 7511 75 11 1808 6256 8250৫? 
886 00709 7 80080 ৮৩ 018800০106৪.” ( রাজনাবায়ণ বহ্ছকে লেখা কবির চিঠি )। 

১৭ “বিষ না! ধনু" "সম্বন্ধে কিছু বলবার নেই। কারণ ন'মটি ছাড। এর সম্পর্কে আর কিছুই 
জানা বায় না। বেঙ্গল থিয়েটারের শরচ্চন্ত্র ঘোষ মধুন্দ্নকে অভিনয়ের জন্য ছুটি নাটক লিখে দিতে 
বলেন। তাকে অগ্রিম টাকাও দেওয়! হয়। রোগশয্যায় কবি “মায়াকানন' নামে একটি নাটক 
সম্পূর্ণ করে দেন। 'বিব না ধনুগুণ' লিখতে আরম্ভ করেছিলেন। অসম্পূর্ণ লেখাটি পাওয়] 
যায় নি__ কোন্‌ পর্যন্ত লিখেছিলেন তাও জানা যায় নি। 


একাদশ অশ্যায় 


মধুত্দনের 
জীবন-গোধুলীর কবিতার খেল! এবং 
কবিত৷ কবিতা ব্যবসা 


“এখন জানিয়াছি যে, এ অরণ্যে পথ নাই, এ প্রান্তরে জলাশয় নাই, এ নদীর পার নাই, এ সাগরে 
দ্বীপ নাই, এ অন্ধকারে নক্ষত্র নাই। এখন জানিয়াছি যে, কুন্মমে কীট আছে, কোমল পল্পবে কণ্টক 
আছে, আকাশে মেঘ আছে, নির্পল! নদীতে আবর্ত আছে ; ফলে বিষ আছে, উদ্যানে সর্প আছে, 
অনুযুহাদয়ে কেবল আত্মাদর আছে।” 

--বহ্িমচন্ত্র : কমলাকাস্ত 


॥ এক ॥ 

“চতুর্দশপদী কবিতাবলী' মধুস্থদনের কষে কাব্যপ্রস্থ। ১৮৬৫ সালে এর 
কবিতাগুলি রচিত। ১৮৭৩ সালে কবির মৃত্যু হয়। এই আট বৎসর কাল 
তার কৃষ্টির বন্ধ] যুগ। মরুর আক্রমণে স্ৃষ্টির সবুজ সমারোহ অবলুপ্ত। কিন্ত 
কিছু কবিতা, নাটক ও গগ্য-রচন! এই বিস্তীর্ণ শুক, মৃত্যুমুখী বালুকাক্ষেত্রে হুএকটি 
বিবর্ণপ্রায় হরিৎপত্রে কচিৎ 'অতীতের স্মৃতি রোমস্থন করেছে । ১৮৬৭ সালে 
তিনি হেক্টর-বধ নাম দিয়ে হো'মরের ইলিয়াডের সংক্ষিপ্ত গ্যান' দে হাত দেন। 
গ্রন্থটির অর্ধাংশের বেশি শেষ করতে পারেন নি । ১৮৩৭ সালে মায়াকানন নামে 
একটি নাটক রচনা করেন। বিষ না ধন্নুগরণ নামে আর একটি নাটক আরম্ত 
মাত্র হয়েছিল। তা ছাড়া এই আট বছর ধরে তিনি কিছু খণ্ড কবিতা লিখে 
ছিলেন।১৯ এর কয়েকটি রচনা ১৮৬৫ সালে সনেট রচনার সমকালীন। প্রথম 
সংস্করণ চতুর্দশপদী কবিতাবলীর শেষ দিকে 'নীতিগর্ভ কাব্য' নাম দিয়ে তিনটি 
কবিত। সংযোজিত হয়েছিল--“ময়র ও গৌরী” 'কাক ও শুগালী”, "রসাল ও 
স্বর্ণলতিক” | ভার্সাইয়ে ফরাসি রীতির *ল' ফর্তে”-এর আর্শে এগুলি লিখিত 
হয়েছিল। ইতালির সনেটের সঙ্গে সঙ্গে এর দিকেও তিনি স্বশ্স্থায়ী দৃষ্টিপাত 
করেছিলেন ।২ পরে এ জাতীয় আরও আটটি কবিতা তিনি লিখেছিলেন । কবি 
নীতিগর্ভ কাব্য নামে এই রচনাগুলির পরিচয় দিতে চেয়েছিলেন। এই সময়ে 
কয়েকটি সনেটও তিনি লিখেছিলেন । এরূপ কবিতার সংখ্য। গুটি কয়েক। 


৪৫৮ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


আরও গুটি পাঁচেক ক্ষুত্র কবিতা এই কালের রচনা । রূপনিমিতিতে সনেট 
থেকে তাদের কিছু পার্থক্য চোখে পড়ে। তিনি কয়েকটি মহাকাব্য-আখ্যানকাব্য 
রচনায়ও হাত দিয়েছিলেন । কিন্তু বেশি দূর এগোন নি। এই কবিতাগুলি 
বর্তমান আলোচনার অন্ততূক্ত নয়। কারণ চতুর্দশপদী রচনার পরে মধুস্দন 
নৃতন করে আর কোনে! কাব্য রচনায় হাত দেন নি। 

মহাকবি মধুস্থদন জীবনের শেষ আট বছরে মাত্র বাইশটি কবিতা লিখেচ্ছেন, 
(প্রথম তিনটি নীতিগর্ভ কবিতা চতুর্দশপদীর যুগে লেখা, তাদের বাদ দিলে এই 
সংখ্য। ধ্রাভায় উনিশটিতে ) ভাবতেও অবাক লাগে। মহাযজ্ধের আগুন নিভে 
গেলেও প্রচুর ভ্মের সঞ্চয় আর বিক্ষিপ্ত স্ুলিজ | মধুস্দন কয়েক বছর ধরে 
সুষ্টির মহা অগ্নি জালিয়ে রেখেছিলেন ; তা যে এমন নিঃশেষ অবসান লাভ 
করবে, পেছনে প্রায় কোন অবশেষই রেখে যাবে না এ খুবই বিস্ময়কর । কবির 
প্রতিভা চতুর্দশপদী কবিতাগুচ্ছের সঙ্গে সঙ্গেই এমন ভাবে বিদায় নিল যে 
পরের আট বছর ৃষ্টির ক্ষেত্রে প্রায় শৃন্তত। বিরাজ করতে লাগল । কাব্য জগত 
থেকে এমনিভাবে অবসর গ্রহণ করার উদাহরণ আমাদের দেশের প্রথম শ্রেণীর 
প্রতিভাধর সাহিত্যিকদের মধ্যে আর নেই। 

এই অবসর পর্বের ঘে সামান্ত কয়টি রচন! আমাদের হাতে এন্ড পৌছেছে, 
তার কাব্যযুল্য কিছু বেশি নয়, কিন্তু কবি মানুষটিকে চিনবার কাজে এদের কিছু 
কিছু সহায়তা পাওয়া যেতে পারে। সে কারণেই মধু-চর্চায় এই গ্রদঙের 
অবতারণ। প্রয়োজন । 


॥ দুই। 

নীতিগর্ত কবিতাঁগুলির তিনটি ১৮৬৫ সালের লেখা । ঠিক কি উদ্দেশ্ঠে 
তখন এই কবিতাগুলি লিখতে আরভ্ভ কবেছিলেন বলা! কঠিন। বাংলা কাবা- 
সাহিত্যে শিশু ও কিশোর-সেব্য কবিতার অতি ক্ষীণ দুণিরীক্ষা-প্রায় ধারাটির 
পুষ্টিসাধনের বাসনা তার থেকে থাকবে। বাংলা সাহিত্যে নৃতন নৃতন পথ 
খোজায় তিনি ক্লান্তিহীন ছিলেন। এমন কি অবসিত সাহিত্যিক প্রতিভ। 
নিয়েও তিনি হেক্টর-বধ লিখতে প্রবৃত্ত হলেন । বনু পায়ে পায়ে ষে পথ চিদ্ছিত 
মধুন্থদনের অহংকার সে পথে পদচারণা করতে তাঁকে বাধা দিত। 

অপর আটটি কবিতা ১৮৭* সালে রচিত।৪ ১৮৬৫ এবং ১৮৭০ সালের 
'থ্যু অনেক ব্যবধান । ১৮৯৫ মালে ঘুরোপ প্রবাসে চরম অর্থকষ্ট তিনি ভোগ 


মধুক্ছদমের জীবন-গোধ্লীর কবিতা ৪৫৯ 


করেছেন, কাব্যজীবনের উপরে যে পূর্ণচ্ছেদদ নেমে আসছে সে-বিষয়ে তিনি 
সচেতন ছিলেন। কিন্ত তখনও নৃতন নৃতন ভাষাশিক্ষা ও সাহিত্য-রাজ্যে 
প্রবেশ সমানে চলছিল। সনেটের মত একটি নবীন সাহিত্যাঙ্গকে তিনি 
বাংল! সাহিত্যে প্রতিষ্ঠিত করছিলেন । ১৮৭* সালে তার কাব্যজীবন অতীতের 
একটা স্থতিমান্র। বাংলা সাহিত্য কোনো নৃতন রাজ্য জয়ের বাসনা আর 
নেই, অধিকৃত পুরাতন ইতিহাস-রাজ্যও তার জীবনকালেই একট] কথা হচ্চে 
দাড়িয়েছে । এই সময়ে লেখা নীতি কবিতাগুলির পেছনে বাংল! শিশু- 
সাহিত্যকে উন্নীত করবার বামনা আর ছিল না। এর একমাত্র উদ্দেশ্ত ছিন 
অর্থলাভবাসন। ৷ 

“নীতিমূলক কবিতাগুলি, “ঈশপস্‌ ফেবল্সে'র (65078 ৪৮163 ) 

আদর্শে, বাঙ্গালা কথামালার প্রণালীতে লিখিত হুইয়াছিল। নিজের 

অর্থাভাবরেেশ দূর করিবার আশায়, বিদ্যালয়ের পাঠ গ্রন্থ হইবার জন্য মধুসথদন 

তাহা রচন। করিয়াছিলেন ।” 

| ষোগীন্দ্রনাথ বন্ধ £ মধুস্ছদন দূতের জীবনচরিত ] 

এইকাঁজে মধুস্দন যা কিছু রচনা করেছিলেন তার প্রায় সব কটির লক্ষ্য ছিল 
অর্থার্জন। মায়াকানন নাটকটি শেষ হয়েছিল। থিয়েটার-কর্তৃপক্ষের কাছ 
থেকে তিনি আগ্রম অর্থ পেয়েছিলেন । হেক্টর-বধ শেষ হয় নি, শীতিগর্ভ কবিতা 
মাত্র এগারোটি রচিত হয়েছিল, পুস্তকাকারে সংবন্ধ ও প্রকাশিত হয় নি। সম্ভবত 
এ ছুটি ক্ষেত্রে অর্থপ্রাধি সন্বদ্ধে কবি আগে থেকে [নশ্চিম্ত হতে “রন নি। 

১৮৬৫ সালে লেখা “ময়ূর ও গৌরী”, “রসাল ও স্বর্ণলতিকা", “কাক ও 
শৃগালী” শিল্পমূল্যেও একেবারে গৌরবহীন নয়।৫ এর আগে পর্যস্ত বাংলা 
শিশুসাহিত্যে কবিতার আয়োজনে দৈন্য ছিল একাস্ত তীব্র। 

বাংল। শিশুসাহিত্যের জন্ম ও ক্রমবিকাশের ইতিহাসটি অনুসরণ করলে 
দেখা যায় সাহিত্যিক গগ্যভাষার ভিত্তি রচিত হবার পরে বালকের পাঠ্যপুস্তক 
এবং সাময়িক পত্রকে আশ্রয় করে এই ধারাটির আবি” ঘটে। নানারূপ 
ষদ্রাককতি প্রবন্ধ এবং গল্প ( সবই শিক্ষামূলক ) প্রকাশিত হতে লাগল। এদের 
সংখ্যা নেহাৎ কম নয়। কিন্তু বিস্তাসাগরের ছু একটি নীতিগল্পের কথা ছেড়ে 
দিলে সত্যকার স্থজনধর্মী সাহিত্য শিশু ও কিশোরদের লক্ষ্য করে লেখা হয় নি। 
মধুক্ছদনের আধিরগীবের আগে বাংলা সাহিত্যে নৃতনের বিজয়-অভিযানের 
স্ত্রপাত হয় নি । তার আগে প্রকৃত হ্ঠিমূলক শিশুদাহিত্য (গল্স 


৪৬৪ মধুস্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


কবিত! প্রভৃতি ) পাওয়া সম্ভব নয়। পুরাতন ধারার কবিদের মধ্যে 
মদনমোহন তর্কালঙ্কারই ১৯৪৯ সালে পয়ার ছন্দে সরলভাষায় প্রভাত-বর্ণনা 
করে ( *শিশুশিক্ষ।" ১ম ভাগ ) এই ধারাটির হুত্রপাত করলেন। 

পাখী সব করে রব রাতি পোহাইল। 

কাননে কুস্থমকলি সকলি ফুটিল। 

শীতল বাতাস বয় জুডায় শরীর । 

পাতায় পাতায় পড়ে নিশির শিশির ॥ ইত্যাদি 
মদনমোহনের কবিতাটির অহ্ুমরণে পরে আরও কিছু কবিতা রচিত হয়েছিল। 
এর মধ্যে উল্লেখযোগ্য কষ্ষমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের “বহুরূপী* নামক একটি 
কবিতা (বঙ্গীয় পাঠাবলীতে সঙ্কলিত)। ১৮৬৩ সালে হরিশ্ন্ত্র মিজ 
“কবিতা কৌমুদ্দী* ১ম ভাগ প্রকাশ করলেন। (এই ক্ষুদ্র গ্রন্থে বালকদের 
উপযোগী মিত্রাঞ্ষষ ও অমিত্রাক্ষরে লেখ কয়েকটি নীতি কবিত৷ স্থান 
পেয়েছিল।৬ ১৮৬৪ সালে তিনকডি মুখোপাধ্যায়ের “লঘুপাঠ পদ” প্রকাশিত 
হল। এর কবিতায় মদনমোহনের অহ্ছকরণ অত্যন্ত প্রকট ,__ 

ধরাতল স্থশীতল রবি অস্ত যায়। 

শীতল বাতাঁস বয় শরীর জুডায় ॥ 

সন্ধা] হলো পাখী সব উড়িয়া চলিছে। 

কলরবে নিজ নিজ কুলায় পশিছে ॥ ইত্যাদি 

মধুস্থদন ষখন ১৮৬৫ সালে তিনটি নীতিগর্ভ কবিতা লিখলেন তখন সম্ভবত 
মদনমোহন,তর্কালঙ্কার এবং কষ্খমোহন বন্য্যোপাধ্যায়ের কবিতার সঙ্গে তিনি 
পরিচিত ছিলেন । কিন্তু ১৮৬৩ বা ১৮৬৪ সালে প্রকাশিত শিশুরঞ্রক 
কাব্যগ্রন্থের খবর তিনি জানতেন না । ১৮৭* সালে যখন অন্ত আটটি কবিতা 
লিখলেন তখনও শিশুকবিতার সংখ্যা এমন কিছু বৃদ্ধি পায় নি। হুরিশ্চন্দ্রের 
'ুই তিনটি পুস্তিকা ছাড়৷ ১৯৬৯ সালে হরিচরণ দের “কবিতা মগ্জরী” প্রকাশিত 
হয়েছিল । 
পরে ১৮৭১ সাজে গোপাল দূতের “কবিতা মঞ্জরী” ১৮৭৩ সালে ছেমচন্দ্র 

চট্টোপাধ্যায়ের “জ্ঞানমণ্তরী” এবং মথুরানাথ তর্করত্বের “কবিতা মঞগ্তরী* 
প্রকাশিত হয়। যছুগোঁপানল চট্টোপাধ্যায়ের কবিতাগুলি ("পদ্পা-এ 
সঙ্কলিত ) সম্ভবত এই সময়ে প্রথম প্রকাশিত হয়েছিল। ১৮৭২ সালের অপর 
উল্লেখযোগ্য শিশু কবিতা মদনমোহন তর্কালঙ্কারের অন্গসরণে দীনবন্ধু মিত্রের 


মধুসূদনের জীবন-গোধূলীর কবিতা ৪৬১ 


লেখা “রাত পোহাল, ফর্সা হলো”। এর পরে দশ-বারো বৎমর শিশুসেব্য 
কাব্যগ্রন্থ আর প্রকাশিত হয় নি। 

এই পটভূমিতে মধুস্থদনের নীতিগর্ভ কবিতাগুলির এঁতিহাসিক মূল্য বিচার্ধ। 

১৮৫০ থেকে ১৮৮২-৮৪ সলি পর্যন্ত বিশিষ্ট বাঙালি কবিদের মধ্যে মধু- 
শ্দ্নই একমান্ম কবি যিনি শিশু ও কিশোরদের কবিতা রচনায় হাত 
দিয়েছিলেন। ঈশ্বর গুপ্ত, রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, নবীন- 
চন্দ্র সেন, বিহারীলাল চক্রবর্তী প্রমুখ কবির! ছোটদের জন্ত কবিতা লেখেন নি। 
নবধুগের শক্তিমান কবিদের স্থষ্টির সঙ্গে যুক্ত না হওয়ায় শিশু কবিতার ধারাটি 
একেবারে ক্ষীণপ্রাণ হয়ে উঠেছিল। মধুন্দন ১৮৬৫ সালে বাংল৷ সাহিত্যের 
নব্য ধারার সঙ্গে শিশু কবিতার সম্বন্ধ ঘটালেন। এর এঁতিহাসিক গুরুত্ব স্বীকার 
করে নিতে হবে। 

এতাদন শিশুদের জন্য যে স্বল্প সংখ্যক কবিতা রচিত হয়েছে তারা হয় 
বর্ণনামূলক, না হয় উপদেশযূলক। বর্ণনামূলক রচনাগুলির মধ্যে ছু একটির 
সামান্য সাহিত্যযূল্য থাকলেও উপরদেশমূলক রচনাগুলি ছন্দোবদ্ধ নীতিশিক্ষা, 
তাই কাব্যরসবজিত। বিদ্যাসাগরের চেষ্টায় গগ্যরচনা কিছু সাহিত্যযূল্যের 
দিক থেকে অগ্রসর হয়েছিল। নীতিশিক্ষার উদ্দেশ্তে রচিত কিছু কিছু গল্প 
উপদ্েশটির সীম।রেখা ছাড়িয়ে গেছে, সৌন্দর্য ও রসম্থষ্টি তার মুখ্য আবেদন 
হয়ে পড়েছে। মধুস্থদন 'নীতিগর্ভ কবিতায় নীতি-উপদেশ ছিতে চাঁইলেশ, 
কিন্তু ছন্দোবদ্ধ কবিতার ভাষায় এক একটি ক্ষুদ্র কাহিনী এ*পভাঁবে বিবৃত 
করলেন যাতে উপদ্েেশটি ছাপিয়ে গল্পরসে (এমন কি ক্কচিৎ চরিত্রের ইঙ্গিতে ) 
পাঠকচিত্ত সরস হয়ে ওঠে । অন্তত প্রথম লেখা কবিতায় উপদেশটি 
গল্লীংশের অনিবার্ধ ও অচ্ছেগ্য পরিণতি নয়। বাংলার দীন শিশু কবিতায় 
এরা যে নৃতন সম্ভাবনার পথিকৃৎ একথা মানতেই হয়; কাবা-জীবন থেকে 
বিদায় নিতে নিতে অনায়াসে কবির এই নব দ্বারোদঘাটন তার শক্তির গ্রবলত। 
সম্বন্ধে আমাদের উৎসাহিত করে তোলে। ছু চারিটি অপ্র»লিত শব্দ এবং 
উপমাঁদির প্রয়োগ কচিৎ কিশোর পাঠকদের কাছে এদের দুর্বোধ্য করেছে। 
তবে সে ক্রটি এমন কিছু উল্লেখযোগ্য নয়। 


৪৬২ মধুকদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


॥ তিন ॥ 
তবুও কিশোরসেব্য কবিতা হিসেবে নীতিকবিতাগুলির যে মূল্য তা অনেকটা 
সাহিত্যের ইতিহাসের বিষয়। এই রচনাগুলি মধুস্ছদনের বিদায়কালীন মনের 
সামান্ত পরিচয়ও বহন করে। এ কারণেই এদের আলোচনা আরও বেশি 
তাংপর্যপূর্ণ। 
এই এগারোটি কবিতার মধ্যে অস্তত পাঁচটিতে কবির আত্মপ্রতিফলন স্পষ্ট 
পাঠ করা যেতে পারে। 
“রসাল ও স্বর্ণলতিকা” কবিতার শক্তিমত আত্রবৃক্ষের দস্তোক্তি-_- 
হিমা্রি সদৃশ আমি, 
বন-বৃক্ষ-কুল-স্বামী, 
মেঘলোকে উঠে শির আকাশ ভেদিয়! ! 
কালাগ্নির মত তণ্ত তপন তাপন,_ 
আমি কি গো ডরাই কখন? 
ঝড়ের আক্রমণে মৃহূর্ত মধো চিরতরে নীরব হয়ে গিয়েছে। কবি উর্ধশির 
জনের নীচশির বাক্তিকে ঘ্বণা করা উচিত নয় বলে একটি নীতিবাক্য কবিতার 
শেষে যুক্ত করে দিয়েছেন। কিন্তু গো! কবিতায় এই উর্ধ্বশিন্ক আম গাছটির 
প্রতি একট! ধিক্কার ও ত্বণীর ভাব আদৌ ফুটিয়ে তুলতে পারেন নি। কেন 
পারেন নি? কারণ মনেপ্রাণে চান নি। তার সব সহামুভূতি এ হিমান্রি-সদুশ 
আমগাছের দিকে । আম গাছের পতনে কবির সারা প্রাণটি আর্ত হয়ে উঠেছে। 
একট! মর্মান্তিক ট্রাজেডির সর কানে বাঁজবেই-__ 
মহাঘাতে মড়মড়ি 
রসাল ভূলে পড়ি 
হায়, বায়ুবলে 
হারাইলা৷ আমুসহ দর্প বনস্থলে ! 
কবি এই রসালের শক্তি ও দৈবাহত পতনের সঙ্গে নিজের সমগ্র অস্তিত্বকে, তার 
বিপুল কর্মকে, কৃর্তিত্বকে, প্রতিভাকে এবং অজ্ঞাত কারণে, অজ্ঞাত উৎস থেকে 
আগত অকাল-সর্বনাশকে ( এ সর্বনাশ তার কবিত্বশক্তির অকান ও ক্রুত বিনাশে, 
তাঁর অর্থ নৈতিক অবস্থার চরম বিপর্যয়ে, তার কামনা-বাসনার সম্পূর্ণ অবসানে ) 
ক্ষোনে! চেষ্টা না করেই জড়িয়ে ফেলেছেন । 
স্ব ও মৈনাকগিরি' কবিতায়ও অন্তমুখী হুর্যের আয়নায় মধুন্দন 


মধু্দনের জীবন-গোধূলীর কবিতা ৪৬৩ 


নিজের মুখ দেখেছেন । সেই প্রতিবিষ্ব শেষ পর্যস্ত কাহিনীর স্বাভাবিক সীমা 
অতিক্রম করে প্রতাক্ষ হয়ে উঠেছে-_ 

রমার থাঁকিলে কৃপা, সবে ভালবাসে, 

কা? যদি সঙ্গে কাদে ? হাস যর্দি, হাসে; 

ঢাকেন বদন ঘবে মাধব-রমণী, 

সকলে পলায় রডে, দেখি যেন ফণী3 
আলোচ্য কবিতার সঙ্গে এই নীতি-উপদেশের কোনে! সম্পর্কই খুঁজে পাঁওয়। 
যায় না । মধুস্থদনের ব্যক্তিজীবনে অর্থভোগের তীব্র কামনা ছিল। তার মানবতা, 
মত্যপ্রীতি, ভোগবাদদ সমস্থিত হয়ে জীবনদৃষ্টির কেন্দ্রটি তৈরি করেছিল। 
যুরোপপ্রবাস থেকেই অর্থাভাবের ফলে তিনি কঠিন সমস্তার সন্মুখীন হন 
এবং দেশে প্রত্যাগমনের পরে তার তীব্রতা বেড়ে যায়। ঠিক এই সময়েই তার 
কাব্য-প্রতি৬।4৩ অবসান ঘটে । কবি সহজেই জীবনের সামগ্রিক বৈফল্যের 
সঙ্গে অর্থনক্কটকে যুক্ত করে ফেলেন । এ কবিতায় কবি নিজের কথাই বলেছেন । 

“মযব ও গৌরী” কবিতায় নিজ অবস্থায় মন স্থির রাখবার জন্য কবি উপদেশ 
দিয়েছেন । এ কি উপদেশ ন। নিজ জীবনঘটনার স্থৃতি রোমস্থন এবং দীর্ঘশ্বাস ? 
কোকিলের স্ম্বর নেই বলে মধুর ছুঃখিত। নিজ পুচ্ছদেশে চন্দ্রককলাপ, 
আখগুল ধন্থুর বরণ, গলদেশে ঝলবলে স্বর্ণহার, শিরে স্বর্ণচুড়া। তবুও তার 
সম্তোষ নেই। এই অসস্তোষই মধুস্দনের সমগ্র জীবনচর্চার অন্যতম প্রধান 
স্থর। তারুণ্যে খ্রীস্টধর্ম বরণে, আত্মীয় বান্ধবহীীন মাদ্রাজে ' গ্বচ্ছানির্বাসনে, 
দুঃসাহসিক কর্ষতৎপরতায় সর্ব প্রতিবন্ধক উত্তীর্ণ হয়ে রেবেকাকে বিবাহ 
করায়, রেবেকাকে ত্যাগ করে হেনরিয়েটাকে গ্রহণ করায়, হঠাৎ সাহিত্া- 
জীবনে প্রবেশ করে অবিলঘ্ে সে রাজ্যের সিংহাসন অধিকার করায়, খ্যাতি 
যখন শীর্ষ-বিন্দুতে তখন হঠাৎ সে জীবন পেছনে ফেলে ব্যারিস্টারী পড়বার 
জন্ত যুরোপ গমনে তার চরিত্রের একটি বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পেয়েছে । রবীন্দ্রনাথের 
ভাষায় যাকে বলা৷ ঘেতে পারে 
হেথ! নয় হেথা নয় 
অন্য কোথ। অন্ত কোনখানে । 

প্রাপ্ত বস্ততে অতৃপ্তি, অপ্রাগ্তকে লাভ করবার সাধনা । আজ জীবনের 
ট্্যাজিক পরিণতির মুখে দাড়িয়ে সে কথা কৰি ভূলতে পারেন না, নীতি- 
কবিতায়ও নিজের বুকচেরা দীর্ঘশ্বাস মর্মর ধ্বনি তোলে । 


৪৬৪ মধুস্দনের কবি-জাত্বা ও কাব্যশিল্প 


অশ্ব ও কুরজ' কবিতার উপদেশটি হল পরের অনিষ্ট করতে গেলে নিজদের 
ক্ষতি হয়। কিন্তু আখ্যানটির সঙ্গে এই' উপদেশের সঙ্গভতিবিধান হয় নি। 
পররাঁজ্যে প্রবেশ করে কুয়ঙ্ঈই কলহের ভিত্তি রচনা! করেছে, অশ্ব নয়৷ 
শিকারীকে আহ্বান করায় অশ্বের মূর্খতা প্রকাশ পেলেও সে যতটা অপরাধী 
তার চেয়ে বেশি অত্যাচারিত। পরাধীন অশ্বের জন্ত বেদনাবোধ হয়, 
ধর্মের জয় হল বলে পাঠকের মন উল্লাম অন্থভব করে না। স্বপ্পবুদ্ধি 
শক্কিশালী অশ্ব মানুষের কৌশলে পরপদানত হুল। ভাগ্যাহত শক্তিধরদের 
জীবন-কথ! বর্ণনাক্ই মধুক্দন বেশি আগ্রহী। এ আগ্রহের উৎস তার 
আপন জীবনচেতন]। 

"সিংহ ও মশক" কবিতায় ক্ষুদ্র কৌশলী শক্রর আক্রমণে শক্তিদভভী 
পশ্তরাঙ্ের পতন-কাহিনী বিবৃত হয়েছে । এখানে ক্ষুত্র শত্রুকে অবহেলা! ন! 
করবার যে উপদেশ কবি দিয়েছেন তা! কাহিনীর সঙ্গে সম্বন্ধ নয়। ক্ষুদ্ 
শত্রুকে সিংহ অবহেল|! করে নি। গুপ্ত কৌশলেব কাছে তার বীর-মহিম! 
বিধ্বস্ত হয়েছে । মরণোনুখ সিংহের এই গর্জন__ 

অধীর ব্যথায় হরি, 
উচ্চ-পুচ্ছে ক্রোধ করি, 
কহিলা, “কে তুই, কেন 
'বৈরিভাব তোর হেন? 
গুপ্তভাবে কি জন্য লডাই ?__ 
সম্মুখ-সমর কর? তাই আমি চাই । 
দেখিব বীরত্ব কত দুব, 
আঘাতে করিব দর্পচুর, 
লক্ষণের মুখে কালি 
ইন্দ্রজিতে জয় ডালি 
দিয়াছে এ দেশে কবি ।”৭ 
জীবনস্যাজেডির +নায়ক কবির কণ্ঠে অজ্ঞাত নিয়তির প্রতি উচ্চারিত বলে 
মনে হয়। 

মধুশ্ছদূন সারাজীবন যে অর্থ ও বাহু সম্পদের চর্চা করেছেন তাঁর কাব্য- 
কল্পনাকেও তা গভীর রঙে রাঙিয়ে দিয়েছে। তিলোতমাসন্ভব কাব্যে 
বরদ্ধার সাত্বিকতা আবৃত হয়েছে স্বর্ণহ্যতিতে | মেঘনাদবধ কাব্যে রাবণের 


মধুনদূনের জীবন-গোধৃলীর কবিতা ৪৬৫ 


্ব্ণলঙ্কা ধ্বংসের কাহিনী। শেষজীবনে অভাবের তীব্রতা যখন অনশনের 
রূপ নিয়ে এল তখন সেই ্বর্ণকামনা রোগবিরুত দুটির প্রক্ষেপে চারদিকে 
হলুদ রঙ ছড়িয়ে দিল যেন। নীতিগর্ভ কবিতাঁয় কবি বারবার চারদিকে 
সোনা-মণি-মাণিক্য দেখেছেন । বাংলাদেশের সৌন্দর্য-বর্ণনায় হীরামৃক্তাই কবির 
চোখ ঝলসে দিয়েছে প্রথমে--. 

ভারতের প্রিয় মেয়ে 

মা! নাই তাহার চেয়ে 

নিত্য অলঙ্কৃত হীরা মুক্তা মরকতে । 
শুধু তাই নয়, এ রাজ্যে গদা অতি সহজে পথের মধ্যে বৃহৎ "টাকার থলে দেখতে 
পায়, কুকুট বিনা আয়াসে অষুল্য রত্র পেয়ে ষায়। কিন্তু ভাগাদোষে সেই 
সম্পদের ভোগ তাদের জীবনে ঘটে না। 
নীতিগর্ত কবিতা লিখতে গিয়েও মধুস্দনের সন্ধ্যার মন সেখানে ছায়। 

ফেলেছে । স্ৃর্যান্ত যে একান্ত আসন্ন বুঝতে কষ্ট হয় ন৷ ॥ 


॥ চার ॥ 

প্রমথ চৌধুরী একটা সুন্দর কথা বলেছিলেন তার “সাহিত্যে খেলা” 
প্রবন্ধে__ 

“জগৎ্-বিখ্যাত ফরাসি ভাস্কর রেণছ্যা, যিনি নিতান্ত জড় প্রস্তরের দেহ 

থেকে অসংখ্য জীবিতপ্রায় দেঁব-দানব কেটে বার করেছেন, তিনিও 

শুনতে পাই, যখন-তখন হাতে কাদা নিয়ে আঙুলের টিপে মাটির পুতুল 

তয়ের করে থাকেন। এই পুতুল গড়া হচ্ছে তার খেলা । শুধু রোছ্া। 

কেন, পৃথিবীর শিল্পীমাত্রেই এই শিল্পের খেলা খেলে থাকেন 1” 
প্রতিভার দৌর্দগু প্রতাপের দিনে মধুক্দন একবার এমনি খেলা 
খেলেছিলেন। তার ব্রজাঙ্গনা কাব্য এই খেলার ফল। ভাবগভীরতার 
অভাবে, অন্গপ্রসাধনের ওজ্ৰল্যে এবং কারুকর্মের প্রাধান্তে সে কাব্যের 
বিশিষ্টতা চিহ্ছিত।৮ 

নীতিগর্ভ কবিতাগুলি রচনার পেছনে প্রত/ক্ষ কারণ ছিল অর্ধোপার্জনের 
আশা। কিন্তু কবিতার ব্যবসা করতে বসেও জীবনসংগ্রামে ক্লাস্ত কবি 
বিদীয়বেলার এই অকিঞ্চিংকর লেখাগুলিতে কিছু খেলাও খেলেছেন । কবিতার 
অঙ্গ নিয়ে কারুকার্ষের খেল] । 


৩৩ 


৪৬৬ মধুস্থদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


কৰি অমিত্রাক্ষর ছন্দের শর্ট । শর্ট শুধু নন, তাব আপন ব্যক্কিত্বের উপকরণে 
যেন এই ছন্দটি গঠিত। নীতিগর্ভ কবিতাগুলিতে তিনি মিত্রাক্ষরেব রাজ্যে প্রবেশ 
করলেন। প্রচলিত মিত্রাক্ষর কবিতার পয়ার ত্রিপদীব বাধা পথ ত্যাগ কবে 
মিল নিয়ে ষে বিচিত্র খেল! তিনি খেলতে লাগলেন তাব সঙ্গে পূর্ববর্তী ব্রজাঙ্গন। 
কাব্যেব মাত্র তুলনা চলে। এই খেলায় কবির মন সাডা দিয়েছিল--যে মন 
বেঁচেছিল অজন্র অনটন, দুশ্চিন্তা, অপমান এবং ট্র্যাজিক আর্তনাদেব 
অস্তবালে। 
কুক্কুট ও মণি" কবিতাটি চৌদ্দ পংক্তিব, সব মিলে একটিই স্তবক। কবি 
মিলেব ব্যাপাবে কোন পুনরুক্তিমূলক প্যাটার্নেব, যেমন প্রতি ছুচবণে মিল, বিকল্প 
চবণে মিল, ক খ থ কজাতীয় মিল প্রভৃতি অনুসরণ কবেন নি এ কবিতায় । 
খু টিতে খু টিতে ক্ষুদ কুকুট পাইল ক 
একটি রতন ১,-- খ 
বণিকে সে ব্যগ্রে জিজ্ঞাসিল, ক 
“ঠোঁটেব বলে না টুটে, এ বস্ত কেমন?” খ 
বণিক কহিল, _“ভাই, গ 
এ হেন অমূল্য বত্ব, বুঝি ছুটি নাই 1” গ 
হাসিল কুক্কুট শুনি , তগ্ডুলেব কণা ঘ 
বহু মূল্যতব ভাবি ,_-কি আছে তুলনা? ঘ 
“নহে দোষ তোর, যূঢ, দৈব এ ছলনা, ঘ 
জ্ঞান শূন্য কবিল গোঁসাই ।”__ গ 
এই কয়ে বণিক ফিবিল। ক 
খুর্খ যে, বিদ্যার মূল্য কভু কিসেজানে? চ 
মর-কুলে পশু বলি লোকে তাবে মানে »- চ 
এই উপনেশ কবি দিলা! এই ভানে। চ 
কবিভাটিব শেষ চবণ পর্ধও কবি নূতন নৃতন মিল ব্যবহার কবেছেন, কানের 
কাছে পরিচিত হয়ে উঠতে দেন নি। রসান্বার্দের দিক থেকে এর মূল্য যথেষ্ট 
নয়। তার কাবণ কবির চিত্ত আজ আবেগশৃন্, ছন্দে কারুকার্য আছে, গান 
নেই। কিন্তু অ্ত্যান্প্রাসে তীর ক্রীড়াশীল মন আত্মপ্রকাশ করেছে । ক্রিয়াপদে 
মিলের তিনটি ক্ষেত্রে অবশ্ঠ ছুর্বলতা৷ প্রকট । 
গদ্া ও সদা কবিতায় গগ্ঠাত্মক ভঙ্গিটিকে কবি বজায় রেখেছেন অথচ 


মধুস্ছদনের জীবন-গোধূলীর কবিতা ৪৬৭ 


কবিতার জাতিচ্যুতিও ঘটে নি। এ পরীক্ষা! উল্লেখযোগ্য । এ কবিতার মিলের 
ধারাটি একেবারে অন্য জাতের | 


গদ1 সদা নামে ক 

কোন এক গ্রামে ক 

ছিল দুইজন । খ 

দূর দেশে যাইতে হইল ) গ 

ছু'জনে চলিল। গ 

ভয়ানক পথ-_পাশে পশু ফণী বন, খ 
ভলক শার্দুল তাহে গজ্জে অনুক্ষণ । থ 
কালসর্প যেমতি বিবরে, ঘ 

তঞ্চর লুকায়ে থাকে গিরির গহ্বরে , ঘ 
পথিকের অর্থ অপহরে, ঘ 

কখন ব৷ প্রাণনাশ করে। ঘ 


ঈক্ষ্য করলেই বোঝ। যাবে এই মিলনের কোনো! নিয়ম নেই । আর এই সব কটা 
চরণ ধরে একট] প্যাটান মনে করারও কারণ নেই, কারণ কবিতাটির পরের অংশে 
এই প্যাটার্ন অন্ুস্থত হয় নি। 


“মেঘ ও চাতক; কবিতায় প্রথম আট চরণে অস্ত্যা্ছপ্রা এইরূপ--ক খ 
খগগগঘক। এর মধ্যেও কোন প্যাটার্ন নেই :! এর পরেও * ন৷ ধরনের 
মিল, প্রধাঁনত পর পর দুই চরণে (চরণগুলি আট ব1 দশ মাত্রার, ফলে পয়ারেব 
আবেদন আনে না ), কচিৎ পর পর তিনটি চরণে । মাঝে মাঝে ছু" একটি চরণ 
ছয় মাত্রার এবং মিলহীন। আবার শেষ দিকে বিকল্প চরণে মিল থাকায় বেশ 
বৈচিত্রের হুষ্টি হয়েছে । 


কবিতার চরণগুলির মাত্রা সংখ্যায়ও এই ব্রীডাশীল মনোভাব লক্ষ্য করা 
যায়। ১৪ (৮+৬), ১০১৮, ৬-_মাত্রাসংখ্যা নিয়ে কবির খেল *ন সংখ্যাগুলির 
বাইরে যায় নি। তবে চৌদ্দমাত্রায় পংক্তির পাশে ছয় মাত্রায় পংক্তি বসিষেছেন, 
তাদের মধ্যে অস্ত্যান্ধ প্রাসের হ্ঙি করেছেন ১ দশ মাএ, আট মাত্র। ও ছয় মাত্রাও 
সহজেই কাছাকাছি এসেছে, মিলের সুত্রে বদ্ধ হয়েছে । 


ব্রজাঙ্গনায় অন্ত্যান্থপ্রাম তথা মাত্র। সংখ্যার বৈচিজ্র্য একটা নিয়মিত 
প্যাটানের রূপ ধরেছে, এখানে তা একান্তই অনিয়মিত । কবি চিত্তের সেই 


৪৬৮ মধুন্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিক্প 


কেন্দ্রটি আঙ্গ নিক্ষিয় ৷ বৈচিত্র্যকে সংযত করে, একমুখী করে। আজ শুধু; 
খেলার অপরূপ দায়িত্বহীনতা | 


॥ পাচ ॥ 

পাঁচটি সনেটকল্প রচনা কবির এই পর্যায়ের কবিতাবলীর অন্তভূক্ত।' 
সেখানেও এই ক্রীড়াশীলতা৷ লক্ষ্য কর! যায়। কবি এই কবিতাঁগুলিতে সনেট- 
দেহ নিয়ে কিছু পরীক্ষা-নিরীক্ষা চালিয়েছেন এরূপ বলা যেতে পারত, কিন্ত 
সে-নিষ্ঠা আর অবশিষ্ট ছিল না! । 

পঞ্কোট গিরি বিদায় সঙ্গীত, কবিতাটি পনর চরণের এক বিচিত্র-দেহ 
রচনা । এগারোটি চরণ চৌদ্দ মাত্রার ; দ্বিতীয়, পঞ্চম, অষ্টম এবং দ্বাদশ চরণ ছয় 
মাত্রার । অস্ত্যান্থপ্রাসে কোনো নিয়মিত প্যাটার্ন চোখে পডে না(ককখখক 
গকঘঘচছজকছ)। কোথাও কোথাও একটি প্যাটার্নের আভাস আসে, 
কিন্ত প্রায় সঙ্গে সঙ্গে তা ভেঙে যায়। অথচ সব মিলে কবিতাটির শিল্পরূপ 
বিপর্যস্ত এরূপ বলার উপায় নেই। আসলে কবি খেলাচ্ছলে একটু বৈচিত্র্য 
আনতে চেয়েছেন। সে সময়েও কিছু কিছু সনেট কবি লিখেছিলেন, আরও 
একটি ছুটি সনেট লেখ! তাঁর পক্ষে অসম্ভব ছিল না। নৃতন কিছু লিখবার সাধ 
জেগেছে । এই কবিতার অঙ্গকাস্তিতে সেই সাধের পরিচয় আছে। যে কবি 
অনেক মহৎ নবীনের আমন্ত্রণ জানিয়ে একট! জাতির নব্য সাহিত্য গড়ে তুলেছেন 
তিনি আজকের শক্তিহীন সন্ধ্যায় নৃতনের "খেল! দিয়ে নিজেকে ভোলাতে 
চাইছেন। 

সাত চরণের “হতাশ।-পীড়িত হৃদয়ের দুঃখধবনি” একটি অপূর্ণ সনেট । নৃতন 
আঙ্গিক নিয়ে খেল! নয় । সনেটের প্রচলিত মিলের রীতিটিও (কখখকক 
খ খ...) এখানে অব্যাহত রয়েছে । “সমাধি-লিপি' কবিতাটি আট চরণের, 
আরও ছয় চরণ যোগ করে একটি পূর্ণদ্বেহ সনেট রচনা করবার ইচ্ছা কবির ছিল 
বলে মনে হয় না । লক্ষণীয় সনেটন্থলভ অস্ত্যান্ গ্রাস অন্থমরণের কিছুমাত্র চেষ্টা 
এখানে নেই। ভাবান্ুভূতি বিচারে এটিকে আট চরণের ক্ষুদ্রদেহ কিন্তু পূর্ণাঙ্গ 
কবিতা! বলে গ্রহণ করা উচিত। 

“জীবিতাবস্থায় অনাদৃ'ত কবিগণের সম্বন্ধে কবিতার চরণ সংখ্যা বারে ; 
এ কবিতায় অস্ত্যান্প্রাস নেই। সনেটে সচরাচর ঘষে জাতীয় অস্ত্যানথপ্রাস 
ব্যবহারের রীতি আছে (অর্থাৎ, ক খ খক-ক খখ ক-গ ঘ-গঘ-গঘ। অথবা, 


মধুন্দেনের জীবন-গোধুলীর কবিতা ৪৬৯ 


কখকখকখকখ-গঘচ-গঘচ। প্রভৃতি) কবির চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলীতে 
তার বিশ্বস্ত অন্থুসরণ লক্ষণীয় । কিন্তু এ কবিতায় সনেট আঙ্গিকের ছিমুখী পরীক্ষা 
হুয়েছে। এক। চৌদ্দ পংক্তির চেয়ে দু পংক্তি কম হলেই কি সনেটের সংহত 
আস্বাদ বিনষ্ট হবে, ক্ষুত্রদেহ চুট্‌কির সামান্তায় তা অবনমিত হবৈ? ছুই। 
অস্ত্যা্রপ্রাস ছেড়ে অমিত্রাক্ষরে রচিত হলে সনেটের অস্বার্দে কোনো ক্ষতি হবে 
কি? এ জিজ্ঞামার উত্তর কবি পান নি, খোঁজেনও নি, প্রশ্নটিই খেলাচ্ছলে 
তুলেছেন, নৃতন আঙ্গিকন্ষ্টির পরীক্ষায় নামার আর সময় ছিল না। “পণ্ডিতবর 
শ্রীযুক্ত ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর" নামক কবিতায় যোলটি চরণ; অস্ত্যান্থপ্রান আছে, 
কিন্তু রীতিটি একটু স্বতন্ত্র। চারটি চতুষ্পদীতে কবিতাটি বিভক্ত, প্রত্যেক 
চতুষ্পদীতে বিকল্প চরণে অস্ত্যান্ুপ্রাস। আর্ধ সনেট বলে একে গ্রহণ কর! চলে 
না। কিন্তু এখানেও কবির সেই প্রশ্ন, এই পরীক্ষা-নিরীক্ষা কি সনেটের ক্ষেত্রে 
বার্থ? সনেটের ইতিহীসে তার দেহের পরিবর্তন ঘটেছে, কিন্তু আন্বাদদের 
বিশিষ্টতার জন্য তাদের জাতিচ্যুতি ঘটেনি ।৯ মধুস্থদন কি সনেটের দেহ নিয়ে 
কোনো নৃতন পরীক্ষায় নামতে চাইছিলেন? হয়ত মনের কোণে সেরূপ কোনে। 
অভিপ্রায় লুকিয়েছিল। শিল্পী হিসেবে সেখানে তীর মাহাত্ম্য । কিন্তু সাধ্য 
আর ছিল না । তাই খেলার আফ্জোজন। সেখানে তার ব্যর্থতা ॥ 


॥ ছয় ॥ 
এই রচনাগুলির মধ্যে দুটি সনেট আছে, বিধগন হিসেবে কা”. কাব্যভাগ্ারে 

যা অভিনব । “কবির ধর্মপুত্র' (শ্রীমান খ্রীষ্টান সিংহ) এবং 'পুরুলিয়।” 
( পুরুলিয়ার খ্রীষ্টম গুলীকে লক্ষ্য করিয়। লিখিত )। কবি খ্রীস্্ীয় বিষয় নিয়ে 
বাংল! ভাষায় আর কিছু রচনা করেন নি। ধর্মাস্তর গ্রহণের সময়ে তিনি 
ইংরেজিতে একটি গান লিখেছিলেন__ 

[01796 50101 17 50021501005 10181), 

95 51) 004 58021 011৮610,- 

1 537 1)00,---08160 1706 101 0196 116100, 

71089016805 006 01100 0০ 1754$6]0, 
এতে তীব্র 'মাত্ম-ঘোষণা ছিল, গভীর ধর্মোপলব্ি থাকার কিছুমাত্র সম্ভাবন! ছিল 
না। শেষ জীবনের এই ছুটি কবিতায় কবির ধর্মচেতনার কোনো গভীরতর চিহ্ন 
মুদ্রিত আছে কিন! বিচার্য। 


৪৭০ মধুস্ছদনের কবি-আত্ম। ও কাব্যশিল্প 


মধুস্দূন ধর্মাস্তর গ্রহণ করেছিলেন, উৎসাহ ভরে 1:51 লিখেছিলেন । 
কিন্তু ব্যক্তিগত জীবনচর্চায় এবং বিশ্বাসে তার নৌকো সমুদ্রই চিনেছিল, কোনো! 
ধর্মের বন্দরে পাকা আশ্রয় চায় নি।১০ খ্রীস্টধর্মে তার শিল্পচেতনাঁকে যে নিয়ন্ত্রিত 
করতে পারে নি, গোট1 জীবনের সাহিতাসাধনায় তর প্রমাণ আছে। যুরোগীয় 
মহাকাবোর 9 ,£৭152), ভারতীয় মহাকান্যের ও পুরাণের রাজ্য তাঁকে আকর্ষণ 
করেছে। মিল্টনের প্রতি অশেষ শ্রঙ্গা সবেও তার শ্রীষ্টার 6.215911509য়ের 
অংশীদার মধুস্দন কখনও হতে পারেন নি। মিল্টনের উদাত্ত গা্তীর্য এব, 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের রীতি আয়ত্ত করবার সাধনা তিনি কবেছিলেন। শ্রীস্টধর্ম 
মধুন্দনের কবি-প্রাণকে স্পর্শ করে নি। 

আলোচা কবিতা ছুটি তাঁর প্রমাণ বহন করছে । এবরপ বিবর্ণ, নিরুত্তাপ, 
আবেগবঙ্জিত কবিত। তিনি অল্লই লিখেছেন । বিবৃতিসর্বন্ব, মাঁমুলি উপমা প্রয়োগে 
জীর্ণ এ সনেট ছুটি সাঁময়িকের চিহ্ন বহন করে, কবিঙদয় থেকে এরা উৎসারিত 
নয়। 


ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের সঙ্গে ম্ধুস্দনের ঘনিষ্ঠতা ছিল। নাংলাদেশের 

সাংস্কৃতিক ইতিহাসে তা একটি উল্লেখষোগা অধ্যায় । যুরোপ্র প্রবামকালে 
বিদ্যাসাগর মহাশয়ের চেষ্টাই তিনি আথিক অনটন থেকে মুক্তি পান। কলকাতায় 
ফিরে আসার পরেও বিদ্যাসাগর নানাভাবে তাঁকে সাহাধ্য করে যান। বিদ্যাসাগরের 
প্রতি তার গভীর রুতজ্ঞতা ছিল, ভালবাসাঁও ছিল । উভয়ের মধ্যে যে সব পত্রের 
বিনিময় হয়েছিল তাতে এর প্রমাণ আছে। মধুস্দনের পত্রগুচ্চে নিগ্ভাসাগরের 
কাছে লেখা চিঠির সংখ্য। অনেক | ( আমার সম্পাদনায় প্রকাশিত “কবি মধুস্দন 
ও তার পত্রাবলী' গ্রন্থ দ্রষ্টব্য । ) চতুর্দপপদদী কবিতাঁবলীতে 'বঙ্গদেশে এক মান্- 
বন্ধুর উপলক্ষে", 'ঈগ্বরচন্দ্র বি্যাসাগর”, এই ছুটি সনেটের অবলম্বন বিদ্যাসাগর । 
বিগ্ভাসাগরের অন্কস্থতার খবর পেয়ে তিনি 'পণ্ডিতবর শ্রীযুক্ত ঈশ্বরচন্দ্র বিগ্াসাগর, 
কবিতাটি লেখেন-_ 

শুনেছি লোকের মুখে গীতিত ৪ 

হে ঈশ্বরচন্দ্র ! 
কবির আন্তরিকতার নিশ্চয়ই অভাব ছিল না । কিন্তু এ কবিতার কবিপ্রাণের 
গভীর আন্দোলন সাড়া! তোলে নি। পরিকল্লিত কিছু উপমা-চয়নে কবি আপন 
কর্তব্য সমাপন করেছেন বলে মনে হয়। 


মধুস্?নের জীবন-গোধূলীর কবিতা ৪৭১ 


কবির এই সময়ের অধিকাংশ সনেট এবং সনেট-কল্প রচনাই সাময়িক ঘটনার 
উৎসে জন্মলাভ করেছে । পুরুলিয়ার “পরেশনাথ গিরি? কবির উ্দান্ত গান্ধ'্ষের 
কামনাকে কিছুটা! তৃপ্ত করেছে। তাই সনেটটিতে মোটামুটি সার্থকভাচ? 
ধ]ানস্তভিত মহাদেবের চিত্রে পার্বত্য মাহাত্ম্য প্রকাশ পেয়েছে 

হেরি দূরে উধ্বশিরঃ তোমার গগনে, 

অচল, চিত্রিত পটে জীমূত য্মতি। 

ব্যোমকেশ তুমি কি হে, (এই ভাবি মনে) 

মজি তপে ধরেছ ও পাষাণ মূরতি? 
বিশেষ করে “ব্যোমকেশ” এই শবটির ব্যঞ্চনার স্থত্রে একদিকে যোগমগ্ ধুর্জটি 
অন্যদিকে পরত পরেশনাথের গাভী্য বদ্ধ হয়েছে । 

১৮৭২ সালে মধুস্থদন ঢাকা গেলে তাঁকে এক স্র্ধনা জানানো হয়। সেই 
মন্ব্ধনার উত্তরে মধুস্দ্রন একটি কবিতা লিখেছিলেন । সাময়িক কারণে রচিত 
হলেও কবির শেষ জীবনের দারিদ্র্য, হতাশ! ও দীর্ঘশ্বাসের স্পর্শে এর শেষাংশ 
উত্তপ্ত 

পীভায় দুর্বল আমি, তেই বুঝ আনি 
সৌভাগ্য অপিল! মোরে (বিধির বিধানে ) 
তব করে, হে সুন্দরি 1". 

কি হেতু মৈনাক গিরি ডুবিল1 অর্ণবে ? 
দ্বৈপায়ন হৃদতলে কুরুকুলপতি? 

যুগে যুগে বহ্থন্ধর সাধেন মাধবে ; 

করিও না ঘ্বণা মোরে, তুমি, ভাগ্যবতি ৷ 

“জীবিতাবস্থায় অনাদূত কবিগণের সন্বন্ধে” কবিতায়ও এই ধীর্ঘগাস। 
মহাকবি হৌমর ও বাল্ীকির কথা বললেও কবি আসলে নিজের কথাই বলতে 
চেয়েছেন। মধুস্থৃতি” রচয়িতা নগেন্দ্রনাথ মোমের মতে £ 

“কবিতাটি সম্ভবতঃ “তিলোত্তমাঁভব কাব্য, রচিত হইবার সময়ে যে কাব্য 

রচিত, তাহা তাহার অপরিমাঞ্জিত ভাষ! “দিলেই বুঝিতে পার! "য় ।” 
কিগ্ত তিলোত্মাঁসস্তবের যুগে এই সবরের কবিতা লেখা সম্ভব ছিল না। 
মেঘনার্দবধ কাব্য বা 'আশার ছলনে ভুলি'তে গভীর বেদনার ষে স্কর তাতে 
মাহাত্য আছে- ট্র্যাজেডির ক্লাইম্যাক্সের মত। এখানের বিষগ্রতায় সমাপ্তির 
পূরবী বাজছে। 


৪৭২ মধুত্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


পঞ্চকোটের কর্মজীবন মধুস্দনের শেষ জীবনের একটি ক্ষুত্র অধ্যায়, কিন্ত 
কলকাতার একঘেয়েমি থেকে স্বতন্ত্র বলেই উল্লেখযোগ্য । এ বিষয়ে তার 
জীবনীকার যোগীক্্রনাথ বস্থ লিখেছেন-_ 
“ব্যারিষ্টরী ব্যবসায়ে আর কোন উন্নতির আশ! নাই দেখিয়া, মধুস্ছদন এই 
সময়, মানভূমের অন্তর্গত পঞ্চকোটের রাজার আইন উপদেষ্টার (1,281 
80156:) পদদ গ্রহণ করিয়াছিলেন । কার্ধযটি স্থায়ী হইলে আর কিছু ন। 
হউক, তাহার অন্নাভাব ক্লেশ দূবীভূত হইত, সন্দেহ নাই। কিন্ত রাজার 
চপলতায় বিরক্ত হইয়া, অল্পদিনের মধ্যে তিনি এই কাধ্য ত্যাগ করিতে বাধ্য 
হইয়াছিলেন” ।৯১ _ মধুহ্দন দত্তের জীবন চরিত ] 
পঞ্চকোট সম্পর্কে লেখা তিনটি কবিতা পাওয়া গিয়েছে । দুটি প্রথাসিন্ধ 
সনেট, একটি স্বতন্ত্র আলিকে লেখা । কবিত। তিনটি ব্যর্থ হয় নি। কবিপ্রাণের 
জাগরণ এর মধ্যে অনুভব করা যায়। এর কারণ খুব ছুরধিগম্য নয়। রোগজীপ 
দ্ারিজ্র্যাহত কবি চারপাশের হতাশার নিগৃঢ অন্ধকারের মধ্যে একটি স্বপ্ররাজ্য 
গড়ে তুলতে চেয়েছেন । এই স্বপ্নরাজ্য যে কত অলীক, কত ক্ষণস্থায়ী কবি তা 
জানেন, তবুও ছুরদিনের জন্যও সেই স্বপ্নকে সত্য বলে মনে করতে ভাল লাগছে! 
হেরিন্থু রমারে আমি নিশার ম্বপনে, 
হাটু গাভি হাতী ছু'টি শুডে শুডে ধরে__ 
পল্মাসন উজলিত শত রত্ব-করে 
রবির পরিধি ষেন। রূপের কিরণে 
ছুই মেঘরাশি-মাঝেঃ শোভিছে অন্বরে 
আলে করি দশ দিশ , হেরিন্থু নয়নে, 
সে কমলালন-মাঝে ভুলাতে শহ্করে 
রাজরাজেশ্বরী যেন কৈলাস-সদনে | 
_7 পঞ্চকোটস্ত রাজত্রী ] 
এ শুধু পঞ্চকোটের রাঁজলক্ষ্মী নয়, কবির জীবনের কাম্যলোক । কমলে কামিনীর 
মুতিতে তাই আবেগের স্পর্শ আছে, বর্ণের উজ্জ্বল দীপ্তি ভাষায় ধরা পড়েছে। 
কিন্ত বাস্তবত পঞ্চকোট রাজ্য আজ লক্ষমীহীন। রাজকর্মচারী ছিসেবে বিশৃঙ্খল 
এই রাজ্যটির পুনর্গঠনের সন্কল্প করেছিলেন কবি। এর মধ্যে কি তার জীবনের 
ভেঙেপড়া কাম্য লোকটি গড়ে তোলার অচরিতার্থ কামনা প্রতিবিদ্বিত? তান! 
হলে হায়বর্ণে এই পুনর্গঠনের ব্যর্থ কামনাটি প্রকাশিত হত না_ 


মধুক্দ্নের জীবন-গোধুলীর কবিতা! ৪৭৩ 


ভেবেছিহ্ন, গিরিবর ! রমার প্রসাদে, 
তার দয়াবলে, 

ভাঙা গড় গড়াইব, জলপূর্ণ করি 

জলশূন্য পরিখায়, ধন্র্বাণ ধরি দ্বারিগণ 

আবার রক্ষিবে দ্বার অতি কুতৃহলে। 

_-[ পঞ্চকোট-গিরি বিদায়-সঙ্গীত ] 

এ ক্ষণিকের স্বপ্ন । ভেঙে যাবেই। পঞ্চকোটের পুনর্গঠন তীর সাধ্যাতীত, নিজ 
কাম্যলোকের নিমিতিও। পঞ্চকোট গিরির দিকে তাকিয়ে তাই তাঁর মনে হয় 
ত্বর্ণ-জ্যোতিহীন ভগ্ন লঙ্কার মহাবীর কুভ্তকর্ণ গতপ্রাণ ও ভূপতিত হয়ে আছে। 
সর্বগৌরবচ্যুত রাজলম্মীপরিত্যক্ত হয়ে এই রাজ্যের মহাপর্ধত মণিহারা ফণীর মত 
শোকানল বূকে বহন করে রয়েছে । মহান্‌ শক্তিধরের বেদনার্ত পতন চিত্ররূপে 
বদ্ধ হয়ে ট্র্যাজিক স্থর বাজিয়েছে। 


“হতাঁশা-গীড়িত হৃদয়ের দুঃখধবনি? অপূর্ব কবিতা । সরাসরি কবির বেদনা 
এখানে ব্যক্ত হয়েছে। এ স্থরের কবিতা চতুর্দশপদী কবিতাবলীর মধ্যেও 
কতকগুলি আছে। কিন্ত হতাশার সঙ্গে সেখানে মাহাত্ম্যের স্থযোগ ছিল । 
এখানে মাহাত্ম্য আর নেই, তা শুধু স্থৃতির সামগ্রী, শুধুই হতাশ দীর্ঘশ্বাস । 

“সমাধি-লিপি কবিতাটি মধুন্ুদনের লেখা শেষ কবিত। কিনা জানি না। 
কিন্তু হওয়া অসম্ভব নয়। কবিতাটি সহজ, সরল। কাব্যোৎকে বিচারে কিছু 
অমূল্য সামগ্রী নয়। কিন্তু মহাকবি ছাড়া অপরের পক্ষে এরূপ সমাধি-লিপি 
রচনা অসভ্ভব। মধু্দনের মত আত্মসচেতন কবি, ট্র্যাজিক হাহাকারে, 
হতাশার দীর্ঘশ্বাস ধার শেষ জীবনের সমস্ত লেখ৷ পুর্ণ--কি করে এমন নিরাসক্ত 
স্থুরে সিদ্বিলাভ করলেন। বাক্‌-সংযমের নিগৃঢ় তাৎপর্যকে আয়ত্ত করলেন, 
ভাবতে বিন্ময় জাগে। কবি শ্রীমধুন্থদন বলে নিজের পরিচয় দিয়েছেন। পিতা- 
মাতা জন্মভূমির নাম-যে পরিচয় বহন করে এসেছিলেন £বীতে, শুধু সেই 
পরিচয় আর খ্যাতির নির্মোকমক্ত প্রশান্ত বিএ্রাম, কপোতাক্ষের স্বে এবং 
শীতলতায় সেই মহানিদ্রার পরিবেশ ঘনীভূত ।- আবার উৎসে ফিরে যাওয়া 
__ সে উংস এই মহাপৃথিবী, সে উৎস জননী জাহৃবী-- 

দাড়াও, পথিক-বর, জন্ম যদি তব 
বঙ্গে! তিষ্ঠ ক্ষণকাল ! এ সমাধিস্থলে 


৪৭৪ মধুহ্দনের কবি-আত্ম! ও কাব্যশিল্প 


(জননীর কোলে শিশু লভয়ে যেমতি 
বিরাম ) মহীর পদে মহানিদ্রাবৃত। 
দত্তকুলোস্তব কবি শ্রীমধুস্দন ! 
যশোরে সাগর দীড়ী কবতক্ষ-তীরে 
জন্মভূমি, জন্মদাত। দত্ত মহামতি 
রাজনারায়ণ নামে, জননী জ'হৃবী! 


সপ পা উস, স্র 


১ আমার সম্পাদিত 'অধুহদন রচনাবলী”তে (সাহিত্য সংসদ প্রকাশিত ) “নানা কবিতা” 
অংশে 'নীতিগভ কাবা' এবং "সনেট ও ০ কবিতা” শিরোনামে ধৃত রচনাগুলি অবলম্বনে' 
এই প্রবন্ধ রচিত। 
২ “যু 0859 17006 06910 00808 00001) 17) 0159 0011610%] 1109, ০ 1869 ৮6০00 80016৪- 
6108 & 69 1681180, 00 0778001. 61১10 8৪-৮- পত্রাং | 


৩ এই পর্বে রচিত কবিতার দুচারটি হাবিয়ে যেতে পাবে । তাদের সংখা আদ উল্লেখযোগা 
নয়। 

৪ “নীতিমূলক কবিতাগুলি মধুযুদন ১৮৭৭ খুষ্ট।কে রচন। করিয়াছিলেন ।” , যোগীন্রনাথ বস্তু £ 
মধুন্দন দত্তের জীবন চরিত ] 

৫ এ্রীথগেক্সনাথ মিত্র “শতাব্দীর শিশ-সাহিতা" গ্রন্থে যোগীন্দ্রনাথ বন্তর একটি মন্মবোৰ (পাদ 
টাকা! ৩ দ্রষ্টব্য ) অনুদরণ করে নিশ্চিত ভাবে ধরে নিয়েছেন যে মধূহ্দনের যাবতীয় নীতিগত কবিতাই 
১৮৭ সালে লেখা । এধারণা ঠিক নয়। এগাবেটি শীতি কবিতার মধ্যে তিনটি পাচ বংসব আগে 
যুরোপে বসে লেখা । 

৬ হরিশচন্ত্র মিত্রের “কবিতা! কৌমুদী”্র দ্বিতীয় ও তৃতীয় ভাগ যথাক্রমে ৯৮৬৭ এবং ১৮৭* সালে 
প্রকাশিন্ঠ হয়। "ছাত্রসখ” নামে তার বালকবোধ্য অপর একটি কবিতাগঞ্ঠ প্রকাশিত হয় ১৮৯ 
সালে। 

৭ কবি গলের স্বাভাবিকতা বর্জন করে পি"ছের মুখে মেঘনাদবধ কাবোর উল্লেথ করেছেন 
এখানে । 

৮ এই গ্রন্থের পঞ্চম অধায় ডষ্টবা। 

৯ মধুহুদনের কবি-আস্মা ও কাবাশিপ্প' বইয়ে এ বিষয়ে বিগুারিত আলোচনা করেছি । 


১* আমার “কবি মমুহুদন ও তার পত্রাবলী” বইয়ের আলোচন।ংশ দষ্টবা। মধুশ্দনের জীবনে 
্বীক্টধর্মের প্রভাব নিয়ে সেখানে বিশ্তত আলোচনা করেছি। কবি মদাজ পবাপকালে ইংবেজিতে 
“স্8810009 ০? 6৪ [১৯৮৮ নামে মে খগ্ুকাবাটি লেখেন তার বিষয়বগু পুরোপুরি খাস্থীয় এব" কাবা- 
প্রেরণাও একান্ত কৃত্রিম নয়! শ্বীন্থীয় ধর্মদেশের সমর্থনে কবির মুদ্বিত বন্ধুতা 18 470810-983000 
80৫ 69 17170-এর নাম এ গ্রাসঙ্গে উল্লেখযোগ্য 


১১ ১৮৭২ সালে সাত আট মসতিনি পর্গকোটে কান কবেছেন। এ বিষয়ে পা/রীমোহন 
মুখোপাধ্যায়ের ম্বতিকথায় বলা হয়েছে, “[179 009 6086 [56 0:59606 299011608 ৪৪ 11 
90700806201) %৪ 1988] &05189£ 01 0109 28] 01 720:0115, 175 9810. 61056 81661 105 ৪৪ 
1025 067 0559 1৮0 609 280৬) 609 1098 96৮0০]: 1800 6086 106 90010 0৪ 1)800115 
90700109150. 6০0 & 661598৮-105018706 91 605 0819066& 186৪: ০:0৪, 48050০05 0০ 
91085 1380 ০০15 6০ 006 26 ৮৮ 6109 98: 800. 62060 07101. 018 1011, 117, 100608 আ৪৪ 
০0911860 6০ 816 00 6159 50009105256706 86652 5 (97 00010670+8 88110, 


ঘ্বাশ অধ্যায় 
অমিত্রাক্ষন্ন ছন্দ “মঞ্জীর খুলিয়। রাখ 
অনি ভাব! ছন্দ-বিলাদিনী !” 

এইবাপ উদান্ত ভাষ/গৌবব ও ধ্রনিগান্ভীষসমগ্িত, অন্থামিলনহীন, অপচ অন্পশ্দস্পন্দেব বিচিত্র 
প্রবাহেব দ্বাবা গীতোচ্ছসমঘ কবিভাব জন্ম দেশেব কেহই পন্থত ছিলেন না। উহাব ছন্ম পাশ্চাত্ত- 
কাব্যপুষ্ট, প্রতিবেশনিবপেক্ষ একক কণনাব মধে।। কবিপ্রঠিভাব সহি* সমকালীন কাবাকচির 
এপ দ্রলঙ্ঘ্য বাবধান অতিকণ করিবার এক্তি ন্নি নিজ আসাধাবণ শ্থা স্মপ্রহাষেণ মধোই পাইযা- 
ছিলেন । হণনাব বন্দোপাধাষ 

॥এক ॥ 

ছন্দশিল্পী নামে বিশেষ কবে কোঁনো কবিকে আখ্যাত করলে তীকে প্রশংসা! 
করা হয় না। বৈজ্ঞানিক পরীক্ষাগারে বিবিক্ত মন নিয়ে নিবীক্ষা চালাবাব 
বন্ত নয় ছন্দ। এদেশের কবি সত্যেন্্রনাথ ছন্দের যাদুকর ণলে অভিনন্দিত 
হয়েছেন কোনো৷ কোনে মহলে-_ নে শুধু শেষোক্ত কারণটির জন্নাই | সতোন্দ- 
নাথের ছন্দকীতি তাঁকে উচুদরের কৰিব মর্যাদা ছয়ে নি। কৌতৃহলীর কলা- 
বিলাসিতার স্তর অতিক্রম করে তাঁর ছন্দসাধন। কাবাভাবনা ও জীবনচেতনার 
সঙ্গে বিজভিত হয়ে কোনো! গভীরতর তাৎপর্যের ছ্যোতনা আনে নি। 

কিন্তু মধুস্থদনের ছন্দসাধনা সম্বন্ধে আদৌ একথা বলা চলে না। তার ছন্দ 
তার কাব্যের সঙ্গে, তার জীবনবোধ, শিল্পচেতনার সঙ্গে এক্ষেবারে অঙ্গাঙ্গী 
ভাবে জডিত। নাশ্লা ছন্দে ক্ষেত্রে তার অবদানের এতিহাসি গ্ররুত্ব যতই 
থাক, তার বিশিষ্ট ছন্দভাঁবনায় তার ন্যক্ভিত্তবর ছাপ এত স্পষ্ট যে তার যথার্থ 
অন্ছসরণ পরবতাঁকালে ঘটে নি। 

ব্রাঙ্গনা কাব্যে মধুস্থদন অবশ্য ছন্দ নিষে কিছুট। কলা-বিল।মিতাকে 
প্রশ্রয় দিয়েছেন, কারুনিমিতির সাময়িক উৎসাহে উদ্বদ্ধ হয়েছেন , তবে 
সমিল কবিতার বিচিত্র ভঙ্গি এবং স্তবক গঠনের সেই নানান কৌশলের মধ্যে 
মধুস্থদনের কবি-আত্মার আলোড়ন শ্রুত হয় নি। মধুনুর্দনে পবিপ্রাণ একটি 
মাত্র ছন্দভঙ্গিকে বরণ করে নিয়েছে । সেই ছন্দে তার কবিপ্রাণ প্রথম 
উদ্বোধনের আনন্দ অন্ভব করেছে, সেই ছন্দের মাজিত উৎকর্ষে তিনি আপন 
সাধনাকে নিয়োজিত করেছেন, তার নাম অমিত্রাক্ষর ছন্দ। এমন কি সনেটের 
দেহবদ্ধে অস্ত্যান্গপ্রাসের বহুল উপস্থাপন! সত্বেও অমিত্রাক্ষরের অনেক বৈশিষ্ট্য ষে 
স্বভাবতই বজায় আছে তাও লক্ষ্য করবার মত। 


"৪৭৬ মধুব্দনের কবি-আত্ম। ও কাব্যশিল্প 


অমিত্রাক্ষর ছন্দ থেকে মধুন্ুদনের কবিপ্রতিভাকে পৃথক করে নেবার কোনে! 
উপায় নেই। এই ছন্দের দর্পণেই কবির প্রথম আত্মপরিচিতি লাভ, এই ছন্দ 
আয়ত্তাতীত হওয়ার পরেই কাব্যস্থপ্কির জগৎ থেকে কবির নিশ্চিত বিদায়গ্রহণ। 
তাই একথা মিথ্য৷ নয় ষে অমিত্রাক্ষর ছন্দেরই অপর নাম কবি মধুস্দন | 


॥ ছুই ॥ 
অমিত্রাঞ্চর ছন্দ সম্বন্ধে মধুহুদনের প্রবল ভাবাবেগ ছিল তার প্রমাণ 

যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের সঙ্গে তিলোত্তমাঁসম্ভব রচনার পূর্বে যে বিতর্ক হয়েছিল তা! 
থেকে শুরু করে তার রচিত চতুর্দশপদী কবিতাবলী পর্যস্ত ছভিয়ে আছে। কবির 
ভাষায়_- 

কে কবি--কবে কে মোরে ? ঘটকালি করি, 

শবদে শবদে বিয়া দেয় যেইজন, 

সেই কি সেষম-দমী? 


_কবি 

আবার-__ 

বডই নিষ্ঠুর আমি ভাবি তারে মনে, 

লো ভাষা, পীডিতে তোম] গভিল যে আগে 

মিত্রাক্ষর-রূপ বেডি। কত ব্যথ! লাগে 

পব যবে এ নিগভ কোমল চরণে-_ 

স্মরিলে হৃদয় মোর জলি ওঠে রাগে ! 

__মিত্রাক্ষর 

প্যারাডাইস লস্টের ভূমিকায় মিল্টনের উক্তির১ সঙ্গে অস্ত্যান্থপ্রাসের বিরুছধে 
মধুন্দনের এই মনোভাবের সাদৃশ্ঠ লক্ষ্য করা যায়। মাঁঝে মাঝে কবি 
ভাবাবেগ ও উচ্ছ্বাসের আতিশয্যে বলেছেন-__ 
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কিন্তু অমিত্রাক্ষর ছন্দ তাঁর সচেতন ভাবনাকে আশ্রর করে নি, ভাবাবেগের 
স্তরেই আবদ্ধ ছিল, একথা ঠিক নয়। হ্যতো ছন্দ বৈয়াকরণের নিরাসক্ত নিষ্টায় 
তিনি একে বিচার-বিষ্লেষণ করে দেখতে চান নি, কিন্তু শ্রুতিকে আশ্রয় করে 
অমিজ্রাক্ষর সম্বন্ধে আপন ভাবনাকে তিনি অনেকখানি খেলিয়েছেন, যাতে এর 


অমিত্রাক্ষর ছন্দ ৪৭৭ 


যূল স্বভাবধর্মের অনেকটাই তার সচেতন চিন্তার আয়ত্তে এসে গিয়েছিল । 

অমিত্রাক্ষর ছন্দ সম্বন্ধে মধুস্দন তীর পত্রার্দিংতে যে সব প্রাসজিক মন্তব্য করেছেন 
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"৪৭৮ মধুন্দ্রনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


“জয় জয় অমরারি যার ভূজবলে 
পরাজিত আদিতেয় দিতিস্থৃত-রিপু 
বজী”__-তিলো-_৪। 
“চল রঙ্গে মোর সঙ্গে নির্ভয় হৃদয়ে 
অনঙ্গ ।”-_-মেঘ--২। 
“কেহ কহে ছুরস্ত কৃতান্তে গদা মারি 
খেদাইনথ 1”-_তিলো--৪। 
“আইলেন রক্ষেশ্বরী মূরজা সুন্দরী 
কুপগ্ঘরগামিনী ।*__তিলো-_২। 
11307 509 00. 11 0715 ৬/০91510 5201515 07০ 010161005 2700736 ড/1)017) 
700 ৮006 00 10৮ 50920201100 800১ 006% 2০ 6100106 10 
019 60181080101, 
এই পত্রগুলির বিশ্লেষণ করলে বুঝতে অস্থবিধে হয় না মধুস্্দন অধিত্রাক্ষর 
ছন্দের কয়েকটি মূল রহশ্ত সম্বন্ধে সচেতন ভাবেই ভেবেছিলেন । 
এক। ভাল অমিত্রাক্ষর ছন্দের পক্ষে “59009:9057 হওয়া প্রয়োজন । 
তাই তথাকথিত “কঠিন” শব্ধ প্রয়োগের প্রয়োজনীয়তা তিনি অন্তরের গভীরে 
উপলব্ধি করেছেন। কঠিন শব বলতে যুক্তাক্ষরবহুল তৎসম বা খাটি সংস্কৃত 
শবের কথাই বোঝাতে চেয়েছেন কবি। এবং এই প্রসঙ্গে কাব্যপ্রেরণার 
স্রোতে এই শব্গগুলির ভেসে আসবার কথারও উল্লেখ করেছেন। মধুস্থদনের 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে যুক্তাক্ষর প্রধান সংস্কৃত ও বাংল! শব্দের বুল ব্যবহার পাঠক ও 
সমালোচককুল বিশেষভাবে লক্ষ্য করেছেন । অস্ত্যান্গ গ্রাসে বাইরের মিলের 
সাহায্যে ধ্বনিসঙ্গীত কষ্টির ষে প্রচেষ্টা এতকাল প্রচলিত ছিল তাকে একান্তই 
বাহিক ও অগভীর বলে অস্বীকার করে গভীরতর ও বিচিত্রতর ধ্বনিসৌন্দ্য 
স্থপ্টির অঙ্গীকার করল এই নবীন ছন্দ । বাংল! যুক্তাক্ষরের বিচিত্র ধ্বনিস্থষ্টির 
ক্ষমতা, বিশেষ করে যুক্তাক্ষরপ্রধাঁন সংস্কৃত শব্দকে বাংল! ভাষায় সহজে আত্মসাৎ 
করবার সম্ভাবনাকে এই উদ্দেশ্টে তিনি কাজে লাগিয়েছেন । কাজটা সর্বদাই 
যে ভেবে চিন্তে করেছেন তা নয়। অতিনচেতনতা! ম্বতংস্ফর্ততায় বাধা দিত। 
তবে মূল প্রত্যয়টা কবির অজানিত ছিল না। চরণের মধ্যে অশ্থপ্রা ও যমকের 
সপ্রচুর এবং অধিকাংশ ক্ষেত্রেই হুনিপুণ ব্যবহার এই সঙ্গীতধর্মকেই কলকণ 
করে তুলেছে । অমিত্রাক্ষরে একট! অবারিত সঙ্গীতের শ্রোত প্রবাহিত, তারই 


অমিজ্ঞাক্ষর ছন্দ ৪৭৯ 


মাঝখানে যুক্তাক্ষরপ্রধান শব্গুলি, অনুপ্রাস আর যমক গুলি, যেন পার্বত্য ঝরনার 
উপলখণ্ডের মত ছড়িয়ে আছে। গান যা জ।গছে তা যেমন এদের বাধাকে 
"্মাশ্রয় করে, তেমনি এই বাঁধাকে অতিক্রম করেও । 
দুই | দ্বিতীয় পত্রাথশে মধুস্দন বাংলাছন্দে 4০০০০ এবং এ৭31/1-র 
অপ্রাধান্তের কথ! বলেছেন। ই*রেজি ছন্দের সঙ্গে বাংলা ছন্দের কয়েকটি 
প্রধান পার্থক্যের দিকে দৃষ্টি আকর্ণণ করে তিনি যে ইংরেজি ছন্দের ( বিশেষ 
করে মিল্টনের ) আদর্শ অগ্রমরণ করেছেন ত। উচ্চকথেই ঘোষণা করেছেন। 
মধুস্দ্দন যতীন্্রমোহন ঠাকুরকে একবার বলেছিলেন, বাংলাভাষা সংস্কৃতের দুহিতা 
বলে এ ভাষায় অমিত্রাক্ষর ছন্দ সৃষ্টি অবশ্যই সম্ভব । এ কথ] বলবার সময়ে তিনি 
কি সংস্কৃত কাব্যের অন্ত্যান্থ প্রাসের কথাই ভেবেছিলেন, তার বর্ণবৃত্তের স্বরতরহ্গ- 
লীল। তার কানে কি একেবারেই বাজে নি? অবশ্য প্রত্যক্ষ আদর্শ হিসেবে তিনি 
মিল্টনকেই শ্ক্সরণ করেছিলেন, সংস্কৃত কাব্যকে নয়। তাই তিনি বারবার 
চ121১৩ [,05 পডবার উপদেশ দিচ্ছেন, নৃতন ছন্দের শিক্ষা এ সুত্র থেকেই 
মাত্র লাভ করা সম্ভব। কিন্তু তাই বলে মধুন্দনের ছন্দ জাতীয় এতিহাচ্যুত 
ভুইফোড নয় । মোহিতলাল বলেছেন 
আমাদের উচ্চারণে, শব্দ বা বাক্যাংশের (চ1১:8১5) আছ্য-অক্ষরে একটু 
বঝৌক পড়ে, দে কথ! বলিয়াছি। আবার হসস্ত-বর্ণের জন্য পুব-অক্ষরে ষে 
একটু মাত্রাবৃদ্ধি হয়, তাহা 9 দেখিয়াছি । এই দুইটির সাহায্যে, বাংল! ছন্দে 
ছন্দম্পন্দ সষ্টি করিবার উপায় পূর্ব হইতেই ছিল তথাপি, এ ধ্্যস্ত বাংল! 
কবিতার ছন্দে স্বাভাবিক কঠস্বরভঙ্গি প্রশ্রয় পায় নাই-_ষেন প্রাণের ভাষা, 
কাবাচ্ছন্দে ছন্দিত হইতে পারে নাই। উনবিংশ শতাব্দীর তৃতীয় পাদে 
বাঙালীর প্রাণ যে মুক্তিকামনার আবেগে স্পন্দিত হইয়াছিল - ভাবচিস্তার 
ক্ষেত্রে, নূতন করিয়া যে আম্মপ্রতিষ্ঠার আগ্রহে সে অধীর হইয়াছিল, সেই 
[২91021)00 ভাবোৎসারের ফলে, আর সকল আন্দোলনের এত, কাব্যের 
আদর্শ-কল্পনায় যে বিপ্লব আসন্ন হইয়া! উঠিল-_মধুস্দ্ন তাহারই প্রথম ও 
প্রধান নেতা; তিনিই, যে বস্তর সহিত ভাষা অপেক্ষা কবিতার ভাঁবগত 
যোগ অধিক, সেই ছন্দকে স্বাধীন স্বচ্ছন্দ বাক্য* “তি ও উচ্চারণ-রীতির সহিত 
যুক্ত করিলেন তাহাতে সেই পুরাতন অক্ষর, বা স্বরাস্ত বর্ণ, তাহার ছন্দোগত 
বৈশিষ্ট্য বজায় রাখিয়াই, নৃতন গুণ-সমৃদ্ধিলাভ করিল--বাংল! বর্ণবৃত্ত সত্যকার 
ছন্দ-গৌরবের অধিকারী হইল। অক্ষরগুলি পূর্বের মতই পায়ে পায় ঠিক 


৪৮০ মধুহ্দনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


চলিতে লাগিল, কিন্ত তাহাদের মাথ। শস্যশীর্যের মত ছুলিতে আরস করিল, 
আমাদের বর্ণবৃতেও অক্ষরের স্বরবৃদ্ধি ছন্দকে তরঙ্গিত করিতে লাগিল ।৩ 
কবি শ্রীমধুন্দন 
তিন। যতিপাতের স্বাধীনতা এবং বৈচিত্র্য মধুস্ছদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
একটি প্রধান বিশিষ্টতা। মধুহদ্রনের কবিপ্রাণের বিপুল বিস্তার, উনবিংশ- 
শতাবী-সুলভ চিত্রমুক্তির আকুতি, সর্ববীধা-উত্তীর্ণকারী বিদ্রোহী মানসিকতা 
পয়ারের শির্দিষ্ট ষতিপাতে যেন কিছুতেই তৃপ্তি পাচ্ছিল না। এই ছন্দ যেন 
বিশেষ করে মধুকুদনের ন্যায় কবিব্যক্তিত্বের উপলব্ধিতে ধৃত যুগ ও জীবনচেতনাকে 
যথার্থরূপে প্রকাশ করেছে । যতিপাতের ম্বাধীনতাকে অবশ্ত মধুস্দন প্রধানত 
বাবহার করেছেন ভাবের ও আবেগের বিস্তার অনুযায়ী চৌদ্দমাত্রাকে ডিডিয়ে 
আরও বহু মাত্রীকে আত্মসাৎ করবার কাজে । ্বক্পতর দেখ্যের বাক্যনিমি তির, 
স্বাতন্ত্রা তাকে আকধণ করে নি। 


মিল্টন অমিত্রাক্ষর ছন্দের সহায়তায় কিরূপ বৈচিত্র্যের সৃষ্টি করেছিলেন 
তার দীর্ঘ কাব্য 286৪015 [.০95-এ তার চমৎকার পরিচয় দিয়ে সমালোচক 
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অমিস্ত্রাক্ষর ছন্দ ৪৮১ 


অধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দ সম্বন্ধেও তা যে অনেকখানি প্রযোজ্য একথা অবশ্ঠ 
স্বীকার্য ॥ 


তিন ॥ 


মধুস্থ্দনের অমিত্রাক্ষরের বিবর্তন-ধর্ম সহজেই লক্ষ্য করা যায়। তার সংক্ষিপ্ত 

পরিচয় নিলে, কি করে নিপুণতাঁয় এবং উৎকর্ষে ক্রমে তা সাফল্যের সর্বসিদ্ধিতে 
পৌছুল তা! জান৷ যাবে । পদ্মাবতী নাটকে প্রথমে তিনি বেশ কয়েকটি পংক্কি 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের কবিতা লিখলেন । কলি নামক চরিত্রের সংলাপ হিসেবেই 
এ ছন্দ নাট্যমধ্যে প্রবেশ করেছে । নমুনা হিসেবে একটু উদ্ধৃত হল-_ 

জন্ম মম দেবকৃলে,__অমৃতের সহ 

গরল জন্মিয়াছিল সাগর মস্থনে । 

ধর্মাধর্ম সকলি সমান মোর কাছে ! 

পরের যাহাতে ঘটে বিপরীত, তাতে 

হিত মোর ; পরদুঃংখে সদা আমি সখী **" 
বাংলাভাষার এই প্রথম অমিত্রাক্ষরের বৈশিষ্ট্য হল; এক। চরণাস্তিক অন্প্রাস 
নেই এখানে । ছুই। যতিপাতে পয়ারের বন্ধন থেকে মুক্তির চেষ্টা আছে, 
কিন্ত স্বাধীন যতিপাঁতের বৈচিত্র্যের সম্যক উপলব্ধি এখনও আদে আসে নি। 
তিন। শব্গ্রয়োগগত বিশিষ্টতা ধ্বনিসঙ্গীত স্ষ্টিত সার্থক নয়। 'র। বিচিত্র 
উপায়ে 8০০12 081,001 এবং 5511816-এর সমন্বিত তরঙ্গভঙ্গে স্থরহিল্লোলের 
সম্ভাবনা বড় লক্ষ্য করা যায় না। 


তিলোত্মাসম্ভব কাব্যে রাজবেশ ধারণ করে এই নবীন ছন্দ উপস্থিত হুল। 
পন্মাবতী নাটকের পংক্কিগুলির তুলনায় এই ছন্দ ষে অনেকখানি মাঞ্জিত ও 
শ্রুতিহুখকর হয়ে উঠেছে তাতে সন্দেহ নেই ।-_- 
কত ন্বর্ণলতা 
সাধিল ধরিয়া আহা, রাঙ্গা! পা দুখানি, 
থাকিতে তাদের সাথে, কত মহীরুহ 
মোছিত মদন-মদদে দিল! পুষ্পাঞ্জলি ; 
কত যে মিনতিস্কতি করিল। কোকিল 


৩১ 


৪৮২ মধুস্দূনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প 


কপোতীর সহ; কত গুণ গুণ করি 
আরাধিল অলিদল,_-কে পারে কহিতে ? 
এরূপ অধিকাংশ ক্ষেত্রে তিলোতমাসম্ভব শ্রধুমাত্র অস্ত্যাহ্প্রাম বর্জনেই 
সাফল্য অর্জন করে নি, সঙ্গে সঙ্গে যতিপাতে প্ররুত স্বাধীনতাকে প্রতিষ্িত 
করেছে। হ্ৃম্ব-দীর্ঘ কাব্য-বাক্যগঠন বিচিত্রতা এনেছে ছন্দে। তদুপরি 
শব্ধপ্রয়োগকে স্মিত ও মাজিত করে গীতিসঙ্গীতের সৃষ্টি করেছে। কিন্ত, 
৪০০৪৮ ও 002100-র সহায়তায় ছন্দম্পন্দ তরঙ্গিত করে তোলার সাফলা 
এখনও আসে নি বলেই কোন কোন ক্ষেত্রে চরণগুলি সঙ্গীতহীন বলে রলাভাদ 
ঘটায়। যেমন-_ 
বনদেব তপন্থী মুদিল। আখি, যথা 
হেরি সৌদামিনী ঘনপ্রিয়ায় গগনে 
দিনমণি | 
এর প্রথম চরণে “তপস্বী' “খা” শব্দ ছুটির প্রয়োগের ফলে স্বর-স্থুষমা বিপর্যন্ত 
হয়েছে । আবার-- 
নিকুঞ্জ, কানন, 
তরুরাজি, লতাবলী, মুকুল, কুম্থম-_ 
অন্তান্ত অচলভালে শোভে যে সকল, 
( ষেন মরকতময় কনক কিরাট ) 
না পারে এ গিরি, সবে করি অবহেলা, 
বিমুখ পৃথিবীপতি পর্থীস্থে যেন 
জিতেন্দ্িয়। 
_-এর তৃতীয় চরণে “অন্তান্ত' শবটি সঙ্গীতকে নিশ্চিত বিনষ্ট করেছে , কিন্তু 
সমগ্রভাবে এই অংশে হুরবঙ্কারের অনুপস্থিতির কারণ এসেছে ৪০০৮ 
22200 এবং 589511861৩-এর সমন্বপ্ন এবং নিপুণ নিয়ন্ত্রণ এখনও কবির 
আয়তাধীন নম্ম বলে। একটু লক্ষ্য করলেই দেখা ঘাবে তিলোত্বমাসভ্ভব কাব্যে 
অমিত্রাক্ষরের ছন্দসঙ্গীত প্রধানত মাধুর্বকে আশ্রয় করেছে, ওজন্বিতাকে নয় , 
বর্দনীর লিরিক-মাম্বাদই সেখানে মৃখ্য, নাট্যরম তাতে দানা বাঁধে নি। 
তিলোত্তমার ছন্দ সন্বপ্ধে মোহিতলাল যথার্থ ই মন্তব্য করেছেন__ 
এখানে তেমন ছন্দম্পন্দ অথবা৷ পদমধ্যস্থ বিরাম-যতির কৌশল না৷ থাকিলেও 
মিলের অভাব আৰ একটা বস্তর দ্বারা পূরণ হইয়াছে ? নিপুণ শবযোজনার 


অমিত্রাক্ষর ছন্দ ৪৮৩ 


জন্ত পংক্তিগুলির স্থুরঝস্কারে একটি স্থললিত কাব্যচ্ছন্দের স্যি হইয়াছে ॥ 

অর্থাৎ ইহাই বাংল। কবিতার প্রথম [51081 31819 ৬০:৪০" কিন্তু এ 

অমিজ্রাক্ষর-_:91০ নয়__[.51০-এর উপযোগী ; ইহাতে ভাবের স্রই 

আছে-_প্রাণের সর্ববিধ অন্ভৃতি ও আকুতির বিচিত্র কণস্বর-সঙ্গীত নাই। 

_ কবি শ্রীমধুহ্দন 

মেঘনাদবধ কাব্যের অমিত্রাক্ষর ছন্দের মধ্যে নিম্নলিখিত বৈশিষ্ট্যগুলি লক্ষ্য 
করা ষায়। 

এক । তিলোত্বমাসভব পর্যস্ত মাঝে মাঝে যে সঙ্গীতমূর্ছনাহীন অংশ চোখে 
পড়ে মেঘনাদদবধে তা প্রায় অঙ্গপস্থিত । সর্বত্র সমান উৎকর্ষ নেই ঠিকই,,আর 
থাকা সম্ভবও নয়, কিন্তু স্থরের রাজা থেকে সম্পূর্ণ নির্বাসনও বড় ঘটে নি। 

তুই। মেঘনাদবধ কাব্যেই 8006101১ 5%112016 এবং 08191011-র সমন্বয়” 
চমৎ1রিঞে বিচিত্র তরঙ্গভঙ্গিতে পংক্তিগুলি বেজে উঠেছে ।৪ যুক্তাক্ষরবছল 
শব্দচয়ন, অন্ুপ্রাস-যমকাদির ব্যবহারও এই কাব্যে নিপুণ সাফল্য লাভ করেছে। 
বর্তমান অধ্যায়ের দ্বিতীয় অন্তচ্ছেদে ষে সব লক্ষণের বিষয় আলোচন! হয়েছে 
তাতে মেঘনাদবধের পরিণত ছন্দ-গৌরবের পনিচয়ই প্রকাশিত । 

তিন। তিলোত্তমাসভ্তবের তুলনায় মেঘনাদবধের ছন্দ অনেক পরিণত এই 
কারণে যে, শুধুমাত্র গীতের আবেগোচ্ছীস ও ললিত সৌকুমার্য নয়, সর্ববিধ ভাব 
ও আকুতি, বিশেষ করে ওজস্মিতা-গাভীর্কে সম্পুর্ণত প্রকাশ করবার শক্তি সে 
আয়ত্ব করল। শবচয়নের যুক্তাক্ষরবহুলতার দিকে প্রবণতা৷ «দক দিয়ে কবির 
উদ্দেশ্ট-চরিতার্থতায় অনেকখানি সহায়তা করল ।€ 


মেঘনাদবধের পরিণত অমিত্রাক্ষর ছন্দেরও একটি প্রধান ক্রটির দিকে 
বঙ্কিমচন্দ্র অঙ্গুলিনির্দেশ করেছিলেন-_ 

21, 10009, 100৮/6৬91 15 1506 6৪0161655. 176 21005 1০০০9, 
1016 11005 [98০ 01161 10100650 আ1)21) 00616 19 190 1)6085516 
601 00211200550 001. 0109005 £811721: 2170 0০0৫1 00৬1) এ 
01186, আ1)6ঃ 00৪5 0650 00 1101 :106 0৫ 00৩ 10170 7 ৪00 036 
৪62. 2005%9 06110101510 15 আ1900, 19010 ৪৬৩1৮ 000 £2615 
110117)90 00 16561)0 103 10002165167705, 4১11 0015 00910088018 
0128৮০20195 06 101, 10000875 80105 8150. ০0101581060 08866. 


৪৮৪ মধুস্দনের কবি-আত্মা! ও কাব্যশিল্প 


এই অভিযোগ তার ভাব-কল্পনার বিরুদ্ধে, ছন্দসঙ্গীতের বিরুদ্ধেও । “যাদঃপতি- 
রোধঃ যথা চলোশম্মি-আঘাতে” জাতীয় বেশ কিছু-সংখাক পংক্তির কথা এই 
প্রসঙ্গে সহজেই মনে পডবে । অন্ুপ্রাস এবং যমক ব্যবহারের মাধ্যমে যে ছন্দ 
সঙ্গীত ্যট্টির সাধনা তিনি করেছেন অমিত্রাক্ষরে, অতিবাবহারে তাই মাঝে 
মাঝে এই ছন্দকে ক্লিট করেছে মেঘনীদবধ কাব্যে। এই ছুটি ক্রট থেকে 
বীরাঙ্গনার অমিত্রাক্ষর প্রায় মুক্ত । 

বীরাঙ্গনার অমিত্রাক্ষর ছন্দ কডি ৪ কোমলে সমাঁন বেজেছে। এ ছন্দে 
বার্ধ আছে, কিন্তু সে বীর্য প্রায় কখনই আশ্ফালনে পরিণত হয় নি। এ কাব্যে 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ [.971০ ও চ.০1০-এর সঙ্গীতকে মিলিয়েছে , তিলোত্তমাসম্ভবের 
ন্যায় [,য11০-এর রাজ্যে মাত্র সীমিত থাকে নি। এ কারণেই বীরাঙ্গনাকাব্যে 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ উতৎকর্ষের শীর্ষে উঠেছে এমন কথা নিঃস'শয়ে বল। চলে ॥ 


| চার ॥ 


রবীন্দ্রনাথের প্রবহমান পয়ারের সঙ্গে মধুস্ছদনের অমিত্র।ক্ষর ছন্দের কিঞ্চিং 
তুলনা করা চলে। হেমচন্দ্রনবীনচন্ত্রের ব্যর্থ অস্থকরণ কিংবা গিরিশচন্দ্রের 
হাতে গৈরিশছন্দ নামে এর যে বিরুতি ঘটেছিল তার সঙ্গে মধুন্দনের ছন্দের 
তুলনা করে লাভ নেই কারণ তাতে অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব৷ তার শ্রষ্টার 
প্রাণম্বরূপের কোনে নূতন পরিচয় মিলবে না । 

রবীন্দ্রনাথের প্রবহমান পয়ার যূলত মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দ থেকে পৃথক 
জাতের বস্ত। এ পার্থক্য শুধুমাত্র অন্ত্যান্থপ্রাসের ক্ষেত্রে নয়, অভ্যান্তরীণ 
800101) 000810115 এবং $9119916-এর সমন্বয়ের ক্ষেত্রেও। আগলে একটু 
ভাবগন্ভীর এবং বিবৃতিধম্শা কবিতার বেলাতে এই ছন্দ ব্যবহার করলেও 
রবান্দ্রনাথের প্রবহমান পয়ার মূলত গীতিধর্মী, রোমার্টিক কবির মনোভাবের 
যথার্থ বাহন। কিন্তু মধুস্দনের অমিত্রাক্ষরে গীতিধর্ম ও মহাকাব্যিক 
ক্লাসিক ধর্ম সমন্বয়ের স্বাধনাই লক্ষিত। সব মিলে রবীন্দ্রনাথের কবিচিত্তের 
রোমান্টিক সঙ্গীতাতি, এবং স্থমিত সৌন্দ্চেতনায় তার প্রবহমান পয়ারে 
স্থরভিত। মধূন্থদনের অমিত্রাক্ষরের যতি ও সঙ্গীতের মুক্তিতে যেমন রোমান্টিক 
গীতিধর্ম রণিত, সুনিয়ন্ত্রিত 8০০21), 0080006-র মধ্যে তেমনি ক্লাসিকাল 
মংযম প্রতিফলিত। এই ছন্দের অস্তযান্থপ্রাস লোপে যেমন মধুস্দনের 


অমিত্রাক্ষর ছন্দ ৪৮৪ 


বিদ্রোহী কবিপ্রাণের মুক্তির ছযোতনা, ছন্্পন্দ স্থষ্টিতে ও শব্দচয়নের নিপুণতায় 
তেমনি শিল্পী-চেতনার স্বেচ্ছা-রৃত সংযম সাধন! এবং তারই অপর নাম সৌন্দর্য । 
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২. উদ্ধ "এলি রাছনারাঘশ বকে নে কয়েকটি পত্র থেকে গহী 51 ভিলোন্তম' কাব্য 
রচন] তখন সমাপ্ত হয়েছে, মেঘনাদবধ কাব্য লেখা চলছে । 

৩ মোহিতলাল মজুমদার মধুন্দনের ছন্দ নিয়ে গুকত্পূর্ণ আলোচনা কবেঙেন । 

৪ মোহিতলাল মজুমদ।রেব “কবি শ্রীমধশ্দন' দৃষ্টুবা | 

* তিলোত্তমাসন্ভব কাব্য সমালোচনকালেই রাজেন্্লাল মিঙ এই নবঙ্ন্দেব ভাবগৌরব ও 
ওলোগ* প্রকাশের সুযোগ সম্বন্ধে মন্তবা করেছিলেন । তিলোন্তমাসগ্তবের অমিত্রাক্ষর অন্যান্য 
বাংল! কাব্যের তুলনায় ভাবগৌরব ও ওলৌগুণে সমৃদ্ধ হলে, নতাকাব উচ্চকাবোচিত ওজন্বিত? 
এসেছে মেঘনাদবধের অমিত্রাক্রে | 


